DI TORINO

et &\ b - 5 1 & " i
s > - LG H
g .- i ’ N ;
o Lo = y

LANCONI
LA LOCANDIERA
1 DIALOCHI

LA BISBETICA
DOMATA.

LA
LOCANDIERA.

CARL® GotbenNT
MdRABOLING ... WM o fey
800 paeee o
QP 1000 Rpld oc oo

mirm ...
MCRONMN. -« -

T

s
7”‘”55 o,

'MO‘"’
]
i

TOURNEE INTERNAZIONALE 1966
MEXIYHAPOIHOE TYPHE 1966 roza
INTERNATIONAL TOUR 1966




"

LA TOURNEE DEL TEATRO STABILE DI TORINO
TACTPOJIM TYPUHCKOTO «TEATPO CTABWIIE »

THE TOUR OF THE TURIN « TEATRO STABILE »

B moMeHT, Korma TypuHckuii « Teatp Crabuie » co-
GupaeTcsi OCYUECTBUTH BaXHYIO TBOPUECKYIO MMCCHIO
B Coberckom Cowae, UYexocnoBakuu u Benrpuy, s
MCKPEeHHO pal mepenaTh Bam Moii cepHeyHblii TpUBeT.
fl yBepeH, 4TO 9Ta HOBAfA MHMUMATMBA TYPUHCKOTO
«Tearpo Crabuie» ympoyuT Haul TeaTpa/ibEBIA Tpe-
CTIK B MEXIYHAPOLHOM IUIaHe M NOCHYXMT yKpemn-
JeHUI0 B3aMMHOM CHMOAaTHN MU EpYXObl MeXAy
WUTANbAHCKMM HAPOAOM ¥ HapoLamu CTpaH, B KO-
TOpble TeaTp HampaBAAETCA.

C 3Toit yBepeHHOCTBIO f BBHIPAKAIO PYKOBORUTENSM,
aKTepaM M BCeM COTPYAHMKAM <« Tearpo Crabune »
caMble TOPAYME TOXENaHUS PalyWHOro mnpuema U
ycmexa.

C rny6oKoii cepAeYHOCTRIO

Bam AKMJIJIE KOPOHA
Musucrp Typusma u 3pennin

On the occasion of the «Teatro Stabile » of
Turin undertaking an important theatrical mission
in the Soviet Union, in Checoslovakia, and in
Hungary, | am indeed delighted to send you my
very best wishes.
| am sure that this new initiative of the Turin
« Teatro Stabile », consolidating our theatrical
prestige in the international field, will serve to
strengthen the friendship between the Italian
people and those of the countries to be visited.
Thus placing my faith in you, | send the Di-
rectors, the Actors and Actresses, and all those
who have collaborated with the «Teatro Sta-
bile », my heartiest best wishes for acclaim and
success.
Sincerely,

ACHILLE CORONA

The Ministry of Tourism
and Entertainment

Hakanyne moesnku TypuHckoro « Tearpo Crabune »
B Cosercxuit Coro3, Benrpuio u Uexocnosakuio s pan
nmociaTh BceM Bam Mou cepleuHble MOXeNaHMs.

Sl yBepen, 4TO M Ha STOT pas, KaK BCerla, TypUHCKHIA
« Teatpo Ctabume » yCHEWHO BBIIONHUT CBOIO 3a-
Jauy ¥ BBICOKO MONMEPMT NPECTIK Haleil CTpaHbL.
C rayGokoli cepmeYyHOCTHIO

®PAHII JE BUA3E

Musucreperso Typusma v 3penus
Tenepanshbiit aupexkrop Otaena speuil

| am very pleased to be able to send you all,
on the eve of the tour of the « Teatro Stabile »
of Turin in the Soviet Union, Hungary, and Che-
coslovakia, my very affectionate wishes for
success.
| am sure that, as always, so also on this
occasion the «Teatro Stabile » will gain honour
and will hold high the prestige of our country.
Sincerely,
FRANZ DE BIASE
The Director General
for Entertainment

B passuTuyM BOGpOCEpHeTHBIX OTHOWIEHMA MEXAY Ha-
pomamyu KyTbTypHbli OOMEH MTpaeT POJNb XMBOTO M
UCTIONHEHHOro IyBOKOro 3HaYeHMs NOCHaHWA, CIo-
coBcTBylomero BcTpeve M B3aMMHOMY Y3HaBaHMIO.
« Tearpo Crabune » ropoma Typuna pan 6BITH TO-
CIAHHUKOM KYJBTYPbl M TIO3HAKOMMTb 3puTeneil pas-
HBIX CTpaH cO CBOeil MHTepmpeTalyeil XMBBIX Tpo-
W3BeleHMil, ABIMIOMMXCA IIeleBpaMi KPaMaTHIECKO-
ro MCKyccTBa. DTy LieNeBpPbl NPUHALIENAT WUPOKOMY
penepTyapy, HO KaXmoe MCTONKOBaHMEe OTMEYeHO Hy-
XOM M TeMNEepaMeHTOM MCIONHUTE.
Topon Typus HamyTCTBYeT HOOPbIMM MOMEAAHUAMM
racrpoau « Teatrpo Crabumie » B cTpaHax BoctouHoi
EBponsl, Tlie Mo6oBk K TeaTpy o4eHb paclpoOCTPaHEHa
u ray6oka. Mbr yBepeHbl, UTO 3Ta TeaTpaibHas MH-
TepupeTauus NOHeceT XOTb KallIiO HAllero Ayxa M
Halllell KyJbTYpbl, a 3T0 OyleT 03Ha4aTh, YTO CBAM
MEKIy HapoIaMmu CTaHyT rayGxe.

IDKY3EIIE TPOCCO
Msp ropoxa Typuna

In the development of cordial relationships bet-
ween peoples, cultural exchanges constitute
living and deep messages which contribute
greatly to possibilities for men to meet and to
understand each other.
The « Teatro Stabile » of Turin is happy to play
messenger for these cultural relationships, bring-
ing to various countries its interpretations of
living works which constitute masterpieces of
dramatic art. These masterpieces today belong
to a vast repertoire but every interpretation is
enhanced by the temperament and spirit of
its interpreter.
The City of Turin sends its very best wishes for
success for the tour that its « Teatro Stabile »
is undertaking in countries of .Eastern Europe,
where the love for the theatre is very strong
and developed, we are sure that this theatrical
interpretation will bring with it a little of our
spirit and our culture and that this will signify
a deepening of the relationships between
peoples.

GIUSEPPE GROSSO

The Mayor of Turin
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BERTOLDO A COR-

TE di Massimo Dursi

Bepronsn mpu nsope
Maccumo Iypcu

2

LA CAMERIERA

BRILLANTE di Car-

lo Goldoni

Boiikas cayxanka
Kapno Tompmoun

3

LA GIUSTIZIA di

Giuseppe Dessi

CnpaBeqnusocTs
IIxysenne eccu

4

ANTONELLO CAPO-

BRIGANTE di Padu-

la-De Chiara

AwnTounenno,

raaBaps GaHIBI
IMagyna-Ie Kesapa

5
J B di Archibald
Mac Leish

. B. Apunbanbna
Maxk Jlesiuia

6

LA CELESTINA di

De Rojas

Cenectuna lle Poxaca

7

LA MOSCHETA di
Ruzante

Kokerka Pynzaute
8
ARTURO Ul di Ber-
told Brecht
Aptyp Vu
Beproasaa Bpexra
9
RADICI di Arnold
Wesker
Kopuu
Apuonbaa Beckepa
10
RICCARDO I di
Shakespeare
Puvapa II Ilexcnupa

IL TEATRO STABILE DI TORINO

Il Teatro Stabile di Torino & stato fondato
dalla Civica Amministrazione nel 1955. Esso
riceve sovvenzioni dal Comune e dallo Stato.

I1 sorgere dei Teatri Stabili (attualmente ne
esistono 9) costituisce il fatto piu caratteri-
stico della vita teatrale italiana dopo la ca-
duta del fascismo e coincide con la prima
concreta dimostrazione di interesse dei pub-
blici poteri nei confronti dell’arte dramma-
tica. D’altra parte anche la tradizionale forma
di compagnia privata viaggiante, che dall’epo-
ca della Commedia dell’Arte ha sempre costi-
tuito il fondamento dell’organizzazione tea-
trale italiana, &€ oggi in fase di profondo
rinnovamento. Il nostro teatro ha sede a
Torino (1.110.000 abitanti) e svolge il suo
lavoro al servizio di due regioni: il Piemonte
e la Valle d’'Aosta (complessivamente Kmg.
28.599, abitanti 4.000.000), caratterizzate da
un’economia intensamente industrializzata
(automobili, macchine da ufficio, materiale
ferroviario, prodotti meccanici e chimici, tes-
suti e abbigliamento, ecc.) e allo stesso tempo
agricola e montana.

Tra gli spettacoli classici, italiani e stranieri,
presentati negli ultimi anni ricordiamo: Ru-
zante MOSCHETA, L’ANCONITANA, I DIA-
LOGHI; Goldoni LA LOCANDIERA LA CA-
MERIERA BRILLANTE, IL BUGIARDO;
Alfieri LA CONGIURA DE’' PAZZI, ANTI-
GONE, VIRGINIA; De Rojas LA CELESTI
NA; Shakespeare LA BISBETICA DOMATA,
RICCARDO II; Labiche UN CAPPELLO DI
PAGLIA DI FIRENZE.

Tra i moderni ed i contemporanei italiani,
segnaliamo: Pirandello LIOLA’, L'UOMO LA
BESTIA E LA VIRTU’, LA GIARA, IL BER-
RETTO A SONAGLI; Ferrero ANGELICA;
Dursi BERTOLDO A CORTE; Dessi LA GIU-
STIZIA, QUI NON C'E GUERRA; Fo CO-
MICA FINALE; Squarzina LA SUA PARTE
DI STORIA ; Buzzati UN CASO CLINICO. Tra
i moderni ed i contemporanei stranieri: Ce-
chov PLATONOV ; Shaw LA CONVERSIONE:
DEL CAPITANO BRASSBOUND, CESARE
E CLEOPATRA; Brecht LA RESISTIBILE
ASCESA DI ARTURO UI; Sartre LE MANI
SPORCHE ; Anouilh IL BALLO DEI LADRI;
Eliot IL MINISTRO A RIPOSO; Ionesco
SICARIO SENZA PAGA. IL RE MUORE;
Beckett GIORNI FELICI; Diirrenmatt I
FISICI; Wesker RADICI.

Sul piano della regia ed in genere dello spet-
tacolo lo Stabile di Torino persegue una co-
stante ricerca di « teatro totale », nell'intento
di ampliare le proprie possibilita di espres-
sione e di rapporto col pubblico, utilizzando
i piu diversi linguaggi teatrali dalla recita-
zione alla musica e al canto, dalla mimica
al ballo, ecc. Analoga ricerca caratterizza il
lavoro scenografico del teatro teso al supera-
mento del realismo borghese per ottenere
una realtd non fittizia, ma concretamente de-
finita attraverso mezzi e materiali specificata-
mente teatrali.

TYPUHCKUM « TEATPO CTABMIIE »

Typunckuii « Tearpo Crabune » 6bin cosman B 1955
rony ropomcKMM MyHuuMnamutreroM. OH momyyaer
cyGcuImM OT TOPOXCKOro YNpaBieHMS M OT TOCY-
HIapcTBa.

BosuukHoBenue TeatpoB « Crabume » (B Hacrosilee
BpeMsl MX 9) sBAseTcA HambGonee xapakTepHeIM ¢ak-
TOM UTANbAHCKONM TeaTpPanbHOM XU3HM NOC/He Male-
HUS allM3Ma M CBA3AHO C NEPBbIM NPOABICHUEM
KOHKPeTHOTO MHTepeca aJiMUHUCTPATHUBHBIX OPTaHOB
K IpaMaTH4ecKoMy McKycctBy. C Opyroii cTopoHbI, M
TpanuuyMoHHast ¢OpMa YacTHBIX Pasbe3NHBIX TPYII,
elle cO BpPeMeHM KOMEAUM Hedb apTe ABIAB-
muxca 6230l MTaAbSAHCKOM TeaTpanbHON OpraHM3a-
UMM, B HAIM JHM HAXOOMTcS B cTaguu IinyBokoro
obHoBieHna. MecronpeObiBanue mamero Tearpa —
ropon Typun (1.110.000 xwureneir). On oBcayxm-
Baer aBe obnactu: ITbemont u Bams I’Aocty (06-
weit NMAoOmaxpio 28.599 KB.KM. ¢ HaceleHMeM 4
MMJUIMOHA YeJIOBeK), XapaKTepU3yIomMecs WHTEHCUB-
HO MHIYCTPUATM3OBAaHHON O3KOHOMMKOM (mpou3Box-
CTBO aBTOMOOMJeNH, NUIIYIMMX M CYETHBIX MALiUH,
XeJIe3HOAOPOKHOTO OBOPYLOBaHMSA, CTAHKOB M XH-
MMYECKMX NPONYKTOB, TeKCTHASA M ONEXHIBI), B TO
e BpeMsl 9TO 30HBI arpapHOil M HpPHUCYLIeH TIOPHBIM
MECTHOCTSIM PKOHOMUKH.

CheKTaknM XJIaccu4ecKoil IpaMaTypruu, MOCTaBieH-
Hble TeaTPoM B MmocleXHue roxab: « Kokerka»,
« AuKoHuTaHKa », « luanoru » Pymzante; « Xo3sii-
Ka TOCTMHMUBI », <« bBolikas cnyxanka », «JIryH »
Tonbxonu; «3arosop IMauuu», «AnTuroma», «Bup-
uauA » Anbdrepu; « Cemectuna» e Poxaca;
« Ykpouenue cTponTHsoii », «Puuapx II» Iexc-
nupa; « Comomennas wmnanka» JlaGuma.

U3 coBpeMeHHBIX MTaNbSHCKMX IPaMaTyproB YKaKem
Mupannenno («JInona», «Yenosek, 3sepp u m06-
poaerens », « KyBmmH », « Konmmak ¢ 6y6enumxa-
Mmu »), @eppepo (« AHmxenuxa»), Iypeu (« Bep-
Tonen mpu ABope »), [llecem (« CnpaBemamBocTs »,
«3mech HeT BOWHBI »)« ®o (« PuHaTBHAA Kommde-
cKas cueHa»); Ckyapuuna («Ee mons B wmcropum »);
Byunaru (« Knunugeckuii cayvaii »).

IMbecsr coBpeMeHHBIX 3apyOeXHBIX ZPaMaTypros:
«Ilnaronos» Yexosa; « Obpamennue kanurana Bpacc-
Gaynnma», «llesaps u Kiueomarpa» Illoy; «Kapse-
pa Aprypa Yu, xotopoii morno He 6wmiTh » BpexTta;
« I'pasuble pyxu » Caprpa; «Ban Bopos » Amys;
« MunucTp B orcrtaBke » Damora; « Y6miima mo
npU3BaHMIO », « YMupaeT Kopoab » Monecko; « Cua-
ctauBele XHu » DBekkera; « ®uamkum » ioppemarra;
« Kopuu » Becxepa.

C TOYKM 3peHMA PENMCCYPHl M CHEKTAKIA B IENOM,
TypuHckmit « Teatpo Crabuie » mocTosHHO cTpe-
MMTCH K « TOTAIBHOMY TeaTpy », CTaBfl Hepes Co-
Goit 3amady pacIIMpUTL CBOM BHIPa3uTeNbHble BO3-
MOXHOCTM M CBOM KOHTAaKT ¢ MyOamKoif, Mcmons3ys
camble pa3Hble CpPeNCTBAa TeaTPalbHOrO M3bIKa, OT
MIPHl X0 MY3BIKM M NeHMS, OT MUMMKM HO TaHNa
M T.I. AHaJOTMYHBIMM CTPEMICHUAMM OTMeYeHa Ppa-
60oTa Mo odopmieHMIO CHeKTaKNeil, HaMpaBAeHHAA HA
npeoxoneHue OypKyasHOTO PpeanusMa, Ha CO3IaHHME
He WWUIIO30PHOM, a KOHKPETHO ONpexeisieMoii cile-
uududecku TeaTpaNAbHBIMM CPeICTBAMM W MaTepua-
JIaMM PeanbHOCTH.

THE « TEATRO STABILE » OF TURIN

The Teatro Stabile of Torino was established
in 1955 by the City Authorities. It is supplied
with funds by the City as well as by the State.
The rise of theatres such as his one in Turin
— there are at present 9 in Italy — is one
of the most interesting features of Italian
theatre life after the end of fascism. At the
same time it shows also the first real concern
of public authorities for dramatic art. On
the other hand, the traditional private touring
company which, from the days of the Com-
media dell’Arte has been the fundamental
theatrical organization in Italy, is undergoing
a profound change in our days.

Our theatre has its headquarters in Torino
(1,110,000 inhabitants) but its work is carried
out in two regions: Piemonte and the Valle
d’Aosta which cover a total of 28,599 sq. km.
with 4,000,000 inhabitants. Both regions are
intensely industrialized (production of cars,
office equipment, railroad equipment, the me-
tallurgy and chemical industries, textile and
clothing factories etc.) with at the same time
the presence of agricultural and mountainous
zones.

Among the Italian and non—Italian classics
performed during the past years we call to
mind: « Moscheta », « Anconitana » and « Dia-
loghi » by Ruzante; « Locandiera », « Came-
riera brillante » and « Bugiardo » by Goldoni;
« Congiura de’ Pazzi », « Antigone » and « Vir-
ginia » by Alfieri; « Celestina » by de Rojas;
« Taming of the Shrew» and «King Ri-
chard II » by Shakespeare and « Un chapeau
de paille d'Italie » by Labiche.

Some of the plays by modern contemporary
Italian playwrights were: « Liola », « L'uomo,
la bestia e la virtl », « Il berretto a sonagli »
by Pirandello; « Angelica » by Ferrero; « Ber-
toldo a corte » by Dursi; « La giustizia » and
« Qui non c'e¢ guerra » by Dessi; « Comica fi-
nale » by Fo; «La sua parte di storia» by
Squarzina « Un caso clinico » by Buzzati.

Contemporary foreign writers were represen-
ted by: «Platonov» by Cecov « Captain
Brassbound’s Conversion » and « Caesar and
Cleopatra » by Shaw; « Arturo Ui » by Brecht;
« Les mains sales » by Sartre; « Bal des vo-
leurs » by Anouilh; « The elder statesman »
by Eliot; « Tueur sans gages » and « Le Roi
se meurt» by Ionesco; « Happy days» by
Beckett; «Die Phisiker » by Diirrenmatt;
« Roots » by Wesker.

As far as staging and general aims are con-
cerned, the Teatro Stabile of Torino is on a
constant look out for the « total theatre » in or-
der to broaden its own expressive force and to
achieve an increasing communication with its
audience, employing all possible means of
expression from words to music and songs,
from mime to dance. Similar studies are
carried out on the scenary work for the pur-
pose of overcoming bourgeois realism, in
order to obtain not a fictitious reality but a
definite and concrete one by specifically thea-

trical means and materials.




L'ANCONITANA
AHKOHHTAHKA

Ruzante

LANCONITANA
a cura di Ludovico Zorzi
Regia di GIANFRANCO DE BOSIO

Scene e costumi di EMANUELE LUZZATI
Coreografie di MARTA EGRI
Elaborazioni da musiche del '500 a cura di ROBERTO GOITRE

Tancredi ARMANDO SPADARO
Teodoro DONATO CASTELLANETA
Gismondo MARIA TERESA SONNI
Doralice ADRIANA INNOCENTI

Sier Tomao ALVISE BATTAIN

Ruzante GIANCARLO ZANETTI
Bessa SILVANA DE SANTIS
Ginevra LEDA NEGRONI
Ghitta ADELAIDE ZACCARIA
Menato ALESSANDRO ESPOSITO

e con la partecipazione degli attori:

ELIGIO IRATO, ROMANO MALASPINA, ALFREDO
PIANO, MARIO PIAVE

e dei danzatori:

ANTONIETTA DAVISO, GIANCARLO VANTAGGIO,
ADRIANO VITALE, MIRELLA AGUIARO, LUIGI
BONINO.
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Pyasante

AHKOHUTAHKA

(Pepaxuus Jliomosuxo Llopun)
[Moctanoska JXAHO®PAHKO IE BO3MO

Xynoxuuk DMAHYSNE NYLULIATU
Barermericrep MAPTA 3IPU
MysbikanbHble TekcThl 16 Beka 8 06pabotke POBEPTO TOUTPE

Tauxpenn Apmango Cmamapo
Teoxopo Nounaro Kacrennanera
[xnemonzo Mapus Tepesa Counn
Jopannue Anpuana VnHoweHnTn

Cunbop Tomao AnpBuse Batraun

Pynzante Ixauxapno dsanerTn
becca CunbBana e Cantuc
IlxuHeBpa Jlena Herponmn
lirra Anenauge I3axkxapus
MenaTo Aneccaunpo Dcmosuro

C yuacTuem apTUCTOB:
dnunxo Wparo, Pomano Manacnuna, Ansdpeno
Mbeaao, Mapuo IMease.

B ranuax 3aHATEL:

Anronnerra llaBuso, [kauxapao Bauramuo, Ampuano
Burane, Mupenna Arymapo, Jlyumuu Borumo.
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L’ANCONITANA

Angelo Beolco detto Ruzante, padovano (1502-
1542), ¢ il pitt geniale autore-attore del Rina-
scimento italiano. La sua opera drammatica,
scritta con ammirevole forza realistica e fan-
tastica al medesimo tempo nel dialetto pado-
vano dell'epoca, mette a reazione il personag-
gio popolare con gli schemi tipici del teatro
rinascimentale. Il risultato anticipa, nella so-
stanza migliore, la successiva Commedia del-
l'arte. La riscoperta e riproposta del Ruzante,
dimenticato per secoli dalla cultura ijtaliana,
costituisce uno dei maggiori titoli di merito
dello Stabile torinese, sia su piano nazionale
che internazionale.

A questo proposito il NOUVEL OBSERVA-
TEUR di Parigi ha scritto: « BRAVO TURIN »
« Messo in scena da Gianfranco de Bosio, que-
sto spettacolo ci ha rivelato una delle tre o
quattro — non di pit — migliori Compagnie
d’Europa ».

AHKOHUTAHKA
Manyanen, Aumuxeno Beoxvko, mo mpossumy Pya-
3aHTe (1502 - 1542) — CaMBIii TaNaHTAMBBLK aKTep

M OpaMaTtypr utanbsaHckoro Bospoxnmenusa. Hammcan-
Hble Ha NMaZyaHCKOM IMajleKTe TOTO BpeMeHHM M OT-
MUYAIOMWMecs UBYMUTENbHOM CUIOi peanusma u dan-
Ta3uy, ero ApaMbl CTAJAKUBAIOT HAPOLHOTO Teposi C
TUIMYHBIMU cxeMamu TeaTpa Bospowmenus. Peaynn-
TaT TPeABOCXMINAeT B CBOeil Jyumieli 4actu 6ymy-
Wyio Komexmio Heib apre. OTKpbiTHE M BocKpelleHue
Pynsanre, Ha coTHM ner 3aBHITOro MTAMBAHCKOM
KYJbTYPOi, SBIAETCA ONHOM M3 CAMBIX KpPYMHBIX
3acayr TypuHcKoro « Tearpo Crabume» ¢ Toukm
SpeHMs M HAIMOHANBLHOW M MEeXIYHAapOZHOI.

Ilo stomy mosomy mapwmucimit « Hysenn o6cepna-
Tep » B cTaThe «BpaBo Tiopen!» mucan: «Dror
cheKTakiab, nocrasaenHsni xandpanko le Boauo,
OTKPBUI HaM OOHY M3 TPeX WIM 4eTHipeX, He Gouee,
JYYIIUX eBPONENCKUX TPYMII ».

L'’ANCONITANA

Angelo Beolco, nick-named Ruzante, from Pa-
dova (1502-1542) is the most outstanding
author-actor of the Italian Renaissance. His
theatre work is written with truly admirable
realism yet without any lack of imagination.
He wrote in the Padovan dialect of his time,
and his characters, mostly ordinary people,
are set against the typical background of the
theatre of the Renaissance, with the result
that in the best of his production we find the
origins of the « Commedia dell’arte ».

The fact that the Teatro Stabile of Torino
has re-discovered Ruzante after centuries of
oblivion and put him on the stage again, can
be considered as one of the most praise-
worthy activities of the Teatro Stabile and
merits national and international attention.
The NOUVEL OBSERVATEUR of Paris com-
mented: « Bravo Turin » - « directed by Gian-
franco de Bosio, this play has brought to
light one of the three or four very best Euro-
pean theatre companies ».







AKAH®PAHKO AE BO3HO

B 1945 roAy oprasusoBaa
VHuBepcurerckuii Teatp B Ila-
Ave. Vuuacs B IMapmxke (« TO-
TaABHBIH Teatp »: Komo, Apro,
Aroaaen, Bappo, Baen, Aekpy,
Mapco, Aexok) u B 3aAbLGYp-
re v Opuka bunrau. B mocae-
BoeHHOH HTaAum ocyiiecTBHA
IIEPBVIO IIOCTAaHOBKY bpexra
(« YeAOBeK eCTb UEAOBEK »),
BBEA TeaTp NaHTOMHMEBI, IIO-
CTaBHA MHOTHE KOMeAHH ['0Ab-
AoHH. B 1947 roAay B yHHBeEp-
cutere B Ilaaye 3amutuA
AHIIAOM Ha TE€MY O PEXXHCCY-
Pe, KaK METOAE BCTETUYECKOH
OLI€HKH.

B 1957 roAy BO3TA@BHA TY-
puHckui « Teatpo CraGuae »,
IIOCTaBHUB B HEM GOABIIHHCTBO
CIIEKTaKAE€H U HamnpaBUB €ro
Ha IYTh TIOHCKOB COBpEMEH-
Horo Ttearpa. H3 mourm cra
CIIEKTAaKAEH MOXXHO Ha3BaTh:
« Koketrka » Pyasanrte, « Bep-
TOABA TIPH ABOpe » Maccumo
Avpcu, «Baa BopoB» Amnys,
« IIaaTtoHnoB » UexoBa, « Kape-
epa Aptypa VYu » Bpexra,
«bBoiikasi cAykaHka» u «ATyH»
Toapponu, « Ceaectuna» Ae
Poxaca, «I'psisubie pyku» Cap-
Tpa, « le3apr u Kaeomarpa »
IlToy, «Puuapa II» Illekcmnupa.
B 1964 roay cusaa duasm «Tep-
PODMUCT », KOTODBIH OTpa’kaer
SIHU30A BOHHEI 32 OCBOGOXXAeE-
Hue Hraaum ot dakusMmMa, B
KOTOpPOH aBTOp Y4YaCTBOBaA
HEMOCPEACTBEHHO. OUABLM GBIA
IOKa3aH Ha KHHOMECTHBaAe B
Benenun, rAe OBIA OTMEUYEH
MHOTHMH IIDEMHSIMH. !

W3 My3BIKAaABHEBIX CIIEKTaKAEH
CAEAVET OTMEeTHTH « IlepHKo-
Ay » OddebGaxa u mocraBAEH-
HVI0O B COBDEMEHHOM AVXe
« CiuHaABAY » Ae AABMEHABI
(18 Bek), kotopass GwlAa IIO-
Ka3aHa Ha ¢eCTHBaAe HMEHH
I'var6enkuana B AuccaGoHe.

AEAA HETPOHUH

Apa  (« Kypusbiii GYABOH C
SYMEHHOH Kpymoi » Beckepa),
Anna (« BapabGaunnpiii OOl B
Houu » bpexrta, OGOAOHCKHIA
« Tearpo Crabuae », 1963-64),
aepu Ilepcu (« Tenpux IV »
IMTexcrnupa), Baaepuss (« Be-
HEKCHaHa » aHOHHMHOTO aB-
Topa 16 B. decrtuBarp Cro-
aeto, 1965).

AXKAHKAPAO ABAHETTH
ITatpoka B « Tpouae u Kpeccu-

aAe» Illexkcnupa (pesxHccep
Ckyapruna, «Tearpo CraGuae»
B Ienye, 1964), O’Keaau B

« Mapuu Crioapt » IIluaaepa
(pexxuccep Ckyapruna, 1964),
repuor Owmepabr B « Puuap-
Ae II», Pyasante ' u3 « AH-
KOHHUTAHKH» —3TO €ro IepBOe
BBICTYIIA€HHE B TAABHOH DOAH.

AABBHU3E BATTAHUH

BririteA M3 YHHBEPCHTETCKOTO
teatpa « Ka @ockapu» B Be-
Henuu. B « Tearpo Crabuae »
HUCTIOAHAA DAVapAa B «IIpectyin-
HHKe IO IpH3BaHUIO » HoHe-
cko (mpemus 30AOTOH Opex),
Apaexkuna (« Arya», « Hcro-
pun  Apaexkuna » T'OABAOHH),
Heioton B « @usukax » Amp-
peMmarra.
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SILVANA DE SANTIS (Bessa), ADRIA-

NA INNOCENTI (Doralice), ALVISE |
BATTAIN (Sier Tomao) e GIANCARLO |
ZANETTI (Ruzante)

CwisBana He Cantuc (Becca), Anmpuana

Upnouentu (Hopannue), Anssuse barramn ‘
(Cunpop Tomao) n IDkankapio Il3aneTTH
(PymaauTe)

8
GIANCARLO ZANETTI (Ruzante)

Ixankapao [Jl3aHerTH (PynsanTe)




LA LOCANDIERA - MIRANDOLINA
X035 IMKA T'OCTHNHHAIIBI

LA LOCANDIERA

Commedia in tre atti dii CARLO GOLDONI
Regia di FRANCO ENRIQUEZ
Scene e costumi di EMANUELE LUZZATI
Il Cavaliere di Ripafratta GIANFRANCO OMBUEN
GLAUCO MAURI
MIMMO CRAIG
VALERIA MORICONI
ADRIANA INNOCENTI
SILVANA DE SANTIS
MARIO PIAVE
ALESSANDRO ESPOSITO
DONATO CASTELLANETA
ALFREDO PIANO

Il Marchese di Forlipopoli
Il Conte d’'Albafiorita
Mirandolina, locandiera

Ortensia .
comiche

Dejanira

Fabrizio, cameriere di locanda

Servitori del Cavaliere

Servitore del Conte

XO34ANKA TOCTUHUILIH

Komenus s 3-x meiictsusx KAPJIO TOJIBIOHU
Toctanosxa ®PAHKO DHPUKYDIIA
Xymoxuuk DMAHYSDJIE JIYULATU

Kapanep Punadparra Ixandpauko Ombysn

Mapxus @opiunononn I'nayko Maypu

I'pad Ansbadbrvopura Mummo Kpaur

Mwupangonuna, xo3sitka rocTUHMIBL Banepus Mopuxonn

Oprensus Anpuana MnHouentyn

KOMEIUAHTKU
Jleauunpa Cunbsana lle Canruc

@abpuumo, TPaKTUPHBIA CAYTa, Mapuo Ilesse
Aneccangpo dcmosuro
Ciyra xaBaiepa

Honaro Kactennanera

Cayra rpada Ansdpeno IMesaHo

o s
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MIPANAGLINA

LA LOCANDIERA

«La Locandiera » & la pili famosa commedia
di Carlo Goldoni (1707-1793).

Al di la di tutti i manierismi e le convenzioni
elaborati dagli interpreti dell’800, il nostro
spettacolo si & proposto di restituire ai perso-
naggi goldoniani, la loro genuina, fresca, vi-
tale festevolezza, l'originale brio malizioso e
sano, prettamente giovanile.

Questa nostra « Locandiera » agile e moderna
¢ stata accolta con vivo successo all’ultimo Fe-
stival Internazionale della Biennale di Ve-
nezia, nell’agosto del '65.

XO3SIMIKA TOCTUHULIBI

« Xo3siika TOCTUHMUIBI » — Hausonee SHaMeHHUTaA

xomenus Kaprno Toneponu (1707 - 1793). Or6pocus
MaHepHOCTb M YCIOBHOCTM, BEIPaGOTaHHbIe aKTepamu
19 Beka, Hall CHEKTaKJAb NOCTaBMJI WeAbIO BO3Bpa-
TUTh TepcoHaxam ToNbIOHM ¥MX BPOXIEHHYIO M3~
HepajoCTHOCTh, HEeNMONJeNbHYI0 BecenocTh, IOHOMIe-
CKMii 3amop.

DTOT cmeKTaK/ab, XMBOW M COBPEMEHHBIH, IOMYMMI
ropsAuMii mpueM BoO Bpems MexayHapomHOro BeHe-
uuanckoro dectusans «Bbbennane» B aBrycre
1965 rona.

LA LOCANDIERA

« La Locandiera » is the most famous of all
Carlo Goldoni's (1707-1793) plays. Our perfor-
mance has attempted to eliminate all the
mannerisms and conventional elaborations of
the 19th century interpretations and restore
the genuine, unspoiled, vital, joyful original
sense of mischievous mirth, so typically youth-
ful, of all Goldonian characters.

This edition of our « Locandiera » with its
lively and modern features met with great
success at the last international Festival of
Venice in August 1965.







D®PAHKO SHPUKY3I]

Accucrent pexuccepoB Ay-
KHHO BHCKOHTH u APKOpPAXO
Crpeaepa B ApaMaTHYECKHX
criektakAasx u I'epbepra I'pa-
¢a B MY3BIKAABIHBIX,

IlepBBIii pe)xHCCEp HTaAbSH-
ckoro TeaeBupenus (1952),
AHMDEKTOD U TAABHBIH DEXHC-
cep « Teatpo CraGuae » B Hea-
moae (1958-1959), ocHOBaTeAb
U pexxuccep « TpYIIBI YETHI-
pex », B HacTosllee BpeMs CO-
peXxuccep TYpPHHCKOro «Teatpo
Crabuae ».

M3 mocTaBAEHHBIX HM MY3bI-
KaAbHBIX CIEKTaKACH Ha30BEM
« Hopmy » BeAAHHH B AOHAOH-
ckoMm teatpe «KoBeHT I'apaeH»
¢ vyuactuem Mapun Kaaaac,
« BoameGuyio daeity » Mo-
maprta, « MakGera » Bepau u
« Ilypuran » beaaunu Ha oe-
cruBade B IAuHAGYpHe (AH-
raus), « Auay » Bepau B Mu-
AaHCKOM TeaTpe « Aa Ckaaa »,
«'yrenoroB» MeiiepGepa, «Ce-
BHABCKOTO IIBIDIOABHUKA » B
Boapmom Tteatpe (MockBa).
PYKOBOAHMA IOCTaHOBKOH GoAee
cTa ApaMaTHYeCKHX CIIEKTaK-
Aeil. Bor BakHeHIIMe M3 HHUX:
« Hocoporu » (HoHecko), « AH-
Aoppa » (Makc @pumr), « DAy-
apA II» (Bpexrt-Mapao), «Con

B AETHIOIOIO HOUYL », « MHOro
IIYMy W3 HHYEro », « becrnaoa-
HBIE YCHAUS AIOOBH », « YKpO-
1IleHHe CTPONTHBOH », « Pomeo

u Axyaserra » (Illexcnup); B
« Tearpo CrabuAe » MOCTaBHA
« X03HKY TOCTHHHIIEI », « PH-
3uKko0B » Ajoppemarra, « Kop-
HHU » Beckepa.

OCyIIEeCTBHA TEAENIOCTAHOBKY
« Bockpecenus » (o poMaHY
AsBa ToacToro).

BAAEPUSA MOPUKOHHU

Co3AaTeAbHUI]a 3HAYHTEABHBIX
06pa3oB B TeaTpaABHBEIX H
TEAEBH3HMOHHBIX CIEKTaKAAX H
B KHMHO. YyacTBOBasa B PHAL-
Max: « IlIasbk »  AaTTyaAsbl,
« ToABI, KOTOpEIE HE BO3Bpallia-
I0TCS Hasaa » (CHHMaAach BO
®pannuu ¢ Kepapom ®Puaun-
oM, pexxuccep UB Aaaerpe);
« Xpabpensl » Hanuu -Aos
(1961), « BepxoM Ha THIDE »
Komenuunu (1962), « Coaaat-
CKHE  A€BVIIKH » Baaepmo
A3YpAUHH, TOAVYHBIIHH IIpe-
MuI0 Ha MOCKOBCKOM ¢ecTu-
BaAe. TeAeBU3HOHHBIE IIOCTa-
HOBKHU: « [TurmaamoH » oy,
nocTaHOBKa DHpukysna (1962),
« Kro cuactauBee MEHs »
Dayapao Ae @uaunmo (1964)
B IIOCTAHOBKE CaMoro JAyap-
A0, « XameAeOHHI » A3apAH
(1964). B 1964-1965 r.r. paGo-
TaeTr HaA oOpasom Katiomm
MacAOBOH B TEAENOCTAaHOBKE
« Bockpecenust » ApBa Toa-
CTOTO.

Tearp: « Ae Ilpetope Bunuen-
mo» Dayapao Ae Duaunmo
(mepBasi UTAABSIHCKAs HCIOA-
HHUTEABHHIIA, IOCTAaHOBKA aBTO-
pa), « Aeto u ApiM » T. YHAp-
siMca, « Yarika » YexoBa,
«Apuaabpa» Tecropu (pexuc-
cep AykuHo Buckonrtu). Bmec-
Te c DPpaHKO IDHPHUKYSLIOM,
DManysae Aynuoara u Mapuo

Ckauua cospaer « Tpymmy
yeTwipex ». Hrpaer B « Hoco-
porax », B «Aa bapakka »,

anToAroruu TekcroB Iapcua
AopkH, B « YKPOILLIEHUH CTpO-
nrusoii » Ilexcrmpa (B Bepo-
He u Ha PectuBase ['AHHAOYD-
ue). B typunckom « TeaTpo
Crabuae » HCIIOAHSIAA  POAB
buru B « Kopusx » Beckepa.

AXKAHSPAHKO OMBY3H

OKOHYHA | DUMCKVIO AKaAEeMHIO
APaMaTHYeCKOT0  HCKYCCTBa.
Borap (« Hocoporu » Homne-
CKO0), poMaHcepo tutaHo (« Aa
Bapakka » Tapcua Aopkwu),
repuor HaBappckuii («becriaoa-
HbIEe VCHAHS AIOOBH »), Ilapuc
(« Tpoua u Kpeccuaa »), I'en-
pux BoaunGpok («Puuapa II»).

CHABBAHA AE CAHTHC

Hauaaa ! cBOI0 apTHCTHYECKVIO
KH3Hb B pHUMCKOM TeaTpaAbr-
HOM VHHBEPCHUTETCKOM ILIE€H-
Tpe; HCIOAHHTEABHHIIA POAeil
KOHCBEP)KKH U Komape ITumsl
(« YOuiina 1o IIPHU3BAHHUIO »,
« YMupaetr KoOpoaAb», Howne-
cko), KoaomGuuer (« Hcropuu
Apaexuna » T'oapaonu), ITupa
(« Kopau » Beckepa).

TAAVKO MAVYPH

AeGrotupoBaa B 1953 roavy B
TeaTpaAbHOH  HHCLEHHUPOBKE
« BpatbeB Kapama3oBbix » AH-
Ape Bapcaka, B poau CMmepas-
KOBa. B CIleKTakAe y4yacTBO-
BaAM TaKHe KpVYIHBIE aKTEPHI,
kak Memo Benaccu, A>kaHHH
Canryuuo, Amara BpuHHBOHE,
Bupuko Mapus CasepHo. Bme-
cte c¢ Pennmo Puuum, EBo#i
Mausun u Apkanxapao C6pa-
AXKa Y4YacTBYeT B CIEKTaKAe
«AOATHH A€Hb YXOAHT B HOYb»
O'Huaa B poaH ; AsxeiiMca
TafipoHa MAaALIEro.

B 1954 TOAY COBEpIIHMA TYDHE
B IOxnyio Amepuky (« Ilpus-
paku » Hb6cena, « HemssecTtHo
Kak » IlupaHAEAAO, OAHOAKT-
Hble nbeckl Yexosa). B 1955 ro-
Ay urpaa B mpece Yro bertu
« Koppymiusi Bo ABOpLE Ipa-
BOCyAus » ¢ Penno Puuunm u
Tuno Byaueaan (pexuccep
Axandpanko Ae bosno).
VyactHuk « Tpymmoer 4-x » (Ba-
Aepust ‘Mopukone, Ppanko
BHpuKysl, JMaHysAe Aynia-
Ti). HcrnoAHnTeAr CcOBpeMeH-
Horo: penepryapa («Hocoporu»
Honecko, «IlocaepHSs AeHTa»
u « AetictBue 6e3 cAoB » Bek-
KeHa, « UcTopusi B 3BEPHHIIE »
OaGu). Ha ero cuery cemHa-
ALIATh LIEKCIIHPOBCKHX DOAEH.
Cpeau nux cop Tobus (« Ase-
HaAllaTasgs Houb»), Caaili H
Tlerpyuuo (« YKpoLeHHe CTPOll-
THBOH »), Kaauban u IlIpoc-
nepo (« Bypsi ») Kaccno
(« YOauit Ilesaps), Tepcur
« Tpoua u Kpeccupa », «Bbec-
MIAOAHEIE YCHAHSL AIOOBH »),
Puuapa II.

MUMMO KPAUT

IIpuo6GpeAa 3HAYHUTEABHBIH
ONBIT, UTpasi B MY3BIKAABHBIX
CIIEKTAaKASX, MHOTO AeT pabo-
taA B Tearpe Aapuo Po.
B 1961 roay B TYPHHCKOM
« Tearpo Crabuae » cO3AaA
poau l'opu (« Kapeepa ‘Aptypa
Vu » Bpexra), rpada OrraBuo
(« Boiikast cAy»kaHkKa » I0Ab:
AOHH), TA@BHBIE POAH B « KyB-
mmHe » Ilupanaearo, « Ceae-
crune» Ae Poxaca. B «Teatpo
CraGuae » B boroHBE HIPaA B
meece bpexta « BapaGaHHBIH
OOl B HOYH ». B 3TOM TOAY
HCIIOAHHA PpoAb rpada Hop-
TeMOEPAEHACKOTO B « Puuap-
Ae II »,

MAPHO ITbSIBE

B typusnckom « Tearpo Crabu-
Ae» pabortaer Tpu roaa. Hcnoa-
HsA poaun: OtraBHO (« ATYH »
ToappoHH), Aronmii CentHMHI
(« Ilesaps u KaeomaTtpa »
Illoy), MoyGpeii, repuor Hop-
doabkckuii, (« Puuapa II »
ITexcoupa).
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ADRIANA INNOCENTI (Ortensia),
MIMMO CRAIG (Il Conte d'Albafio-
rita) e SILVANA DE SANTIS (Dejanira)
Anpuana Vianouentn (Oprensus), Mummo
Kpaur (rpad Ans6adwvopura) u Cunbpana
Ie Cautuc (lesnupa)

7

GLAUCO MAURI (Il Marchese di For-
lipopoli)

Tnayko Maypu (mapxus @opaumomnonn)




DIALOGHI DEL RUZANTE
AUAAOTH PYA3AHTE

DIALOGHI DEL RUZANTE
a cura di Ludovico Zorzi
Regia di GIANFRANCO DE BOSIO

Scene e costumi di EMANUELE LUZZATI
Musiche di SERGIO LIBEROVICI
Coreografie di MARTA EGRI

Prima parte
PROLOGO SUI FATTI DELLA GUERRA DI CAMBRAI

Gli attori:

ALVISE BATTAIN
ALESSANDRO ESPOSITO
ELIGIO IRATO
ROMANO MALASPINA
ALFREDO PIANO
MARIO PIAVE
ARMANDO SPADARO
GIANCARLO ZANETTI
SILVANA DE SANTIS
LEDA NEGRONI

M. TERESA SONNI
ADELAIDE ZACCARIA

PARLAMENTO DE RUZANTE

CHE IERA VEGNU' DE CAMPO

Ruzante GLAUCO MAURI
Menato ALVISE BATTAIN
Gnua ADRIANA TNNOCENTI
Un bravo ALESSANDRO ESPOSITO

LA CORTE DEL CARDINAL CORNARO
AL BARCO D’ASOLO (dalla Prima Orazione)

Ruzante GLAUCO MAURI
Cardinal Marco Cornaro DONATO CASTELLANETA

La Compagnia di Ruzante:

ALVISE BATTAIN
ALESSANDRO ESPOSITO
ADRIANA INNOCENTI

[ danzatori:
GIANCARLO VANTAGGIO
ADRIANO VITALE
LUIGI BONINO
ANTONIETTA DAVISO
MIRELLA AGUIARO

I danzatori:

GIANCARLO VANTAGGIO
ADRIANO VITALE

LUIGI BONINO
ANTONIETTA DAVISO
MIRELLA AGUIARO

La corte del Cardinale:

SILVANA DE SANTIS
ELIGIO IRATO
ROMANO MALASPINA
LEDA NEGRONI
ALFREDO PIANO

M. TERESA SONNI
ARMANDO SPADARO
GIANCARLO ZANETTI

Seconda parte

BILORA

Bilora GLAUCO MAURI
Pitaro ALVISE BATTAIN
Dina VALERIA MORICONI
Andronico ALESSANDRO ESPOSITO
Zane GIANCARLO ZANETTI

OUAJNIOTUN PYIO3AHTE
(Pemaxums Jliomosuxo Llopun)

[Mocranoska IDKAHOPAHKO JIE BO3MO

Xynoxuux DMAHYDJE NYULIATU
Komnosurop CEPIIXKO JIMBEPOBUYU
Banermeiicrep MAPTA 3TPU

lMepBoe nmeitictBue

ITPOJIOT, B KOTOPOM PACCKA3BIBAETCS O COBLITUAX
KAMEPEVICKOVI BOVIHBI

YuacTByioT:

AnbBusze Barraun
Aneccaunpo dcmosuro
Amunxo Uparo
Pomano Manacnuna
Ansdpeno Mbsano
Mapuo Ibase
Apmanno Cnamapo
Ixankapno Izamertn
Cunpsana Jle Caurmc
Jlena Herpoun
Mapus Tepesa Connm
Anenaunge Nzaxxapus

B Tanuax samaTh:

Ixankapno Bamtamxo
Anpuano Burane
Jyumxu Bouuno
AnTeruerra Jasuso
Mupenna Arymapo

PACCKA3 PYI3AHTE, KOTOPHIA BEPHYJICSI C BOVHBI

Pynszaure I'nayxo Maypn
Menato AnbBusze Barraun
Hbya Anpuana UnnouenTn
Pasboituk Aneccannpo dcnosuro

IBOP KAPIVMHAJIA KOPHAPO B FEAPKO I’'A30JIO
(u3 «IlepBoro mMoOXBaJbHOTO CJIOBA »)

Pynzaure

T'nayxo Maypu
Kapaunan Mapko Kopuapo

Honaro Kacrennanera

Isop Kapauuana:
CunbBana Jle Cantuc
Anumxo Upato
Pomano Manacnuna
Jlena Herponu
Ansdpeno IMesano

AxTepnl Teatpa PynsanTe:

AnsBusze Barraumn
Aneccanapo dcnosuto
Anpuana Vianouentn

B’ Tanuax 3aHATH:

Mapus Tepesa Conuu Hxaukapno Bamtamxo
Apmanno Cmamapo Appuano Burane

Ixankapno J3anerTn Jynmxu Bonuno
AnToHuerra Jasuso
Mmupenna Aryuapo

JAbBU3e Barrann
epus Mopuxonn
aHApO DCHOSUTO
Kapao [lsaserTn

I DIALOGHI

1 tre testi ruzantiani che lo Stabile di Torino
ha riunito in questo spettacolo costituiscono
un importante e specifico approfondimento
della componente realistica sempre presente
nel grande autore cinquecentesco. In partico-
lare, grazie anche all'inquadramento dei per-
sonaggi e delle vicende voluto dal regista,
salta agli occhi lo stretto rapporto del teatro
ruzantiano con la realtd storica, nel duplice
aspetto aristocratico e popolare.

« Sono quindici anni che il lavoro di Gian-
franco de Bosio ¢ indissolubilmente legato al
nome di Ruzante — ha scritto RINASCI-
TA —. E’ merito di de Bosio se la pubblica-
zione dei testi del Ruzante & andata avanti,
se ¢ cresciuta, accanto allo Zorzi, una nuova
generazione di ottimi specialisti, dal Baratto
al Borsellino, e se il nome del grande com-
mediografo e attore padovano & ormai uno
dei termini-cardine per una storia del teatro
italiano ».

IUAJIOTU

B Tpex Texcrax PynmsaHre, o6bemmmeHHBIX TeaTpom
« Crabune » B 3TOM CHeKTaK/le, 3HAYUTENBHO YIAy6-
NSIETCA  PeaIUCTUYECKOSA CTPYs, BCeria IpucyImas
TBOPYECTBY BeJMKOro Apamarypra 16 Beka. B oco-
GeunocTu OpocaeTcs B INa3a TecHas cBA3b Jpama-
Typrun Pynsanre ¢ ucropuueckoii meiicTBUTeNbHO-
CTBIO B ee NBOMHOM acreKTe, KPecThAHCKOM U IBO-
PAHCKOM, GMaromaps peXMccepcKOMY OCMBICTEHMIO
06pa3oB u coBwITHiL

« Ve 15 ner, xak HesrensHocTs Ikaudpanko [e
Bosuo HepaspeiBHO cBsisaHa ¢ umenem Pynmsamre,
— MHUcan exeHeleNbHMK « Pumamura». — Dr1o 3a-
cnyra Jle Bosuo, ecnm mpomsumymack mny6amkaums
npousBeneHuit Pynsanre, ecim pamom ¢ Lopum Bei-
POCTIO HOBOe MOKONEeHHWe MPeKPacHBIX CHELNaIUCTOB,
or bBaparro mo Bopcemnuuo, ecam ums Benmxoro
HafyaHCKOTO XPaMaTypra M aKkTepa CTalo OXHMM M3
LEeHTPaIbHEIX MOMEHTOB IJIsi MCTOPMM MTadbSHCKOTO
TeaTpa ».

I DIALOGHI

These three works by Ruzante which the
« Stabile di Torino» has united in one per-
formance form an extremely important re-
search into the author’s sixteenth century
realism. Thanks to the particular arrangement
of characters and texts conceived by the
director, the relationship of Ruzante’s theatre
with historic reality is stressed by both the
aristocratic and popular characters.
RINASCITA writes: « Gianfranco de Bosio
has been closely linked to Ruzante's theatre
for 15 years. - It is due to de Bosio that the
Ruzante texts are published today. A new
generation of outstanding experts has come
up, alongside Zorzi, from Baratto to Borsel-
lino, and through their efforts the name of
the great comedy-writer and actor from Pa-
dova has now become the corner-stone of
a new history of the Italian theatre ».
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VALERIA MORICONI (Dina)

Banepus Mopukoun (Juna)

5

GLAUCO MAURI (Ruzante)

I'nayko Maypu (Pymsante)

6

ALESSANDRO ESPOSITO (Andronico)
Aneccannpo dcmosuro (Aunponux)

7

ARMANDO SPADARO, LEDA NEGRO-
NI, DONATO CASTELLANETA, ALES-
SANDRO ESPOSITO e ADRIANA IN-
NOCENTI (La Corte del Cardinal Cor-
naro)

Apmanno Cnamapo, Jlena Herpoum, Joua-
to Kacremnanera, Aneccannpo Dcmosuro u
Anpuana VImnouentu (« IBop xapamHana
Kopuapo »)
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ALVISE BATTAIN (Pitaro)

AnbBuze Barraun (TTurapo)

9

GLAUCO MAURI (Bilora)
Tnayko Maypu (Bumopa)




LA BISBETICA DOMATA
YKPOILIEHUE CTPOIITHBOM

LA BISBETICA DOMATA
di WILLIAM SHAKESPEARE

Regia di FRANCO ENRIQUEZ

Scene e costumi di EMANUELE LUZZATI
Musiche originali di GINO NEGRI

Cristoforo Sly, calderaio DONATO CASTELLANETA
Battista, ricco gentiluomo di Padova  MIMMO CRAIG
Vincenzo, vecchio gentiluomo pisano CARLO BARONI
Lucenzio, figlio di Vincenzo
innamorato di Bianca
Petruccio, gentiluomo di Verona
corteggiatore di Caterina GLAUCO MAURI

MARIO PIAVE

Gremio

corteggintor ALVISE BATTAIN
Ortensio | di Bianca ARMANDO SPADARO
Tranio dontestici di GIANCARLO ZANETTI
Biondello | Lucenzio SILVANA DE SANTIS
Grumio | domestici di ALESSANDRO ESPOSITO
Curtis Petruccio CARLO ANEDDA
Un pedante ELIGIO IRATO
Caterina, la bisbetica | figlie ii =~ VALERIA MORICONI
Bianca Battista M. TERESA SONNI

Una vedova ADRIANA INNOCENTI

Personaggi del prologo:

Un lord MARIO PIAVE
Un paggio ALFREDO PIANO
Ur'ostessa ADELAIDE ZACCARIA

Guardiacaccia, servi, paggi, ecc.

Bunpam Ulexcrmp

VKPOIWEHUE CTPONTUBON
MMoctanoska ®PAHKO DHPUKYILA
Xynoxuux SMAHYDJIE JTYULATU
Kommosurop IXXVMHO HEIPU

HOHHTO Kucrennanera
Mummo Kpanr
Kapno Baponu

Xpucrodop Crnait, MeXHUK
Bartucra, GoraThi nBopsHMH M3 Ilamym
Bunuenuo, moxunoii Gorau u3 Iluasr

Jliouenuuo,

cbin Bunuenmo, Biio6neHHsii B BeaHky Mapuo IbsaBe
[Metpyudo,

3HaTHBI BepoHen, mokneHHuk Kartapuuer Imayko Maypu

T'pemno AnsBuze barraun
MOKNIOHHUKY DBbaHKHK
OpTensuo Apmanpo Cnanmapo
Tpanno Ixankapno J3aHeTTH
Brouzenno copr flagmonmiy CunsBana Jle Cantuc
Tpymuo Aneccannpo dcmosuro
Kypruc ayzn Herppamo Kapno Anemaa
[Mexaur dmumxo Mparo
Karapuna, crponTusas Banepus Mopukonu
Beanxa Aomiepk. BaxHens Mapus T. Connnu
BaoBa g Anpuana Unnouentn

Jlopx, Mapuo Ilssse
Max Ansdpeno Ibsano

Apnenaupe I3akxapus

‘LA BISBETICA DOMATA

La BISBETICA ¢ una delle numerose opere
«italiane » di Shakespeare, ispirate da temi
italiani o affini a quelli della narrativa ita-
liana rinascimentale. Il nostro spettacolo

. vuole essere un esempio di Shakespeare al-

I'italiana: mosso e colorato, gaio e spregiu-
dicato. .

« Tutti quelli che hanno a cuore il mondo
della commedia shakespeariana dovrebbero
poter assistere a questa rappresentazione de
« La Bisbetica domata »: per la continua in-
ventiva della regia di Franco Enriquez, in
cui tutto avviene inaspettatamente e di sor-
presa; e per la sorprendente bravura di due
eccezionali interpreti shakespeariani: Glauco
Mauri e Valeria Moriconi ». « Times » Lon-
dra 25 agosto 1964,

YKPOILIEHME CTPOIITMBOM

« YKpolleHue CTPONTHMBOI » — OZHO U3 MHOTOYNC-
JIEHHBIX «MTANbAHCKUX » TIPOU3BeleHWIi, BIOXHOBIEH-
HBIX MTaNbSHCKOM TeMaTHUKOM wau OiamMskmx K Te-
MaTHKe MTANbSAHCKOM XYHOXecTBeHHON mpo3sl Bos-
poxaenus. Ham criextakns — 310 obpasen llexcnupa
B MTaNbAHCKOM JyXe: XMBOW M IeCTPBIA, PaXocCTHBIH
¥ HeNPUHYXIeHHBI.

«Bce, KOMy HOpor MHp LIEKCHUPOBCKOH KOMEIWH,
JOMKHBI OB MOCETUTH 3TO NpeXcTaBiAeHHe <« YKpo-
LieHNUs] CTPONTHMBON »: TMOMCTHHE HEUCTOIIMMA M306-
peTaTelbHOCTh mocTaHoBku @panko dHpuxysua, rie
BCe NPOMCXONMT BHE3alHO M HEOXWIAHHO WM W3y~
MUTENBHO MAacTepcTBO IBYX HeOOBLIKHOBEHHBIX WC-
nonautenein — I'mayko Maypu u Banepum Mopuxo-
#u ». (« Taitmc », Jlonmon, 25 asrycra 1964 roxa).

LA BISBETICA DOMATA

« Taming of the Shrew » is one of the Shakes-
pearean plays which have been inspired or
are close to Italian subjects of the type in
fashion at the time of the Italian Renaissance.
The play tries to give an example of an « Ita-
lian style » Shakespeare, it is vivid, colourful,
sprightly and unprejudiced.

« All those who cherish the world of Sha-
kespearean comedy should see this perfor-
mance of “ Tamigi of the Shrew” to appre-
ciate, the continuous inventive faculty with
which the director, Franco Enriquez, gives
everything an unexpected and surprising qua-
lity and the admirable bravura of the two
Shakespearean artists Glauco Mauri and Va-
leria Moriconi » - The Times, London, 25.
August 1964,







HY4Y40 MECCHHA

Hauboaee 3HadHTEABHAS pPa-
00Ta: OpraHH3amus OObABAEH-
HOro MHHHCTEPCTBOM 3PCAHILL
0003peHUus APaMaTHUECKOTO
uckyccrsa B FOrknoit HTaamu
U TEeaTpaAbHOrO W KIHEMATO-
rpapuUeCcKOro Ce3oHa B CBsI3II
¢ [pa3sAHOBAHHEM CTOAETHS
oobeauHenus Hraaumn (1961).
Bola  reHepaAbHbLIM — CEKpeTa-
pem HapoaHoro Ttearpa, pyvKO-
poAnMoOro Burropuo Taccma-
HOM, ¥ CTOSIA BO TAaBe OT.\eAd
TpOIaraHAbl MV3bIKAABHBIX
clleKTakAed B BEpOHCKOM TeaT-
pe « ApeHa ».

MAPTA 3IPU

TannosiMIia U GaseTmeicTep.
Vyuaach B OAAETHOM VUHAMLIILE
upu ByAanenTckol onepe Uy
npodeccopa bepuuk. IIposoa-
»aaa yuenue B CIIA, ucnoa-
HsIAA TAABHBIE mapTun B «baaet-
noi tpyrmne Cy3aHHBI Orpu »
W Ha TeAeBHAeHHH. BaaeTmel-
crep « [lepukoast » Opdenda-
xa, nocraBaenunoi B CaBoHe, U
« CiuHaABABL » Ae AABMETIABI
B AuccaGone. COTpvAHHYAET B
crieKTakAsx TypuHckoro «Tea-
tpo Crabuae ».

AKOBAHHA BPYHO

Oxkonumaa KoHcepBaTtopHio B
BoAOHBE MO KAAacCCy CKPHIIKH.
3aHMMaAach H3VYEHHEM Tea-
TPAABHOHM TEXHHUKH B « ApT
Criopentc. Aur» B Hoio-Mopxke.
ABa roaa paboTaAa Ha TeAe-
BHAEGHHH B KayecTBE KOCTIO-
Mepa, TpPHHMMaAa y4yacTHc B
0pOPMAEHHUH CIIEKTAKA€H BO
MHOTHX OMNEpHBIX TearpaX. B
rypuHckom <Tearpo CraGuac»
paGoTaeT ABa roAa acCHCTEH-
TOM pe>kuccepa.

TEATRO
STABILE
TORINO

MHPEAAA AT'YHAPO

Vumaace v CysanHbsl OrpH,
TaHIleBaAa B TeaTpe U Ha Te-
AEBHACHHMM, VYaCTHHIA TPVII-
nel « baaer Cy3aHHbl OTpH » B
noe3pkax mo Hraaum H 32
pyoesxoM.

AYHAJKU BOHWHO

Vuenuk Cy3asHsl Orpu. Brep-
Bhle IpPHUHHMaeT y4yacTHe B
3arpaHUYHOM TYPHE.

AHTOHUETTA AABH30

Vupaacey npodeccopaKoaaus.
CoaucTKa B GaAETHBIX CIIEKTaK-
ASIX, TIOCTABAEHHBIX AypeAHo
MmuaolreM, coAucTKa BOHHCKOH
omepsl, [y4acTHHIA « My3bl-
KaABHOTO Masi» BO DaopeH-
LUM U CIOAETCKOro ¢ecTH-
BaAsl « ABYX MHPOB » IIOA DV-
KOBOACTBOM Ajkankapao Me-
HOTTH.

3AUAKO HPATO

Ha cuene BTOpo# roA. B mpo-
LIAOM TOAY B TeaTpe AapHo
®o0. Poar Coacbepu (« Pu-
yapa II »).

POMAHO MAAACIIMHA

B 1964 roay oxonuna AxaAe-
MHIO ApPaMaTH4YeCKOIo HCKYC-
ctBa B Pume. HCHOAHHUTEAB
Xpucra B « MHCTEpHH », IOCTA-~
BAeHHOU KocTa B MHA2HCKOM
« TINKKOAO TEaTpo ».

AAB®PEAO IHAHO

C camoro HauvaAa CBOell Aes-
TeALHOCTH paboTaeT B TYPHH-
ckom « Tearpo Crabuae ».
HcnoAHHTEAD POAEH  MHCCHO-
Hepa Ockapa Pose («DU3HKH»
AtoppemaTTar), @pouku, bpai-
anta (« Kopsu » Beckepa).

MAPUSA TEPE3A COHHH

ABEHaALIATH AeT AeOIOTHPOBA-
ra B « TposiHKkax » B TPEYECKOM
teatpe B TuHpapax. Ilpunu-
MaAa yJacTHE B TEAEHHCLIEHH-

poBke « Bockpecenus » Toa-
cToro, urpaia B poaun MoHHKH
Ilterrep (« ®usuku» Alop-
peMaTTa).

ASKAHKAPAO BAHTAAZKO

Vupaca B 0GaAeTHOH IIKOAe
npu Pumckoll omepe, TAe ObIA
coAncTOM. COAHCT MHOTHX TAB-
HBIX €BPONEHCKHX TEeaTpoOB.
VyacTBOBaA B IepBOM ¢ECTH-
BaAe « AByx mupoB» B Cmo-
AE€TO B KayecTBe COAHCTA H
GaAeTmeilicTepa.

AAPUAHO BHUTAAE

Coauct PuMckoii omnepesl, HbIO-
HOpKCKOro TeaTpa«MeTponoAu-
TeH - oriepa », HBIO - HOpKCKOro
Tearpabaaera, reaTpa«Koaon»
B Bysnoc-Aiipece, Teatpos Be-
Hel U bepauHa.

Coauct u GaAeTMEHCTEP MHO-
IrHX Ba>KHEHIIUX TEeAECIEKTaK-
Aeii B Htaaun u 3a pybexom
(ToaauBya, Mekcuka, Ky6a,
Benenysaa).

TEATRO GOBETTI
Teatp ToberTn
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TEATRO CARIGNANO
Teatp Kapunbazo
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TEATRO ALFIERI
Teatp Ansdbepu

TIP.

TEATRALE E COMM.

TORINO




STABILE

TORINO - VIA ROSSINI 8 - TEL. 87.77.87

Direttore Artistico
AHDEKTOP XYAO>XECTBEHHEBIH
PVYKOBOAHTEAD

GIANFRANCO DE BOSIO

Direttore Organizzativo
Havaabpauk
OpraHu3aIllHOHHOTO OTAEAA

NUCCIO MESSINA

Regista Associato
Copesxuccep

FRANCO ENRIQUEZ

Attivita culturali
OTAEA KVABTYDEHI

GIAN RENZO MORTEO

Stampa e Propaganda
Tleyats u mpomarasHpa

DINO TEDESCO

Attivita scolastica
IITKOABHBEIH OTAEA

BINO CECCON

Abbonamenti e sviluppo
AGoHEMEHTHBIH OTAEA

BRUNELLA RAMASSO

Economato e cassa
Kacca 1 X03sHCTBEHHBIH OTAEA

ADELMO ROTA

Amministratori delle Compagnie
AAMUHHCTPATOPEI

RENATO STROPPIANA
CARLO E. MARGARINI
Segretario di Compagnia
CeKpeTaphb

CARLO ANEDDA
Attivita regionale

OtAeA 1o
OOCAY>KHBaHHIO 00AACTH

E. ANDREOTTI LORIA

Consiglio di Amministrazione
AAMUHHCTPATUBHEIH COBET
TeaTpa:

Presidente

TIpeAceAaTeAs

Prof. GIUSEPPE GROSSO
Sindaco della Citta

M3p TIOpoOAa

Membri

YaeHst

Dott. FILIPPO ARRIGO
Dott. DANIELE CHIARELLA
Avv. ROBERTO MANNI
Comm. GIGI MICHELOTTI
Dott. PAOLO MORO

Dott. TIMOTEO NOBILE
Avv. EMILIO PAPA
Comm.EUGENIO TORRETTA
Prof. EGISTO VOLTERRANI
Dott. MARIO ZANOLETTI
Controllore Amministrativo

AAMHHHCTPATHBHBIH
KOHTPOAEp

Rag. ENNIO OCCELLA

Segretario
Cekperapb

Dott. RUGGERO MAMINI

Ragioniere
Byxraatep

Rag. GIULIANO TABUSSO

Attori

ApTHuCTBI

LAURA ADANI

MARIA AGGIO

BRUNO ALESSANDRO
ALFREDO ALTAVILLA
ADRIANA ASTI

CARLO BARONI
ALVISE BATTAIN
ROSELLA BECHI
SERGIO BENSI

PAOLO BONACELLI
ANDREA BOSIC
LAURA CARLI
DONATO CASTELLANETA
AIDA CLARETTO
MIMMO CRAIG

PIERA CRAVIGNANI
FRANCO DE LAMA
SILVANA DE SANTIS
CARLO ENRICI
ALESSANDRO ESPOSITO
MARIANNA FERRANDO
GABRIELLA FORNO
RINA FRANCHETTI
FRANCO GANCI
RENATO GILARDETTI
GABRIELLA GIORCELLI
ENZA GIOVINE

GIULIO GIROLA
PAOLO GRAZIOSI

RITA GUERRIERO
ERMELLINA GUGLIELMI
ADRIANA INNOCENTI
ELIGIO IRATO
ADOLFO LASTRETTI
FERNANDO LIZUNDIA
RENZO LORI

ROMANO MALASPINA
ITALIA MARCHESINI
AUGUSTO MASTRANTONI
GLAUCO MAURI
LUCIANO MELANI
RENZO MONTAGNANI
VALERIA MORICONI
LEDA NEGRONI
GIANFRANCO OMBUEN
GIULIO OPPI

MIMMO PALMIERI
FRANCO PASSATORE
ALFREDO PIANO
MARIO PIAVE
GIACOMO PUOSI
ANGELO QUATTROCCHI
ALDO REGGIANI
GUALTIERO RIZZI
PIERO ROBBA
GIOVANNI ROBERTO
NEVIO SAGNOTTI
GIOVANNI SAPINO
MARIA TERESA SONNI
ARMANDO SPADARO
ADELAIDE ZACCARIA
GIANCARLO ZANETTI

Registi stabili

ITocTostHHEBIE peXXHUcCeEPHI
GIANFRANCO DE BOSIO
FRANCO ENRIQUEZ

Altri registi
Pe>xuccepsr

ROGER BLIN

1 LUCIANO SALCE

Scenografo stabile
TlocTOSTHHBIM XVAOKHHK

EMANUELE LUZZATI

Altri scenografi
XVAOKHUKH

LORENZO GHIGLIA
MATIAS
LUCA SABATELLI

Musicisti
Kommnosuroprt

G. CARLO CHIARAMELLO
ROBERTO GOITRE
SERGIO LIBEROVICI
GINO NEGRI

Coreografa
Baaermeiictep

MARTA EGRI

Aiuto-regista e coordinamento
AccHuCTeHT pe’kuccepa

GIOVANNA BRUNO
Aiuto-registi

AccHcTeHTEl peXxuccepa
PIERANTONIO BARBIERI
ADOLFO FENOGLIO
GUALTIERO RIZZI

Tecnici
TexHuyecknii mepcoHaA

Direzione scenica
AHpEKTOp CIIeHB
LEONE GHIGI
REMO D’ANGELO
ROBERTO MANNINI
ARRIGO PERI

Macchinisti
Mexauuku

EDUARDO TOMASSI
SALVATORE FORTUNA
CARLO BARONI
PIETRO BERTELLO
FRANCESCO CAVALLI
EMILIO CHIAVOTTI

Elettricisti
DAEKTPOTEXHHKH

LUIGI ANFOSSI
PIETRO GERMANO
GIANFRANCO MASSA
GIULIO RICCARDI
Rammentatori

Cydaepwr

CLEO BALBO

CARLO CHERUBINI
Attrezzisti

Byradopsl H PEeKBHU3UTODEI
RENATO GHIGI

EZIO PANIER SUFFAT

Sarte
IMoptHUXHU

MARIA A. ZINI

L. MARGHERITINI

MARIUCCIA GHIGI
RENATA CAVALLI

Laboratori
Macrepckue

Scenografia

Aexopauuu

OTTAVIO COFFANO
CARLO GIULIANO
ERIO BERTOZZI
FRANZ CLEMENTE
GIORGIO ORBANI
RENATO RICCI
CARLA STROPPIANA
Costruzioni
Kouctpykiuu
EDUARDO TOMASSI

Sartoria
ATeane

ANGELO DELLE PIANE
Parrucche

IMapuxn

MARIA BERTONE
MAURO TURRIN
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