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presenis

Novitd di NATALIA GINZBURG
Regia di LUCIANO SALCE
Scene e costumi di LUCA SABATELLI

distribuzione ‘per ordine di enirata in scens

Pielro RENZO MONTAGNANI
Giulisna ADRIANA ASTI
Vittoria EDDA FERRONAGC
Madre di Piefro ITALIA MARCHESINI
Ginestra, sorella di Pietro RITA GUERRIERI

Aiuto regista ADOLFO FENOGLIO
Diretiore di scens GIUSTINO SIRAGUSA
Assistente di psicoscenico LEONE MARCHETTI

Per questa interprelazione ad ADRIANA AST]
e slato assegnato il premio ID| St Vincent 1966

intervistato recentemente per una inchiesta compiul
nale della rivista « Sipario », Gianfranco De Eosio, Dire
Stabile di Torino, cosl si & espresso in merito all

—

diatribe circa la presenza di autori italisni sui alis « Per
me il discorso fondamentale & propric quelio de egli autori
italiani contemporanei. Noi infat iz lire a indagare {'opera di

Ruzante, e lo faremo del momento

uno del punti fermi della
nostra esperienza; possiamo prosegui

e a ttorno a certi iesii di Shake-
speare, come stiamo facendo, su fraduzioni nuove e con intendim ntl nuovi;
i amo infine riproporre Alfieri e Goldoni ¢ Pirandello, ma & chi
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iaro che con
questi aufori e con queste opere slamo costretti sempre a rim sulia soglia
di un teatro che corvisponda alla nostra realtd. al nostro t alla tra
contemporaneitd. Detfo questo, se penso alla novith italiane

di Toriro, debbo riconoscere che ne abbiamo realizzate quasi una ventina, quins
in misura abbastanza ingente, rispetto all'intero repertorio; e perd non & auesto
il problema evidentemenie. Prendiamo Dessi: noi abbiamo dato "Qui non o'a

guerra " quando gli avevamo rappresentato " La giustizia . a mio avviso
era gia un passo indietro; cosi quando c¢i ha offerto " Fleon d’'Arboren
Vabblamo letla ed esaminata, ma ci & sembrata obiettivamenie un'opera che
segnasse un altro passo indietro. La colpa non & di Dessi: ma & dell'abitudine
di troppi letterati italiani a considerare il teatro come una semplice trascrizione
in chiave drammatica della loro parola letteraria. Cosi essi anche scrivendo per
il teatro, non ne traggono una esperienza tale che 1 condizioni drammaturgi-
camente. Quest’anno noi presentiamo una ne della Ginzhurg: " Ti ho spo
per allegria”, non sard certamenle guesia unica esperienza, gualunous poltra
esserne I'esito, a decidere se la Ginzburg & una nuova autrice drammatica: ma
lo sara, voglio sperarlo, dato il valore teatrale, a mio parere, della prima, la sua
seconda la sua isrza esperienza. In effetti non basta affatto il talento letterario
od anche puramente drammaturgico a costituire un buon autore drammatico:
ci vuoie anche una applicazione specifica, il frequentare teatri nel senso di
lavorare accanto agli uomini di teatro, attori e registi, come fece a suo temoo
Pirandello, o sotto un altro livello, fece anche Niccodemi: insomma ci vuole il
vivere il fatto drammaturgico dalla parcla alla scena continuamente. Come si
pud rimediare a questo lato tra lo scrittore e il teatro, e quindi tra il nostro
repertorio generale e quello specificatamente italiano contemporansc? lo pro-
penderel per una soluzione che coopti nell’équipe di un teatro stabile la pre-
senza di uno, due o tre giovani scrittori che riducessero testi, e lavorassero
come fraduttori, e che stessero accanto a registi ed agli attori, e che quindi
cominciassero a rendersi conto del fatto teatrale in tutti | suoi elementi. lo
credo parecchio nello scrittore che opera per una compagnia, per cerfi attori,
per un certo mondo teatrale, per una certa citta, per un certo rapporto di lavoro
e con un certo siile.., ».




