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Costruire per il futuro

Il Teatro Stabile della Citta di Torino inaugura in questa stagione una
formula nuova per un teatro stabile italiano, ma d’altro canto gia speri-
mentata con successo in molti Paesi dell’'Europa centrale. Quella che con-
siste nell’afthancare ad una valida compagnia di complesso una serie di
partecipazioni straordinarie di grande prestigio e di non meno grande ri-
chiamo, adottando ai contempo un repertorio impegnato sul terreno arti-
stico ¢ culturale e in grado di raccogliere il consenso di tutt g]i strati
della popolazione.

Il nostro Teatro, consapevole della sua funzione di servizio pubblico, ha di
proposito evitato una rigida impostazione di teatro ¢sperimentale » o da
cosidetto « teatro d’arte », per non condannarsi, nelle attuali condizioni
d'interesse del pubblico verso I'arte drammatica, ad essere un teatro esclusi-
vamente di pochi, il che indirettamente avrebbe contribuito al perdurare
di una situazione di crisi. Noi riteniamo che il nostro primo compito sia
quello di riportare il pubblico a teatro. Un compito delicato e civile. Un
lavoro che ci appassiona in quanto mira a costruire qualcosa per il futuro:
qualcosa di cui, ci auguriamo, potra beneficiare tutta la cittadinanza tori-
nese. Il nostro obiettivo ultimo infatd ¢ di giungere ad un teatro con
un maggior numero di mesi di spettacolo, con una pitt ampia rotazione
di attori, con una sala pit capace, ¢ sostenuto da schiere sempre pit
fitte di abbonati.

E qui c sia consentito ringraziare in primo luogo i nostri odierni Abbo-
nati e poi tutti coloro che seguono i nostri spettacoli, giacche soltanto con 1l
loro aiuto potremo condurre a buon fine il compito che ci siamo preﬁssi
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Nascita di Salome¢ ¢ la commedia piit famosa
di Cesare Meano, ma, indubbiamente piit
familiare alle scene d’oltr’alpe che non a quelle
nostrane. In  particolar modo nei  Paesi del-
I’Europa centrale (Germania, Austria, Ungheria,
Cecoslovacchia, Polonia, ecc.) wvenne salutata
come un capolavoro e rappresentata innumere-
volt volte. Dopo lo spettacolo, un critico  te-
desco, non esito a scrivere: « Meano: un nuovo

Pirandello ».

Da noi, invece, le occasioni di wvedere Salomg,
cul d’altra parte non mancarono larghi con-
sensi di critica (« un’opera veramente origi-
nale » disse, ad esempio, Renato Simoni), non
sono state frequenti. Rappresentata per la prima
volta nel dicembre del 1937 al Teatro delle
Arti di Roma e ripresa Uanno successivo dalla
Compagnia della Commedia di  Gian Maria
Ceminetti  (protagonista  Luigi  Almirante), la
commedia in seguito (salvo duc rappresenta-
zioni, una milanese ed una romana, durante
la guerra), praticamente scomparve dalle scene,
¢ solo la radio, di quando in quando, diede
modo di ascoltarla. Ma non si puo dimen-
ticare che ad accrescere la sua popolarita con-
tribui un allegro e spregiudicato film, forse non
in tutto fedelissimo al copione originale, inter-

pretato da Armando Falconi.

A noi & sembrato che valesse la pena riproporre
ai pubblico, a conclusione della stagione, questa

insolita ed intelligente opera italiana: non solo

per rendere omaggio ad uno scrittore  piemon-
tese di cui  pochi mesi or sono & ricorso il
primo  anniversario  della  morte, ma anche
perché riteniamo che sia nostro compito, accanto
a quello di andare alla ricerca di novita valide,
esplorare il repertorio che ci sta alle spalle, per
stabilire utili e fecondi collegamenti tra il pas-

sato ed il presente.

Nella sua duplice tonalita, comica ed amara,
fiabesca ed ironica, mnei suoi festosi spunti
spettacolari, nelle sue movenze di  caricatura
priva di ogni cattiveria, Nascita di Salome ¢
¢ parso che potesse tornare intatta dopo lunghi
anni di silenzio. E siamo sicuri che il pub-
blico non la ritrovera cosi invecchiata come

nella « favola » ritrova la famosa Salome.

Nella foto a destra:
Ernesto Calindri e Gina Sammarco




Nascita di Salomé'\

Commedia in 3 ated di Cesare Meano

Distribuzione
Aristobulo Ernesto Calindri
Salome Gina Sammarco
Mardocheo Giulio Oppi
Abimelec Vincenzo De Toma
Jerubbaal Attilio Ortolani
Tullio  Cassio Gastone Bartolucci
Calo Lutezio Carlo Montagna
Delil Carla Parmeggiani
Giuditta Lucetta Prono
Lia Silvana Lombardo
Sara Fernanda Succo
Debra Maria Della Rovere
Primo cittadino Pietro Buttarelli
Secondo cittadino Alessandro Esposito
Terzo cittadino Giovanni Mannocchi
Quarto cittadino Enzo Bruno
Prima serva Elena Magoia
Seconda serva Ivana FErbetta
Primo Romano Alde Massasso
Secondo Romano Nick Parenti

Alle pantomime e ai balletti prendono parte le alliece del Corso ’informazione teairale del Teatro Stabile

Regia di Giacomo Colli
Scene e costumi di Mischa Scandella
Musiche di Sergio Liberovici

Corcografic di Susanna Egri

Aiuto regista: Ernesto Cortese

Assistente alla regia:Annamaria Colanzi - Direttore di palcoscenico: Carlo  Borazzi - Rammentatore: Antonio
Saviotti - Capo Macchinista: Salvatore Fortuna - Capo Elettricista: Luigi  Anfossi - Sarta: Rina Vergnano -
Attres=ista: Pietro Besozzi - Costumi realizzati dalla sartoria Carla Jacobelli di Roma - Scene realizzate da
Orlandini e Ronchese di Venesia - Costruzioni realizzate da Aulo Brasaola di Torino - Attrezzeria: della Ditta

Rancuti di  Roma e Milano - Calzature: Pompei, Romu - Parrucche: Berione di Torino e Maggi di Roma.




GL! ATTORI DEL TEATRO STABILE DI TORINO

(per ordine alfabetico)

Laura Adani, Gastone Bartolucci, Clelia Bernacchi, Paola Borboni, Gio-
vanni Bosso, Pietro Buttarelli, Ernesto Calindri, Antonio Cannas, Ernesto
Cortese, Vincenzo De Toma, Alessandro Esposito, Dario Fo, Elena Magoia,
Giovanni Mannocchi, Carlo Montagna, Giulio Oppi, Attilio Ortolani, Carla
Parmeggiani, Cesare Polacco, Lucetta Prono, Franca Rame, Hélene Remy,

Guido Rocca, Luisa Rossi, Gina Sammarco, Gianni Santuccio, Milly Vitale




Illusione senza

Il tema costante di tutto il teatro di Cesare
Meano ¢ quello del contrasto tra la realti e
il sogno, tra i fatti, come concretamente i
presentano o si sono presentati, e la loro riela-
borazione fantastica operata per mezzo del ri-
cordo o dell’immaginazione. Un contrasto dal
quale, almeno apparentemente, nelle pagine del
commediografo ¢ sempre la realtd ad uscire

soccombente.

Non ¢& — sarebbe superfluo ricordarlo — un
tema particolarmente peregrino  ed inedito e
non sarebbe certo difficile trovargli numerosi

antecedentt nella stessa letteratura drammatica.

Ma cid non ha grande importanza. 11 bisogno
di superare la realtd, di andare oltre a quanto
la vita pud offrire, di evadere dalla propria
condizione e di cercare nella finzione un appa-
gamento che altrimenti non si riuscirebbe ad
avere, & un bisogno che ognuno, pit o meno
controllato, reca in sé. Lo fltrano i desideri,

I'inquietudine  stessa che ¢ nell’animo umano.

Tutto cido pero nell’opera di Cesare Meano e in

special modo nelle sue  opere migliori (alle
quali indubbiamente appartienc  Nascita di Sa-
lome) assume una coloritura inconfondibile, un
nuovo sapore, un suono caratteristico. In Meano
la finzione s’intreccia intimamente con lironia,
con una diffusa consapevolezza di giuoco e si

sarebbe quasi tentati di dire che qui I'illusione

imganno

sappia  di essere

soltanto illusione. Non c’e
inganno, non c’e¢ — ci riferiamo sempre alle
opere migliori — lo sfaldamento dei sentimenti,
dei desideri, delle

lace struggimen:o

ansie, ‘] conturbante ma fal-
di un’insoddisfazione che si
tramuta in patetico compiacimento 0 in sterile
ribellione.

Meano giuoca senza mai perdere di vista i ter-
mini della realta. U fatto che il mondo, cosi
com’¢, lo lasci inappagato e deluso non lo
induce ai grandi e solenni dinieghi: egli st
accontenta di adornarlo di argute e se vogliamo
anche un poco amare fnzioni, in una scher-
maglia puramente difensiva, senza impegnarsi
fondo, anzi conservando

mai a sempre un

atteggiamento di prudente distacco, come ci
prova tra Daltro la predilezione dell’autore per
i personaggi ¢ lc vicende gia letterariamente
elaborati, da Salomé¢ a Melisenda. Le sue storie
¢ appaiono percid simili a lucide colorate fiabe
¢ talvolta, grazie ad una estrosa vena comica
¢ paradossale, come appunto Nascita di Salome,
a grosse ¢ maliziose burle. Le vere fiabe non

hanno mai cercato di ingannare nescuno.

Questa, possiamo  dire, ¢ la modernitd e I'in-
teresse dell’opera di Cesare Meano. L’opera di
un womo che si illude senza illudersi e nel
quale ¢ profondamente ed amaramente radicata

che

soltanto un giuwoco. Un bel giuoco.

la convinzione I« evasione » puo essere




Non & ancora ben chiaro che cosa sia la regia
teatrale. Un nostro notissimo regista iniziava
una sua conferenza sulla regia dicendo testual-
mente di « non sapere di preciso » in che cosa
consistesse il fenomeno, ovviamente studiandolo
al di fuori di ogni defimzione corrente. Che
rimane pur sempre una definizione tecnica,
difficilmente inquadrabile sotto il profilo este-
tico, cio¢ filosofico. Quesio per dire che non
si potrebbe parlare di « regia » che con una
notevole presunzione nel coso di uno spettacolo
come NASCITA DI SALOME’ Si puo sem-
plicemente parlare di « momento tecnico » della
regia, cio¢ di messa in scena entro i limiti di
una coordinazione tecnica degli elementi che
concorrono a fare lo spettacolo. Certo le « inter-
pretazioni » potevano essere varie nel caso di
questo testo. Dimenticare, per esempio, il
positivo giudizio di un Simoni e ritrasformare
it grazioso soggetto in una favola musicale.
Oppure prenderlo a pretesto per una definizione
tutta teatrale di una certa situazione del teatro-

Il regista Giacomo Colli

spettacolo oggi in Italia, sw una direttrice tutta
polemica. In ambedue i casi, forse, si sarebbe
potuto  parlare con maggiori giustificazioni di
«regia » nel senso pitt fieno (e anche mi-
sterioso) della parola.

Bando alle ricerche problematiche, bando alle
polemiche, bando agli intellettualismi e abban-
dono completo  alla convenzione pitt aperta
e pi lieta.

L1 questo senso, giocosa invenzione, parodistica
¢ cordiale ritrasformazione, musicalita e ritmo,
sono la base per la costruzione di uno spet-
tacolo che ha tutti i caratteri della commedia
piii spinta. Grazia, leggerezza, quel tanto di
ingenuitd accettabili per portare anche Uassurdo
verso e oltre la ribalta diventano mezzi leciti
per una necessaria complicita.

Se umilmente e artigianalmente saremo  riusciti
u realizzare tutto questo, potremo dire di aver
raggiunto lo scopo.

Giacomo Colli

e lo scenografo Mischa Scandella.
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Stampato con [ tipi della Tip. Teatrale ¢ Commerciale

Non & necessario scrivere ro-
manzi per aver bisogno di una
portatile, basta pensare alle let-
tere di tutti i giorni. Portate in
casa vostra la Lettera 22: in
poche ore ci saprete scrivere.
E i vostri figli impareranno
un'altra di quelle cose che nella
vita bisogna saper fare: nuota-
re, guidare |'auto, scrivere a
macchina.

modello LL lire 42.000 + 1cE.

Olivetty
Lettera 22
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TAPPEZZIERE IN STOFFA - MOBILI ARTISTICI

TORINGO

Via Botero 10, tel. 45.623 - PPiazza Solferine 4, tel, 48.938

LINGUE - TRADUZIONI

BERLITZ

TORINO

Via S. Teresa 3 - Tel. 553.970
e

Chiedere (riferendosi presente avviso) nuovo programma P. T,

pItTA ING. €ve CAVICCIHIEQOE.E

Via Pieire Micea, 3 amg. Via XX Seitembre - TORING

FRIGORIFERI - LAVABIANCHERIA - RADIO - TELEVISOR!
MAGNETOFONI - MOBILI DA CUCINA METALLICI ED IN
PANIFORTE DI LEGNO - CUCINE A GAS ED ELETTRICHE
TUTTI GLI APPARECCHI ELETTRODOMESTICI - [MPIANTI
LAVANDERIA PER ISTITUTI - COMUNITA" - ALBERGHI

* LE MIGLIORI MARCHE NAZIONALI ED ESTERE

*  LE PIU" VANTAGGIOSE BATER?IONT

* I MIGLIORI PREZZI

% LABORATORI ED OFFICINA PROPRIE PER UNA VALIDA ASSISTENZA




