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Tutto I'abbigliamento

per vomo - signora - ragazzo
nel piv completo
assortimento di stagione

Confezioni % per la signora elegante
o
Confezioni (EGCLS e SIDI per vomo

@
Confezioni (EGCLS JUNIOR per giovanotto e ragazzo

ELEGANZA - CONVENIENZA . QUALITA

TORINO - via rROMA 143
VIA NIZZA 193

VIA MONGINEVRO 18
PIAZZA STATUTO 24
Altri negozi MARUS in Ital

VENEZIA - BOLOGNA

boutique de la danse

torino = via volta 2 - tel. 52.79.68
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scarpette e tutti gli accessori per la danza

abbigliamenti sportivi
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scarpette da riposo, tute e pantaloni su misura
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confezioni d’alta classe

assortimento internazionale
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... L'opera d'arte &€ quella che resta, anche se nel tempo

p—

\
|
‘ vive nel momentaneo spettacolo che se ne da nei teatri.
1 E, tra tutti gli altri spettacoli che possono per un mo-
| mento entrare nella vita del popolo, il teatro & quello
| che ne assomma e rispecchia piU intimamente i valori

= morali: il teatro & quello che resta. Dando voce a sen-
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timenti e pensieri, evidentissimi nel vivo gioco delle

passioni rappresentate e che, per la natura stessa di
(9 VOluml) questa forma d‘arte, debbono essere posti in termini
i iari e f i, il teatro propone quasi a
Questa monumentale opera, che ¢ composta di nove grossi volumi con pitl di 1.000 o S hiaie ol il tes e = -
pagine I'uno, con migliaia di tavole fuori testo in nero e a colori, conclude il lavoro vero e proprio giudizio pubblico le azioni umane quali
decennale di 500 collaboratori scelti tra i nostri piu autorevoli studiosi, collegati da = - i B
31 Direttori di Sezione: essa realizza un progetto che non trova riscontro nell'editoria veramente sono, nella realta schielfa e eferna che la
di alcun Paese 5 4 3 ; .
i oti i fantasia dei poeti crea ad esempio e ammonimento
Ordinato alfabeticamente secondo i titoli delle varie opere, il Dizionario presenta i :
in articoli densi e completi come piccole monografie le creazioni della poesia, della della vita naturale cotidiana e confusa: libero ed umano
narrativa, del teatro, della filosofia, della musica, delle scienze e delle arti. Nessuna e . ot . : !
opera dell'immaginazione o del pensiero che abbia impresso un'orma nella storia giudizio che efficacemente richiama le coscienze degli Al
della civilta 0 per altro verso rappresentativa o celebrata, & rimasta esclusa. stessi giudici a una vita morale sempre pib alta e |
Un corredo iconografico di un valore documentario incomparabile fa di questo monu- o - - v
mentale repertorio un vero tesoro d'arte oltre che di scienza. (L. 90.000). esigenfe. Tutti i fempi della storia umana ci hanno i
tramandato un featro, vivo ora in un popolo ora in un ; rﬁ
s : [
) i s altro, e sempre questo teafro segna un grande mo- ﬁ
MW/ 1)\ A g mento della vita di questi popoli.

(3 volumi)

Ideato contemporaneamente al Dizionario letterario delle Opere e dei Personaggi, il

»
Dizionario biografico degli Autori ne ripete il criterio e il metodo di compilazione. /
Nel repertorio maggiore sono ricostruite le opere e i personaggi della letteratura antica
e moderna; qui & ricostruita la vita degli scrittori, non piu sommersa nella trama
di una storia di scuole e tendenze, ma messa al centro di quelle scuole e di quelle
tendenze.

Il Dizionario degli Autori presenta circa 6.000 biografie che illuminano la vita degli

|
|
|
dal volume: |

autori di opere letterarie, artistiche e scientifiche, dal 1700 a,C. ai mnostri giorni. SAGGI, POESIE E SCRITTI VARI
Migliaia di illustrazioni a colori e in nero rispecchiano il costume delle diverse epoche BT S "
e dei vari Paesi che furono teatro alla vita degli scrittori. (L. 38.000). Edizioni Mondadori, 1961.
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Pirandello
e il Teatro Stabile

Il berretto a sonagli e La giara costituiscono il terzo spettacolo piran-
delliano allestito dal nostro Teatro. Il primo, Liola, risale alla stagione
1956-57, il secondo, Luomo, la bestia e la virtu, & dello scorso anno.
Tre spettacoli, quattro testi, che pur diversi tra di loro, presentano una
serie di elementi in comune, per cui si pud dire che il loro accosta-
mento, la loro scelta nella vasta opera dello scrittore, consentono l'avvio
di un discorso preciso ed organico e a nostro avviso anche tale da
costituire, oggi, a venticinque anni dalla scomparsa di Pirandello, una
utile premessa per un sereno e piUu obiettivo esame della tematica
che sta alle origini del teatro delle « Maschere nude ».

Anzitutto, Il berretto a sonagli, La giara, Liold, e L'uomo, la bestia e
la virtu appartengono ad un medesimo periodo. Un breve periodo,
compreso tra il 1916 e il 1919, all’alba della produzione teatrale piran.
delliana. Al dato, diciamo cosi, cronachistico e cronologico, se ne
aggiunge un altro piU sostanziale. Le quattro opere scelte dal nostro
Teatro per il suo cartellone pirandelliano, appartengono tutte al gruppo
definito dall’autore stesso « commedie siciliane ». Vergata la parola
« tela » sotto |'ultima battuta di Liola (Settembre 1916), lo scrittore
esclamava, in una lettera indirizzata al figlio Stefano prigioniero di
guerra in Germania: «lo ho finito, StenU — almeno per ora — la
mia razione di commedie siciliane ». Era un « per ora » molto relativo,
se non lo vogliamo veder riferito esclusivamente ai testi scritti diret-
tamente in dialetto (Pensaci, Giacomino!, Il berretto a sonagli e Liol3,
prescindendo da alcuni altri rimasti incompiuti o composti in collabo-
razione con Nino Martoglio), giacché alla serie chiaramente siciliana
per ambientazione e problematica, nell’immediato futuro, dobbiamo
aggiungere almeno L'uomo, la bestia e la virty, di poco posteriore
e rappresentata dal Gandusio nel 1919.

Commedie siciliane. La nostra scelta non vuole essere un nuovo, anacro-
nistico tentativo di confinare 'opera pirandelliana in un ambito stret-
tamente e per molti versi sterilmente regionale; ma semplicemente un
richiamo al legame — stretto e fertile — che ha sempre unito il Piran-
dello migliore alla realta e in particolare, &€ ovvio, alla realtd della sua
terra d'origine. Infatti, se da un lato & urgente sfuggire all’equivoco di
un Pirandello puramente regionale e bozzettistico, dall’altro non & meno
indispensabile sottrarsi alla lusinga di un Pirandello essenzialmente dia-
lettico, cerebrale, filosofico, di un Pirandello relativista, paradossale e in
ultima analisi spesso negativo, quando non addirittura gratuito, Si tratta
di due opposte interpretazioni, forse wvolta a wvolta convincenti, ma
sostanzialmente limitate, che non tardano a rivelare, solo che si consi-
deri l'opera dello scrittore nel suo complesso e se ne avverta la forza

« L'vomo, la bestia e la virtu ». Regia di E. Cortese. - Da sinistra:
R, Giovampietro, F. Scelzo, |. Erbetta, G. Sammarco e E. Albertini.

drammatica dolorosa e autentica, la loro totale insufficienza, la loro
debolezza.

L'equivoco non & d'altra parte superabile, a nostro avviso, con una
soluzione di compromesso che faccia derivare i valori poetici dell’opera
pirandelliana dal suo fondamento regionale o in senso piU lato di
realistica osservazione della realta, e i valori drammatici dal suo incal-
zante travaglio dialettico. Anche se & incontestabile che il teatro piran-
delliano appare ricco di contraddizioni, ci sembra che nulla autorizzi a
considerare lo scrittore siciliano un giano bifronte in cui si realizzi la
simbiosi tra un poeta e un filosofo tragico. Pur nelle sue antinomie,
il teatro pirandelliano & un fatto unitario, dotato di una prepotente
individualita, che oggi, come all’epoca del suo primo apparire, scuote
e turba la coscienza e gli intelletti, al di sopra delle sue alchimie

« Liold », Regia di G. de Bosio. - A sinistra: L. Catullo e L. Cortese.
A destra: C. Bizzarri, V., Benvenuti, L. Cortese e M. Ferrari.

logiche e delle sue soluzioni sconcertanti e talora anche deludenti.
Sulla traccia della critica piU recente, noi crediamo che il dramma
pirandelliano scoppi proprio nell’ambito di un costume osservato con
acuta e non di rado quasi analitica immediatezza, e che pertanto il
Pirandello poeta sia inseparabile da quello che si suol chiamare filosofo,
cosi come quello naturalista (ci si passi la parola) da quello dialettico.
Se anche in taluni casi il dramma logico viene ad assumere una rela-
tiva autonomia rispetto all’elemento dal quale & scaturito, il legame
fondamentale resta sempre intatto e operante veicolo di linfa. L'evolu-
zione caso mai si sviluppa su un arco i cui fermini successivi sono
rappresentati dal costume, dalla condizione umana, dal dramma della
condizione umana e dalla crisi dei suoi valori. Si tratta di un ingra-
naggio in cui ogni elemento agisce in funzione degli altri, intima-
mente concatenato e inscindibile.

In questo senso riteniamo si debba ricercare |'unita dell’'opera piran-
delliana e anche la sua validita. Considerare, come a lungo & stato fatto
se non dalla critica certo da una larga parte del pubblico, il Teatro di
Pirandello un rompicapo, ossia una serie di casi bizzarri, oppure, a un
livello piu elevato, un teafro di pura problematica, significa preclu-
dersi la possibilita di intendere quanto in esso vi sia di positivo:
Lasciando da parte |'aspetto rompicapo, & chiaro infatti che la proble-
matica pirandelliana, a sé stante, € priva di apertura e di sbocchi
costruttivi, a nascondere i quali poco vale il velo di soluzioni inge-
gnose e spesso dichiaratamente grottesche. Un teatro nero, proiettato
sul nulla. Insomma negativo.

Ora, basta la lettura di poche pagine per intuire che questo nero,
questo nulla sono forse un punto di arrivo, ma non qualcosa in cui si
esaurisca il discorso pirandelliano. Solo inserendo il discorso in un
concreto tessuto sociale, inteso anche come modo di concepire la vita,
si comprendera quanto vi sia di polemico, di rigorosamente critico e
in questo senso di positivo nelle « Maschere nude ». Pirandello non
sa offrire un superamento della realta storica, ma cerfo di questa realta
mostra con una lucidita spietata e allo stesso tempo amara tutta
|'incongruenza, la fatuita, le durissime ipoteche, di cui la pib evidente
¢ quella di potersi reggere unicamente sull‘artificio e la finzione.
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Teatro completo

Con la comparsa dei due volumi che completano il teatro di Bertolt
Brecht, i piti significativi scrittori di teatro contemporanei possono
dirsi rappresentati nelle edizioni Einaudi in volumi che ne raccolgono

intera produzione.

Dall’astratto, quindi, passiamo al concreto, dal celebralismo alla di-
struzione rivoluzionaria, a una rivoluzione che non viene a tradursi in
un fatto nuovo, ma che comunque nella sua sinceritda dolorosa ha il
grosso pregio di sbarazzare il terreno dagli equivoci. i
Sono caratteristiche estese a tutta |'opera pirandelliana, che pero e
possibile cogliere nella loro formulazione pit immediafta e in un certo
senso piU elementare proprio nei testi teatrali della prima ora. Qui i
nessi con l'ambiente siciliano, vale a dire con una societa concreta e
assolutamente non interpretabile come mera cornice di comodo offerta
al dibattito drammatico, sono ancora affatto scoperti, simili a nervature
in rilievo, cosi come, d'altra parte, lo stesso dibattito drammatico si
presenta nelle forme piU semplici e pib dirette. Per queste ragioni ci
& sembrato opportuno riproporre un concreto riesame critico dell’opera
teatrale del grande drammaturgo siciliano, valendoci dello strumento
della rappresentazione, ciod di quello che meglio di ogni altro, si
addice alla lefttura di un festo drammatico, ripercorrendo i primi passi
compiuti dallo scritfore, in quanfo riteniamo che, nel caso specifico di
Pirandello, risalire alle origini temporali e alla matrice della sua ispira-
zione — oltretutto di fatti intimamente associati fra loro — significhi
venire in possesso di una chiave interpretativa capace di orientare
|’analisi nella direzione piu giusta.

la conferma piU convincente di quanto siamo venuti dicendo ci & for-
nita proprio dal Berretto a sonagli. Un piccolo, esemplare dramma, il
quale in sostanza stabilisce un’equazione tra verita e pazzia. Equazione
valida su un piano assoluto (Pirandello filosofo pessimista), oppure
esasperazione delle contraddizioni insite in una determinata societa?
Ci sembra indubbio che si debba optare per la seconda alternativa,
anche se, proprio per il fatto che Pirandello non riesce a ipotizzare
una societd diversa da quella che denuncia, tale alternativa acquista
un peso ed una dimensione tragica e groftesca che la proiettano verso
il piano teorico.

Il berretio a sonagli ci mostra chiaramente la genesi di un processo
dialettico e drammatico nel momento in cui un equilibrio sociale o piu
genericamente umano, equilibrio retto da una serie di valori (onore,
rispettabilita, ecc.) e da una serie di rapporti basati sull’accettazione
di cid che ognuno vuole apparire agli altri, entra in crisi. Il dilemma
a questo punto &: andare incontro al disordine (con cio che esso rap-
presenta di dolorosa presa di coscienza della propria miseria spiri-
tuale), oppure parare il colpo rafforzando le convenzioni e gli argini
della finzione reciproca. In un salvataggio di tal genere & ovvio che la
veritd, cio& l'antitesi della menzogna taumaturgica, diventi accettabile
solo se resa innocua, vale a dire considerata manifestazione di follia.
E’ una denuncia terribile e inquietante, che qui comunque ci interessa
soprattutfo come espressione di una capillare e critica aderenza dello
scritfore a una determinata realtd. Non ci riferiamo piU, evidentemente,
alla sola Sicilia, in quanto ormai il discorso si e dilatato ad una intera
civilta.

La Sicilia caso mai vale come ambiente naturale della piU direfta espe-
rienza pirandelliana, quello che ne ha nutrito di copiosi e vifali umori
la creazione drammatica. Umori di cui opere come La giara e Liola co-
stituiscono le fioriture piU rigogliose. Due opere di libera, festosa,
ridente ariosita, di cosi spregiudicata gaiezza d'aver lasciato spesso
stupiti e perplessi i critici. Eppure due tra le opere che ci aiutano
meglio a capire Pirandello. Giustamente Mario Baratto ha scritto in un
suo recente saggio: Liola basta a testimoniare |'energia primitiva che
& alla base dei personaggi pirandelliani; la carica di istinto vitale e di
acutezza logica che &, in essi, compressa da una societd ostile. Nei
limiti brevi dell’atto unico e del bozzetto agreste, anche La giara pud
essere considerata un’espressione di prorompente e maliziosa vitalita.

(g. r. m.)

Scena di E. Guglielminetti per « L'uomo, la bestia e la virtl »,

1
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Scena de « La giara » . Teatro Stabile di Torino, 1962,

Eugenio Guglielminetti

Eugenio Guglielminetti & nato ad Asti nel 1921.

Scenografo, costumista teatrale e pittore.

Come scenografo inizid la sua formazione nel 1953, data del suo incontro col

regista Gianfranco De Bosio, cui resta legata parte della sua migliore attivita.

Collaboratore di compagnie di prosa stabili e di giro, presente in futti gli

spettacoli del Centro Nazionale di Studi Alfieriani, ha curato, fra I'altro, le scene

e i costumi per:

Alfieri: Saul (Compagnia del Teatro di Via Manzoni, 1954).

Jeffers: Medea (Compagnia T.R.E. Festival Nazionale della Prosa, Bologna 1956).

Chiarelli: La maschera e il volio (Teatro Stabile di Torino, 1957).

G. Greene: L'ultima stanza (Teatro Stabile di Torino, 1958).

Cecov: Gli amori di Platonov (Teatro Stabile di Torino, 1958).

Shaw: La conversione del Capitano Brassbound (Teatro Stabile di Torino, 1960).

Perrini: Come ali hanno le scarpe (Teatro Stabile di Torino, 1960).

Plauto: Miles Gloriosus - Della Porta: Olimpia (Tournee del Teatro Stabile di
Torino in Sud America, 1960).

Pirandello: Vestire gli ignudi (Compagnia Brignone-Santuccio, 1961).

Odets: Il grande coltello (Teatro Stabile di Torino, 1961).

Alfieri: Virginia (Ente Manifestazioni Torinesi, Giardini Reali di Torino, 1961).

Sofocle: Elettra (Teatro Olimpico, 1961).

Rovetta: Romanticismo (Compagnia Teatro delle Novitd - Piccola Scala, Mi-
lano 1961).
Giovanninetti: | lupi (Teatro delle Novitd, Milano 1962).

TEATRO
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Federico della Valle

Vittorio Alfieri

Carlo Goldoni |
Pietro Metastasio

Alessandro Manzoni

CLASSICI CONTEMPORANEI
[TALTIANI

Giuseppe Giacosa
Gabriele D’Annunzio
Salvatore Di Giacomo
Luigi Pirandello

e Pormai famosa BMM
BIBLIOTECA MODERNA MONDADORI

Eschilo

Sofocle

William Shakespeare
Henrik Ibsen
Giovanni Verga
Giuseppe Giacosa ‘
Roberto Bracco
Gabriele D’Annunzio
Luigi Pirandello
Bernard Shaw i
Federico Garcia Lorca
Jean-Paul Sartre

in tutte le librerie
e nel negozio

MONDADORI PER VOI

via Monte di Pieta 21, Torino
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note di regia

Qualcuno forse si domanderd per quali ragioni, mettendo in scena
IL BERRETTO A SONAGLI, io abbia ritenuto opportuno dare alla vicenda
una veste, un ritmo, un’inquadratura accentuatamente moderni, quando
si sa ed _gppﬁg_uevidenl’remche%qqesfo»Tes?o,rscrif‘ro nel 1916, per molti
aspetti & Iega’rorad Gn preciso ambiente ed a una specifica societa.
La risposta & semplice. L'ambiente, la societa in cui si sviluppa il
dramma appartengono davvero al passato o al passato appartengono
esclusivamente le coloriture, gli atteggiamenti esteriori, mentre le strut-
ture di fondo, con i loro problemi irresoluti, le contraddizioni e ipo-

crisie, restano immutate anche oggi?

Per conto mio la societa non & cambiata sostanzialmente e di questa
mia convinzione ho voluto compiere — diciamo cosi — la verifica
proprio trasferendo al presente quello che apparentemente potrebbe

sembrare un dramma di ieri. Quindi non ringiovanimento per sfiducia

Franco Parenti, durante le prove dello spettacolo, con M. Carla Bona-
vera (al centro) e Maria Fiore.

nel testo pirandelliano, ma al contrario per riaffermare tutta I'urgente
e drammatica atftualita. Sarebbe ingenuo pensare che io mi sia illuso

di «superare » Pirandello con una rinfrescatina formale. Pirandello

potra essere superato — almeno per la parte che lo salda al costume
della sua epoca — solo quando la nostra societa avra fatto un passo
innanzi.

LA GIARA. Un piccolo, delizioso divertimento di schietto e festoso
sapore popolare. Un givoco agreste che si dilata fatalmente in musiche,
canti e balli. L'Autore stesso d'altronde |i aveva previsti. Ne ho
voluto intessere tutto lo spettacolo, soprattutto nei momenti esplicativi
e didascalici del testo, per farne lo squillante legamento tra scena
e scena, senza tuttavia ricorrere ai temi usuali del folclore, ma ricer-
cando anzi, atfraverso moduli aftuali di espressione, temi piu consoni

alla nostra sensibilita,

Franco Parenti

iL BERRELLO
a soNagLi

Personaggi e interpreti:

Ciampa, scrivano . ; . : ; . Franco Parenti
La signora Beatrice Fiorica ; : . . Maria Fiore
La signora Assunta La Bella, sua madre . . Isabella Riva
Fifi La Bella, suo fratello . . . 4 : Mimmo Craig
Il commissario Spand . : : : : Giulio Oppi
La Saracena ; : : ; : . M. Carla Bonavera
Fana, vecchia serva della signora Beatrice . Wilma d’Eusebio
Nina Ciampa, giovane moglie del Ciampa Carla Parmeggiani

Vicini e vicine di casa Fiorica.

« LA
1dRa

Personaggi e interpreti:

Don Lold Zirafa . . . . . . Mimmo Craig
Zi Dima Licasi, conciabrocche . . 5 . Franco Parenti
L'avvocato Scimé 5 ; ; : : ; Giulio Oppi
‘Mpari P&, garzone . : ; . . . Bob Marchese
Tarara . . . . Pietro Buttarelli
... . tcontadini abbacchiatori . . R "

Fillico . Virgilio Zernitz
La ‘gna Tana . . . . . . Wilma d’Eusebio

Trisuzza | . L Carla Parmeggiani
contadine raccoglitrici d’olive

Carminella | Cecilia S5acchi

Un mulattiere . . . . . . Alessandro Esposito
Un bracciante . . . . . . Giuseppe Carbone
. . . . . Loredana Furno

Le contadine | . ; . ; . : . Fernanda Succo
( 2 : : s . Laura Trinchero

Regia di FRANCO PARENTI

Scene e costumi di &} Musiche di Coreografie di
Eugenio Guglielminetti Sergio Liberovici Susanna Egri

Canzoni di Aiuto-regista
Michele L. Straniero Roberto Guicciardini

Direttore di palcoscenico: Leone Ghigi — Rammentatore: Attilio Cagnoni —
Capo-macchinista: Salvatore Fortuna — Capo-elettricista: Luigi Anfossi — Assj-
stente di palcoscenico: Eduardo Ciciriello — Attrezzista: Renato Stroppiana
Sarta: Rina Vergnano.
Scene realizzate da Uberto Bertacca — Costruzioni del Teatro Stabile di Torino
— Costumi della Ditta Annamaria di Milano — Calzature della Ditta Pedrazzoli
di Milano — Attrezzeria della Ditta Rancati di Milano.
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Dante Alighieri

Inferno

am Albertazzi - d’Angelo - Foa - Millo

Presentazione di NATALINO SAPEGNO

6 microsolchi 33 giri 30 em. in elegante custodia L. 19.800

—

Roberto Guicciardini Luigi Bergadano

Aiuto regista

Gian Renzo Morteo

Adelmo Rota

Consulente pubblicitario

Addetto alle attivita culturali

Cassiere economo
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Sergio Liberovici
Consulente musicale

Brunella Pellegrini
direzione

Segretaria di

Segretario organizzativo

|

Gianfranco de Bosio

Direttore artistico

Gianfranco de Bosio, nato a Ve-
rona il 16 settembre 1924, fondo
nel 1945 il Teatro dell’Universita
di Padova, divenuto in seguito
Teatro Ruzante, con il quale
allesti numerosi spettacoli, tra
cui: Le Coefore di Eschilo, | pet-
tegolezzi delle donne e La ca-
meriera brillante di Goldoni, La
Moscheta del Ruzante e Un
uomo & un uomo di Bertolt
Brecht. Dal 1957 dirige il Teatro
Stabile di Torino, per il quale
ha messo in scena sedici spetta-
coli tra cui: Bertoldo a corte di
Massimo Dursi, Il ballo dei ladri
di Jean Anouilh, Angelica di Leo
Ferrero, Qui non c’é guerra di
Giuseppe Dessi, La conversione
del capitano Brassbound di G.
B. Shaw, La Moscheta del Ru-
zante, e Antonello capobrigante
di Ghigo De Chiara.

Al Teatro all’aperto dei Giardini
Reali di Torino ha presentato nel
giugno scorso Virginia di Vittorio
Alfieri. Ha realizzato in prima
edizione per |'ltalia La resistibile
ascesa di Arturo Ui di Brecht.
Pubd essere considerato uno deij
maggiori  registi italiani della
generazione del dopoguerra. Da
anni compie interessanti ricerche
stilistiche intese a rinnovare il
linguaggio scenico del teatro di
prosa mediante |‘apporto armo-
nico di tutti i mezzi spettacolari.

Fulvio Fo

Direttore organizz. e amministr.
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Il TEATRO POPOLARE ITALIANO e il
TEATRO STABILE DI TORINO, in occa-
sione del venticinquesimo anniversario
della morte di Luigi Pirandello, hanno
organizzato per sabato 10 febbraio
alle ore 17,45 al Teatro Alfieri, un di-
battito sul tema « Interpretazione di

Pirandello ».

Nello stesso periodo, e non solo per
fortuita coincidenza, mentre al Teatro
Stabile si rappresentano « |l berretto a
sonagli » e « La giara », al Teatro Al-
fieri il Tpi, diretto da Vittorio Gassman,
presenta « Questa sera si recita a sog-

getto »; i due spettacoli illustrano lati

Vittorio Gassman

diversi della personalita e dell’arte di
Luigi Pirandello e la loro diversa infer-
pretazione pud contribuire all’esame
dell’'opera dello scrittore siciliano.

Al dibattito, che sara presieduto dal
prof. Ernesto Lama, Provveditore agli
studi di Torino, partecipano Vittorio
Gassman, Luciano Lucignani e gli attori
del Teatro Popolare ltaliano; Gian-
franco de Bosio, Franco Parenti e gli
attori del Teatro Stabile di Torino.

La Biblioteca Civica di Torino possiede
una quarantina di volumi, oltre a molti
articoli di libri e riviste, su Luigi Pi-
randello. Sulla figura e le opere del-

|'autore, ricordiamo le seguenti:

BIBLIOGRAFIA

M. Lo Vecchio Musti: Bibliografia di
Pirandello. Milano, Mondadori 1937-40.

BIOGRAFIA

F. V. Nardelli: L'uomo segreto. Vita e
croci di Luigi Pirandello. Milano, Mon-
dadori 1932.

CRITICA

L. Baccolo: Luigi Pirandello. Torino
1938.

U. Cantoro: Luigi Pirandello e il pro-
blema della personalita. Bologna,
Gallo 1954.

J. Chaix-Ruy: Luigi Pirandello. Paris.
Ed. Univ. 1957.

C. Guasco: Ragione e mito nell’arte di
Luigi Pirandello. Roma, Arte e Storia
1954,

A. Janner: Luigi Pirandello. Firenze. La

nuova ltalia, 1948.

M. Lo Vecchio Musti: L'opera di Luigi

Pirandello. Torino, Paravia 1939.

F. Puglisi: L'arfe di Luigi Pirandello
(saggio estetico). Messina - Firenze,
D'Anna 1958.

C. Salinari: Miti e coscienza del deca-
dentismo italiano (D’Annunzio, Pascoli,
Fogazzaro e Pirandello). Milano, Fel-
trinelli 1960.

L. Sciascia: Pirandello e la Sicilia. Cal-

tanissetta - Roma, Sciascia 1961.

N. Zoia: Luigi Pirandello. Brescia, Mor-
celliana, 1948,

TEATRO

T. Bishop: Pirandello and the French
theater. New York, University Press,
1960.

E. Damiani: Il senso del teatro piran-
delliano. Roma Rivista lItalo - Bulgara,
1937.

G. Dumur: Luigi Pirandello dramaturge.
Paris, I'Arche 1955.

|. Siciliano: Il teatro di Luigi Pirandello
ovvero dei fasti dell’artificio. Torino,
Bocca, 1929.

M. Vincieri: Il teatro pirandelliano.
Udine, Ed. Accademiche 1939.

E" consigliabile la consultazione dell’Al-
manacco letterario BOMPIANI 1938 de-
dicato a Luigi Pirandello, che contiene
tra l'altro un frammento di commedia
ineclita, « PARl » (p. 51-62).

Un oftimo e recente articolo di sintesir
con bibliografia, si trova nel volume
VIl della « Enciclopedia dello spetta-
colo ». Brevissimi articoli sul « Berretio
a sonagli» e «Lla giara» si possono

leggere nel « Dizionario letterario Bom-

piani delle opere e dei personaggi »
(Vol .I p. 425; Vol. Ill p. 602-603) .

a 53, Il piano.

Ultimate le repliche del «J. B.», la
signora Gianna Giachetti Duane lascera
temporaneamente il Teatro: ['attende
un debutto ben piu impegnativo nel
ruolo — wuna volta tanto fuori della

finzione scenica — di madre.

Gianna Giachetti

Gianna Giachetti, che il pubblico tori-
nese ha avuto occasione di apprezzare
e ammirare negli scorsi mesi in una
serie di interpretazioni tanto varie
quanto importanti, che vanno dalla
Signora Dollfoot dell’« Arturo Ui »
all’Argentina della « Cameriera bril-
lante », da Wanda del « Don Giovanni
involontario » a Sara del dramma di
Mac Leish e che nel frattempo — in
occasione delle recite milanesi del
nostro Teatro — ha egregiamente dato
vita al personaggio di Betia nella
« Moscheta », riprendera la sua colla-
borazione con il Teatro Stabile in pri-
mavera o, al piu tardi, nelia prossima

estate,

Il Teatro Stabile, e con esso tutto il
suo pubblico, formulano i piu cordiali
auguri per il lieto evento e inviano a
Gianna Giachetti un affettuoso arrive-

derci.

Il dramma «J. B.» di Archibald Mac
Leish & stato rappresentato, mercoledi
24 e venerdi 27 gennaio per gli stu-
denti degli Istituti Superiori.

N

Ogni recita & stata seguita da un ani-
mato ed interessante dibattito, al quale
hanno partecipato il regista e gli in-

terpreti dello spettacolo.

[ T




L'esame dei rapporti tra il Teatro e la
Scuola ¢ il tema fondamentale del Con-
vegno che, organizzato dal Teatro Sta-
bile, si svolgera a Torino il 24 marzo.
Relatore del convegno sard il Pro-

fessor Carlo Bo.

Domenica 14 gennaio si & im-

provvisamente spento a Torino
Umberto Gozzano, studioso e
critico teatrale attento, acuto e
appassionato, legato al nostro
teatro da sincera e vigile ami-
cizia. Il Gozzano, titolare della
critica teatrale torinese del quo-
tidiano Avantil, da alcuni anni
faceva parte della Commissione
di Leftura del Teatro Stabile,
alla quale, come & noto, & affi-
dato il delicato compito di va-
gliare i testi destinati a comporre
il cartellone. In quella sede Um-
berto Gozzano si & rivelato col-
laboratore preziosissimo, sorretto
da una solida e precisa cultura
e animato da un costante, sem-
pre giovanile entusiasmo. La piU
recente testimonianza dell’amore
del Gozzano per l'arte dram-
matica ci & fornita dalla Piccola
storia del Teatro che egli diede
alle stampe, per i tipi della SEl,
pochi mesi prima di morire e
che & apparsa nelle librerie le
scorse seftimane.

Dopo il successo del «Processo per
magia » di Apuleio di Madaura, pre-
sentato o scorso anno ed incluso
come importante « ripresa » nel cartel-
lone di questa stagione, Renzo Gio-
vampietro sta curando [|'allestimento
di una nuova riduzione drammatica di
altri inferessanti testi antichi. Lo spet-
tacolo sara imperniato questa volta su
alcune orazioni di Lisia, uno dei mag-
giori avvocati ateniesi, vissuto nel
momento piU tragico per la sua citta,
quando i nemici vincitori avevano
instaurato, con l'appoggio delle armi,
il sanguinario governo dei Trenta
Tiranni.

Si avvicenderanno sulla scena, come
personaggi, le figure del tiranno, fa-
natico e assurdo nei suoi propositi, del
democratico sincero, al quale una in-
discriminata amnistia toglie la possibi-
lita di ottenere giustizia; del moderato,
che viene ftravolto dalla reazionaria
crudelta della tirannide; e altre minori,
piccoli uomini che popolavano le strade

di Atene antica con i loro piccoli
drammi: l'invalido, il marito tradito, il
vecchio innamorato, il giovane ma-
nesco.

Questa anfologia drammatica, curata
da Francesco Della Corte, intende
sottolineare |'impressionante analogia
delle vicende di una citta vinta e pri-
vata della liberta, con la recente storia
non solo d'ltalia, ma di tutta I'Europa
al tempo del nazi-fascismo: Lisia in-
duce a riflettere sugli errori umani, che
puntualmente si ripetono e dai quali
non ci si potra salvare se non estir-
pando il seme della violenza.

Renzo Giovampietro

discussioni sul tema:
IL TEATRO A TORINO

Nelle wultime settimane si é svolto sui
giornali torinesi un ampio dibattito sulla
situazione del Teatro a Torino. Tale dibat-
tito  ovviamente ha chiamato in causa
anche lo Stabile, che costituisce uno dei
fondamentali cardini della vita teatrale
cittadina.

Per  favorire wna concreta conclusione
all’esame dei problemi, importanti e im-
begnativi, portati sul tappeto nel corso
della discussione, e per consentire un pin
diretto  scambio di  opinioni, sulla base
delle diverse esperienze, il nostro Teatro
ha ritenuto opportuno indire un apposito
convegno di studio sul tema: « Il Teatro
a Torino ». Il convegno, al quale par-
teciperanno tutte le personalita interessate
alla questione, s5i svolgerd entro il mese

di febbraio.

Siamo lieti di riportare, in preparazione
della manifestazione, alcuni passi di una
sintervista del giornalista dott. Piero No-
velli de’ « La Gazzetta del Popolo » ai
responsabili del Teatro Stabile, e il testo
dell'intervento del direttore artistico del
nostro Teatro, Gianfranco de Bosio, ap-
parso nel dibattito promosso dall’«Unitay.

Da «L'Unita » del 16 Gennaio 1962

Il dibaftito che da circa un mese si
svolge sulle colonne di questo giornale
ha un senso soltanto se si & profon-

damente convinti che il teatro, in
quanto tale, prima ancora che nelle
sue varie, possibili caratterizzazioni

(teatro-divertimento, teatro  poetico,
teatro impegnato, ecc.) & un fatto im-
portante, la risposta ad un bisogno
elementare della vita umana associata.
Se non fosse cosi, se ciog, come qual-
cuno ha detto, il teatro potesse sparire
dal tessuto sociale, senza provocare
alcuna perturbazione, il nostro discor-
rere sarebbe fatalmente insidiato da
una certa gratuita.

Per conto mio e indipendentemente da
quelle che possono essere le mie pre-

ferenze in fatto di forme teatrali, il
teatro costituisce una manifestazione
primordiale: ineliminabile, se non a
patto di rendere culturalmente amorfa
una societa. Il teatro & un grande,
vivo dialogo tra persone presenti, tra
il palcoscenico e la platea, un‘occa-
sione per misurare se stessi, e proprio
per questo, lungi dall’attenuare la
propria importanza, soppiantato dal ci-
nema, dalla televisione e via dicendo,
€esso ci appare in pieno rigoglio in quei
paesi in cui la oultura democratica &
in  sviluppo. Stando indubbiamente
cosi le cose, il dibattito che si sta
conducendo pud essere considerato in
tutta la sua importanza e in tutto il
suo significato, che vanno al di 13 del
mero fatto « teatro ».

Cid premesso ritengo che il problema
del rafforzamento dell’attivitd teatrale
a Torino debba essere impostato pren-
dendo le mosse da una constatazione
di evidente importanza: gli enti locali
torinesi dispongono di tre organismi
destinati ad agire nel settore dello
spettacolo: |'Ente Autonomo del Teatro
Regio, il Teatro Stabile e I'Ente Mani-
festazioni Torinesi. Si tratta di tre orga-
nismi che coprono praticamente tutta
I'area degli interventi pubblici, ri-
chiesti ad una cittd moderna, nel campo
del Teatro. Si potrebbe dire anche che
rappresentano, in certa misura «dj
fatto» e in certa altra « potenzial-
mente », una soluzione della crisi di
pubblico da piU parti lamentata, crisi
che si pud far risalire in larga parte
alla vecchia organizzazione teatrale
del nostro Paese, basata su compagnie
itineranti, prevalentemente commer-
ciali, fatalmente soggette a subire le
fluttuazioni dei gusti ed in ogni caso
nell'impossibilita di stabilire regolari,
sistematici, continui contatti con i pub-
blici delle diverse cittd. Non dimenti-
chiamo a questo proposito che se a
Torino esiste, pur con qualche sintomo
di ripresa, una crisi di pubblico,




questa trova la sua origine nel fatto
che nella nostra citta, in un determinato
periodo, la vita teatrale & praficamente
scomparsa, determinando |’ovvia con-
seguenza di far perdere alla cittadi-
nanza l’abitudine di frequentare le sale

teatrali.

Soltanto un coordinamento dell’attivita
dei tre organismi facenti capo agli
Enti Locali & in grado di creare la
premessa per un effettivo e non casuale
e illusorio rinnovamento della situa-
zione. In altre parole questi tre orga-
nismi hanno la possibilita di costituire
I'impalcatura dell’edificio teatrale to-
rinese, con ripercussioni che indub-
biamente andranno a beneficio di
tutte le altre iniziative, quindi anche
di quelle private, esistenti in citta. E
superfluo aggiungere che il coordina-
mento implica organici piani di svi-
luppo, mediante i quali rendere i tre
organismi sempre meglio idonei ad
assolvere i complessi compiti loro
affidati.

Per quanto riguarda in particolare il
Teatro Stabile, gli obbiettivi che esso
si prefigge, in vista appunto di un
pit  soddisfacente assolvimento delle
sue funzioni di servizio pubblico, sono
noti: risoluzione del problema della
sede, acquisizione di una seconda
sala, costituzione di due compagnie,
prolungamento del periodo di attivita,
ampliamento del repertorio. Avere due
sale, di cui una piU capace della Sala
Gobetti, due compagnie, significa met-
tere a disposizione del teatro gli stru-
menti per estendere il periodo della
sua attivita, per svolgere un’azione di
conquista del pubblico sia nelle zone
periferiche che nei centri della pro-
vincia e della regione, di articolare i
propri cartelloni in modo da andare
piU adeguatamente incontro alle di-
verse esigenze delle varie categorie di
spettatori. Significa anche dargli la
possibilitd di afttuare programmi che
gli consentano di stabilire rapporti piU
stretti e piU funzionali con il mondo
della scuola, dove & doveroso repe-
rire e formare il grande pubblico del
futuro.

L'accenno ai rapporti con la scuola mi
porta a toccare il problema piU vasto
della formazione del pubblico attra-
verso una precisa, concreta, capillare
azione di preparazione culturale. Penso
infatti che nelle condizioni presenti
non sia possibile ottenere un ampio
recupero di pubblico popolare senza
operare, parallelamente all’attivita spet-
tacolare, una attivita sistematica mi-
rante a suscitare interessi piU vivi e

pib diffusi verso la cultura nel suo
complesso. Per tale ragione mi sembra
che si debba caldeggiare l'istituzione
o comunque lo sviluppo di centri cul-
turali periferici, dotfati di biblioteche,
sale di lettura, sale di riunione, ecc.

Solo cosl si potra, mediante un'opera
paziente e fatalmente lenta, sensibi-
lizzare il pubblico potenziale, perfe-
zionare quello gia esistente e prospet-
tarsi di conseguenza mete piu impe-
gnative per l'avvenire.

Jornando per un attimo ancora alla
scuola aggiungerd che ritengo auspi-
cabile che essa, a tutti i livelli, ravvivi
e aggiorni i propri interessi, e quindi
quelli della popolazione studentesca,
verso la cultura teatrale.

Per dare poi fisionomia concreta, com-
misurata con le caratteristiche effettive
della societa circostante e per non ca-
dere negli equivoci inevitabilmente
connessi con una Visione puramente
teorica dei problemi, io penso che si
dovrebbe compiere una vasta indagine
dei gusti del pubblico, delle sue esi-
genze e dei suoi interessi. Tale inda-
gine ovviamente non dovrebbe servire
come unita di misura per impostare
un lavoro improntato alla piU supina
accondiscendenza verso le richieste
meno qualificate, bensi per evitare
un'eccessiva discrepanza tra cido che il
pubblico chiede e cid che gli viene
offerto, con il risultato di rendere pra-
ticamente impossibile il dialogo. I
problema da risolvere & quello di in-
dividuare le vie che consentano la
« partecipazione », non soltanto quan-
titativa, di nuove masse di spettatori. E’
un problema complesso, che implica
la preparazione remota degli spiriti,
I'organizzazione, le scelte di repertorio,
la scelta dei prezzi... Esistono molti
preconcetti; ad esempio si pensa da
taluni che con buoni testi, buoni spet-
tacoli e prezzi accessibili tutte le dif-
ficolta possano essere automaticamente
superate. Si tratta di una graziosa
illusione, che proprio l'esperienza si &
incaricata di smentire.

Per parte sua il Teatro Stabile ha gia
compiuto alcuni sondaggi; questi perd
ovviamente, dati i mezzi a disposi-
zione, non hanno potfuto essere che
molto limitati. Sarebbe quindi indispen-
sabile che l'indagine venisse compiuta
con strumenti adeguati, quali sono
quelli a disposizione delle pubbliche
amministrazioni.

Se, come ho detto, all’Ente Autonomo

del Teatro Regio, al Teatro Stabile e
all’Ente Manifestazioni Torinesi compete

il compito di risolvere i problemi di
fondo & anche vero che, a mio modo
di vedere, qualche cosa pud essere
fatta anche dall‘iniziativa privata, dei
grandi e dei piccoli teatri cittadini.

Penso infatti che sarebbe opportuno
che essi, pur mantenendo la loro reci-
proca autonomia, provvedessero a libe-
ramente coordinare la loro aftivita al-
meno sul piano pubblicitario e su
quello del reperimento e organizza-
zione del pubblico, potenziando la
propaganda, le organizzazioni esistenti
e dando caso mai vita ad iniziative
nuove, atte a moltiplicare gli spunti
di interesse della cittadinanza.

Infine una parola per la stampa. | gior-
nali possono fare molto per riavvici-

nare il pubblico al tfeatro. Possono
fare molto attraverso le informazioni,
attraverso il dibattito dei problemi,

attraverso il rilievo dato a tutto cid che
si riferisce al teatro. Non penso qui
ad una pubblicita smaccata e servile,
ma a qualche cosa che possa procurare
al pubblico la sensazione che il Tea-
tro & — com’e realmente — un fatto
artistico, culturale e sociale importante.

Purtroppo fino ad ora mi sembra che
la stampa torinese, e in genere na-
zionale, abbia manifestato una scarsa
sensibilita per tale questione. Da ul-
timo perd qualche sintomo di rinno-
vamento si & avuto. Lo giudico uno
degli elementi piu positivi e suscetti-
bile di dare un decisivo contributo alla
soluzione del problema che ci sta a
cuore. Ad esempio un dibattito come
qguello: ampio, libero, cordiale, aperto,
dell’Unita, cosl come gli articoli apparsi
nelle ultime settimane sulla « Gazzetta
del Popolo », mi fanno sperare che i
tempi stiano veramente cambiando e
maturando.

Gianfranco de Bosio

Dalla « Gazzetta del Popolo» di Do-

menica 17 Dicembre 1961:

TEATRO STABILE: ANNO QUINTO

...« Oggi, quinto anno di vita del
« Teatro Stabile », per celebrare il
quinguennio fortunato, abbiamo chiesto
a De Bosio, a Fo e ai loro diretti col-
laboratori, Gian Renzo Morteo, Dino
Tedesco e Bino Ceccon di « improvvi-
sare » una specie di « tavola rotonda »

(quasi  un dibattito, insomma) su
guanto & stato fatto e quanto si fara
nella sala di via Rossini, questa ex
Casa del Soldato che, per il momenio,
¢ la sede dello « Stabile » (ma futti
qui si augurano soluzioni pi