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Libera la vita.

- __II Teatro come libera espressmne
\.dell uomo, forte dij passnone, |mpegno

Rappresentaz’ioﬁedella vita ed
affermazione dei suoi valori piu alti, a
valicare I’'orizzonte della quotidianita.
Valorkehe H»Gruppo Fondiaria Sai
persegue da sempre, sostenendo
attivamente iniziative culturali e
carattere:sociale e proponendo

un’offetta diprotezione e sicurezza ,-&\
capace di garantire ad ogni mdmduq i ‘%

piu tempo e liberta.
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Interessante la coppia Middleton e Rowley: uno attore,
l'altro...Dramaturg! 1l testo si muove tra due mondi:
il manicomio e la fortezza. In questi due blocchi
- forse molto vicini, certo comunicanti - si muovono
i personaggi. E non c’@ coerenza in queste figure:
The Changeling, appunto. Gli appetiti li muovono (il
sesso, il cibo, il danaro). Nel manicomio finiscono
poeti e innamorati della vita che usciranno mutati.
Regno ben piu violento del manicomio, la fortezza é
il luogo dove gli appetiti diventano capriccio, calcolo
e violenza e devono essere soddisfatti urgentemente
anche percorrendo la strada dell’omicidio.

Come si pud capire, non esiste sviluppo graduale
del personaggio o psicologia o motivazione: le figure
agiscono d’'impulso e il rimando & senza dubbio da
cercare nel gran libro della vita di quella societa in quel
determinato momento (Cromwell era alle porte). Non
solo: le parti erano scritte per un determinato attore e
noi dobbiamo quindi immaginare e studiare chi fosse
quell’attore, il suo temperamento, la sua personalita

per comprendere pienamente il tipo di “personaggio”.
Le scene del manicomio, ad esempio, sono scritte
dall’attore William Rowley e si dovrebbe parlar piu
di canovaccio che di testo, interamente affidato al
virtuosismo degli attori che certamente (siamo nel
Barocco) conoscevano il canto e la danza, suonavano
differenti strumenti e avevano capacita acrobatiche
(Rowley otteneva nel ruolo di Antonio un successo
straordinario).

La parte scritta da Thomas Middleton, la fortezza,
€ piu impostata e meno libera. Preziosa nella sua
logica e nel suo meccanismo, si basa sempre su
singoli interpreti che ricoprono vari ruoli. Il regista non
esisteva e pertanto 'attore doveva rendersi efficace
rispetto al “gioco” scenico, mantenendo nel contempo
la sua “riconoscibilita” nei confronti del pubbilico.

Non s’é potuto e voluto immaginare alcun spazio
‘concreto” Tiziano Santi ha creato una struttura
semplicissima che puo essere di volta in volta fortezza
0 gabbia del manicomio e I'ha fatta del materiale
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della concupiscenza e degli appetiti... di carta! Luca
Fontana (vero Dramaturg!) ha svolto un enorme
lavoro di traduzione, che ci ha restituito i versi ed il
ritmo dell’originale, conservando il grande calambour
di generi che questo testo, sfacciatamente, cita con
gangsterismo e irrispettosita. Abbiamo tentato di
restituire quel gusto del gioco, o meglio del play, del
divertimento da vivere insieme al pubblico poiché il
teatro di quell’epoca non era fatto solo da e per gli
attori.

Karina Arutyunyan e Walter Le Moli



