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Morti bianche, la sfida di Delbono

DA TORINO DOMENICO RIGOTTI

ascono sempre come una
N sfida gli spettacoli di Pippo
Delbono. Possono irritare o
avvincere totalmente. Di sicuro da-
vanti ad essi non si puo rimanere in-
differenti. Nascono da domande e in-
terrogativi che ciimpegnano, nasco-
no dainquietudini e dalle ombre na-
scoste in noi, ma con lavolonta sem-
pre di riaffermare la vita. Del resto &
questa la vera funzione del teatro.
Scuotere le coscienze. Allarmarci. Ac-
cumulando immagini ad alto tasso
evocativo e grondanti ironia— e que-
stalasua caratteristica—, Delbono co-
struisce una drammaturgia della sof-
ferenza o deldolore chetoccala pieta.
Non sfugge La menzogna (titolo for-
te, chesi carica di indignazione) por-
tato sullascena delle Limone Fonde-
rie di Moncalieri (Torino), destinato
a percorrere un lungo cammino.
Uno spettacolo che tocca un tema
pilt che mai attuale: quello delle
"mortibianche". Lo spunto e in quel-
la tragedia pubblica, quel vero ecci-
dio che si consumo lo scorso 5 di-
cembre nella sede torinese della fab-
brica tedesca Thyssen Krupp. Con la
sua singolare compagnia di attori che
unisce professionisti a campionidel-
I'emarginazione (non manca il miti-
co Bobo a cui viene affidata la scena
conclusiva) che da sempre lo ac-
compagnano nelle sue avventure

«La menzagnan di Pippo Delbono

Teatro di denuncia a Torino
con «La menzogna» a un anno
dalla strage alla ThyssenKrupp
Una prova riuscita a meta

sceniche, introducendosi fisicamen-
te in quel luogo di dolore e morte, ha
respirato Delbono quellaluttuosa at-
mosfera e'havoluta trasferire in pal-
coscenico. Maadifferenza di quel che
ha fatto Mimmo Colapresti nel suo
bellissimo e documentaristico film,
Delbono allarga il senso. Le morti
bianche di Torino sono solo il sim-
bolo di tutte le vittime della trascu-
ratezza di chi ha il potere, ma anche
della nostra indifferenza. E la men-
zogna del titolo allude allo strazio uf-

ficiale e al tormento retorico che ne
segui. Trascura il racconto, Delbono,
elanciaun grido d’allarme e d’ango-
scia. La sua rappresentazione diven-
ta cosi una sorta di lamento che si
congiunge all’epos della grande tra-
gedia classica. Si congiunge o tentadi
congiungersi perché l'esito artistico,
e il coinvolgimento emotivo, non
sembrano pienamente raggiunti (e
laplateal’avverte). Forse perché Del-
bono non compie nessun salto e-
spressivo: ancora unavolta sfrutta gli
stilemi a Iui tanto cari che finiscono
pero col diventare una maniera. Sti-
lemi che vogliono dire 'incontro fra
il teatro di parola e il teatro-danza (la
scuola e quella della Bausch), I'uso
del filmato (sarcastico lo spot messo
in campo) e il sovrabbondare della
colonnamusicale (tralanguide eme-
lodiose canzoncine d’epoca nazista,
Wagner e Le Sacre du Printemps di
Stravinskij).

Un teatro, ancora, quello di Delbono,
sommamente visionario, dove gli at-
tori — e la disciplina dell'ensemble &
ancora una volta impeccabile — di-
ventano fantasmi. Fantasmi, che ta-
lorail volto coperto da maschere zoo-
morfe, in una atmosfera da incubo
kafkiano, vengono qui usati per cele-
brare una sorta di danza macabra do-
ve coinvolti sono i potenti e le vitti-
me. Suggestiva certo, ma che non rag-
giunge, e 'impressione a caldo, il si-
gnificato propostosi.

Al Pacino: «ll cinema?
sco il teatro
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