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QUEL VIAGGIO ALLA CONQUISTA DEL NIENTE...

Anche noi, come tutti coloro che si sono occupati del Timone d'Atene, ci siamo imbattuti nel labirinto di
incongruenze e incompletezze del testo. Anche noi ci siamo posti la fatidica domanda: "Fu scritto proprio da
Shakespeare?" - Riassumo in poche righe il problema. Il Timone ¢ uno di quei testi che, non essendo stati
pubblicati separatamente in un in-quarto durante la vita di Shakespeare, furono stampati dopo la sua morte
nel primo In-folio del 1623: pare addirittura che per il Timone cio sia avvenuto quasi per caso.

Anche prima della moderna filologia gli studiost furono spesso sconcertati da imprecisioni del testo, incoe-
renze nel nominare i personaggi, irregolarita della versificazione (che si discosta spessissimo dal famoso
blank-verse) e incongruenze drammaturgiche (la scena di Apemanto col Matto, un abbozzo che forse avreb-
be avuto uno sviluppo) o tematiche (la perorazione di Alcibiade al Senato, per costruire un aneddoto utile
alla conclusione della vicenda). Senza andar troppo per le lunghe, si puo dire che agli studiosi appare certo
che la copia del Timone consegnata alla stampa non fosse un "prompt-book" (il copione di una compagnia
teatrale), ma un "foul-papers" dell'autore (una copia sporca, una bozza non corretta), che in parte sarebbe
passato alle stampe cosi com'era e in parte sarebbe stato maneggiato da Ralph Crane, lo scrivano che intorno
al 1620 preparo a mano molti testi per la sistemazione dell'In-folio. Alcuni, comparando gli errori, sono arri-
vati persino a definire quali fossero originali e quali quelli di Crane.

Al di 1a di ogni ulteriore analisi, credo che il Timone sia un documento affascinante perché, come dice
Giorgio Melchiori, ci permette di entrare nel laboratorio di Shakespeare, un cantiere davvero interessante in
quegli anni. Siamo infatti fra il 1606 e il 1608: Timone d'Atene si colloca quindi fra Antonio ¢ Cleopatra,
Coriolano e la grande stagione dei romances, Pericle, Cimbelino, Racconto d'Inverno e Tempesta. Molti ritengono
cosi che il Timone sia un'opera di frontiera, una sorta di incerto e vacillante muro di confine prima della fase
terminale; anzi taluni, come l'llustre critico Northrop Frye, lo ritengono gia dentro l'ultima fase. Timone
d'Atene ¢ costruito infatti come un dittico, e proprio come un romance ¢ fondato su un affrancamento pieno
dalle unita aristoteliche; luoghi, azioni e tempi godono di assoluta liberta; quella stessa liberta che
Shakespeare rivendicava per se e per la sua produzione, che stava in quegli anni traslocando dall'aperto del
"Globe" al chiuso dei "Blackfriars". Come dice Vito Amoruso, a Shakespeare non bastava pitt il tutto tondo
del King Lear: "cosi nel Timone sovrappose sperimentalmente due livelli dissonanti": nel primo, la realta dei
rapporti umani, calata in uno spaccato realistico, e nel secondo "una deviazione favolistica", che sfondava i
muri e andava nelle regioni dell'immaginario, dando vita a una sorta di parabola fantastica. A ragione si puo
quindi ipotizzare che cominci col Timone la grande stagione delle peripezie romanzesche: I'vomo parte per
un lungo viaggio che puo anche non approdare a nulla ed essere soltanto movimento: ma noi sappiamo che
assieme alla Terra, che di li a pochi anni si sarebbe messa in cammino intorno al Sole, anche l'eroe moderno
si mette in moto alla ricerca di se stesso.

Ma di che cosa ci parla realmente questa tragedia? Innanzi tutto dello smarrimento di fronte ad una societa
devastata dal denaro, che rende impossibile qualunque segno: l'illusione ateniese di Timone si smarrisce in
realta fra le vie della City gremita di mercanti e usurai. Cosl il testo allarga i suoi confini sulla grande crisi
ideologica ¢ sociale che, fra Cinquecento e Seicento, accompagna in Inghilterra la nascita dell'uomo moder-
no, posto da Shakespeare al centro di un movimento epocale. Timone ¢ un Signore antico che crede in un
mondo di valori conviviali e feudali e non si rende conto che tutto intorno a lui ¢ cambiato: quella societa
che egli si illude di dirigere, secondo regole cavalleresche basate sulla fiducia, sulla parola e sulla mutua e




disinteressata riciclabilita delle risorse individuali, ¢ ormai diminuita dal peso del denaro, "potenza alienata
dell'umanita", come dice Marx nel Capitale, citando proprio un brano del Timone. Quando Ventidio, per il
quale Timone ha anticipato una cauzione, gli vuole restituire il denaro aggiungendo un interesse del cento
per cento, egli si stupisce ¢ si indigna. Ma, paradossalmente, egli ¢ gia da tempo al centro di quel meccani-
smo infernale, perché usufruisce di prestiti indispensabili ad elargire i doni e a dare vita a quelle feste che
sono al centro della sua utopia. La sua politica ¢ quindi parvenza, illusione, teocrazia: quel che gli succede ¢
dunque quello che gli spetta. Come dice Agostino Lombardo, "il suo & un percorso nell'assenza perché al lin-
guaggio dell'essere, della verita, egli ha sostituito quello del sembrare, dell'apparire”. Teatro ¢ il suo donare,
teatro il suo primo banchetto, teatro ¢ l'antibanchetto con le pietre ¢ I'acqua calda, teatro anche le sue invetti-
ve sataniche nella seconda parte della tragedia, teatro la sua ansia di caos per ricacciare 'universo nel magma,
come se egli fosse un padreterno sempre protagonista di ogni cosa, nel bene come nel male. Naturalmente,
come sempre in Shakespeare, la vicenda di un uomo si dilata per diventare destino dell'uomo, rapporto con
la storia e con il sapere. Ecco allora contrapporsi due filosofie: 'epicureismo di Timone e il rigore morale, il
cinismo di Apemanto. E questo, a mio giudizio, il secondo fulcro del testo. Apemanto denuncia, fin dalla
prima scena, la cecita di Timone e 1o ispira, dopo la caduta, nel viaggio, nel cammino verso se stesso. In
realta tutta la vicenda di Timone non ¢ altro che una progressiva spoliazione, dal tutto al niente, dai piaceri
carnali della vita all'essenza, dall'esteriorita dell'apparenza alla nudita dell'idea.

"La lunga malattia della mia salute ¢ della mia vita ora comincia a guarire, ¢ il niente mi porta tutio”, dice Timone
poco prima di svanire nel nulla.

Walter Pagliaro

Walter Pagliaro




TIMONE O LA SOCIETA INGRATA

Dopo l'ingratitudine dei figli e quella del popolo (Re Lear, Coriolano) viene quella degli amici, la dimentican-
za delle attenzioni e dei benefici ricevuti. La cieca confidenza di Timone in quelli che considera amici, la sua
generosita spinta fino alla prodigalita fanno sembrare tanto pitt spregevoli tutti i parassiti, ricchi e poveri, che
approfittano di lui e lo depredano... Idealista deluso, indignato, ferito da un'evidenza alla quale ¢ tuttavia
necessario che si arrenda, Timone passa da un estremo all'altro: nell'nomo vede solo piti il nemico: «Sono il
misantropo e odio l'umanita» (IV, 3). Timone ¢ l'ultima vittima di questo vizio, che snatura tutti coloro di cui
diviene padrone. 1l grido di Lear: «Ingratitudine, mostrol» eccheggia anche in Coriolano e, con forza anche
maggiore, in Timone d'Atene: «Che mostro ¢ l'nomo quando si mostra nelle forme di un ingratol» (1I1,2).
L'ingratitudine riveste, nel dramma, una seconda forma, quella che gia appariva in Coriolano: l'ingratitudine
del paese verso i suoi servitori devoti. Qui & quella di Atene verso Timone e Alcibiade, che avevano entrambi
ben meritato della loro patria. Tutti e due abbandonano la citta, uno bandito, l'altro esule volontario pieno di
amarezza, ferito nel merito e nella generosita. L'ingratitudine ispira le due storie di Timone d'Atenc e tutto
intero il dramma.

Il quale &, nello stesso tempo, fondato sull'associazione, meglio I'opposizione delle idee di Natura e di
Fortuna, che era a quei tempi diffusissima e che si perde nella notte dei tempi. Nel tempo, sono diventate
inseparabili; si implicano reciprocamente, scrive Nash, come quelle di causa e di effetto. La correlazione risa-
le senza alcun dubbio all'antichita; Boezio la presentava nel suo De consolatione philosophiae, Chaucer diceva
due secoli prima di Shakespeare: «La Fortuna non ti concedera mai quello che la Natura ti ha negato». Natura e
Fortuna compaiono spesso nell'opera di Shakespeare: tanto nelle Histories, quanto nelle commedie e nelle
tragedie.

E la carriera di Timone si divide in due periodi: quello della Fortuna e quello della Natura. Il poeta, che col
pittore e il gioielliere fa parte della folla dei parassiti, rappresenta, nella sua allegoria, la Fortuna che chiama a
sé il suo favorito e i rivali di lui che si proclamano issofatto schiavi dell'eletto, proprio quelli che erano non
soltanto suoi eguali, ma "better than this value".

Costui non fa che riprodurre quel che ha sotto gli occhi: tutti sono agli ordini di Timone: «La grande fortuna
di cui dispone la sua natura generosa e buona» gli tende sottomessi tutti, eccettuato il cinico Apemanto. Il poeta
descrivera poi, dice, il tramutarsi della Fortuna, l'abbandono del suo favorito respinto da chi lo aveva adula-
to. Soggetto banale, dice il pittore; ma, dopo tutto, val meglio mostrare a Timone che le persone piti in basso
sono state vittime di questi cambiamenti di fortuna.

Timone, occorre dirlo, sa in qualche misura che l'vomo non sempre ¢ sincero: al pittore dice che la sua arte
rappresenta l'uomo quasi nella sua naturalita, poiché i suoi personaggi hanno il merito di essere quel che
sembrano. Eppure, Timone dimostra ai suoi amici una devozione completa: non sembra nemmeno supporre
la durezza del mondo, snaturato dalla Fortuna. Per sfrontate che siano, le battute di Apemanto sono la verita
stessa: tutti questi parassiti divorano Timone e, se potessero, lo scannerebbero.

Egli prevede che gli adulatori si rivolteranno a Timone: chi non calunnia o non ¢ calunniato? Chi muore
senza essere disprezzato dagli amici? Quelli che gli ballano davanti, se lo metteranno sotto i piedi: non c'e
pieta per chi e caduto.

11 ritorno di Timone alla Natura gli permette di valutare fino a che punto la Fortuna la pervertisce, quanto
meno nell'uvomo che, votato a tante miserie, non sopporta una grande Fortuna che a detrimento della
Natura. E sufficiente che la Fortuna favorisca un womo perché costui disprezzi suo padre. Basta che innalzi il

mendicante e atterri il ricco e subito questo sara in balia di quel disprezzo, che ¢ abituale condizione del
povero, quando il mendicante sara invece colmato degli onori che si tributano abitualmente a chi ¢ di alii
natali. All is oblique, tutto ¢ falsato: dovunque ci sono adulatori e, davanti all'idiota coperto d'oro, china anche
la testa del sapiente.

Paul Reyher




DA UN AMORE INFINITO ALLODIO INFINITO

La parte finale del dramma ¢ in contrasto con l'inizio, al quale ¢ correlata logicamente. In Amleto vediamo il
superuomo tragico contradditoriamente collocato in un contesto sociale ordinario, nel quale scatena il caos;
in Macbeth e Re Lear, al superuomo tragico vien dato un mondo di natura identica alla sua, un unico univer-
so visionario intessuto nella trama della verita immaginifica. Qui invece vi & una singolare sequenza cronolo-
gica. In un primo tempo leroe risplende tra gli womini, superumano, forse, ma certo non disumano: poi
diventa disumano. Non serve interrogare 'Atene di Timone: fatta eccezione per Timone stesso, nobile di
cuore e signore degli effetti, essa appartiene al mondo cosi come lo conosciamo, subito sensuale e atiraente, e
poi banale, poco stimolante, disonesto. E Timone, nel suo odio finale, ¢, insieme alla sua ombra Apemanto,
l'unico a condividere la natura anti-sociale e caparbia di Amleto e di Lear. Cosi, in Timone d’Atene abbiamo
una logica illustrazione del senso di alcuni drammi precedenti. La passione dell’eroe ¢ chiaramente contrap-
posta a, e messa in relazione con, una societa umana ordinaria, Il dramma ¢ composto da due parti solida-
mente giustapposte. Durante la seconda, il nostro universo muta con il mutare di Timone, e dopo lo splen-
dore di Atene lombra di un buio infinito sovrasta le solitudini deserte, in cui Timone & in comunione spiri-
tuale con il proprio odio. Iumanita allora non ¢ che uno spettro indistinto, e solo la passione di Timone
costituisce la realta. La natura di quella passione richiede un’ulteriore attenzione.
1l contrasto tra la prima e la seconda parte ¢ un chiaro contrasto tra il mondo sensoriale e finito e quello spi-
rituale e infinito. Lodio di Timone si esprime dunque in una avversione per ogni genere di coerenza morale e
benessere fisico, ovvero per tutte le forme finite. Che si sono infatti dimostrate false.
Non avrebbe risparmiato di invocare crimine orrendo, onta mostruosa o devastanie infezione, Timone, male-
dicendo con impeto la propria stirpe. 1l suo mondo precedente, fatto di benessere e gioia, ¢ stato distrutto da
una sola cosa: lo smascheramento della corruzione del suo amore. Una volta uccisa quella chimera d’amore, 1
suoi occhi si sono aperti su ogni forma di fragilita umana, morale, fisica e sociale. Questo movimento indica
come unica responsabile per tutto il male che il corpo sopporta, la perdita dell'amore: Timone vorrebbe
disintegrare I'umanita privata d'amore, la vorrebbe in putrefazione. Ogni forma di organismo umano, politico
0 sociale, stimola il suo odio, ed egli invoca la distruzione totale dell'umanita. Solo ricordando il piacere che,
in passato, traeva da simboli d'amore finiti e sensibili, possiamo capire la coerenza delle sue maledizioni: egli
si & violentemente collocato in posizione di antagonista del benessere umano, sia esso fisico o sociale. Nessun
aspetto umano sensibile puo sfuggire al suo odio. Cosi si spiegano le ingiurie contro l'ordine morale: la
moralita ¢ un'essenza spirituale felicemente incorporata in esseri finiti e attuali. Uinfinitudine della sua pas-
sione, adesso, non pud sopportare d'essere cosi costretta e incanalata, e dunque tutte le forme finite sono
anatemi. Ma nella sua filosofia vi e di piti che una logica negativa. Loriginaria forza dell'animo di Timone é
definitiva. Prima instillata nell'amore per gli uomini e poi deviata, essa si manifesta in un secondo tempo
come avversione decisa e appassionata per ogni forma sensibile - isomma, Timone deve amare oppure odia-
re. Successivamente abbiamo chiari segni della realta verso la quale egli ¢ spinto da questa energia primaria:
l'infinito e ineffabile, a cui ¢ destinato. Vi ¢ un moto veloce verso l'nfinito. Dalla foschia dorata del sogno
mistico d’amore universale sulla terra sono emersi i contorni rigidi della vile ingratitudine: poi, il mondo
esterno dell'uomo e delle sue forme svanisce rapido, rimpiazzato dal mondo interiore di uno spirito infinito,
che prima esprime la propria natura come avversione per l'altra forma di vita, poi si volge verso tutto cio che
& vasto, disumano, vuoto.
G. Wilson Knight
traduzione di Cristina Iuli

DAL SEMBRARE ALLESSERE

La famosa battuta con cui Hamlet risponde alla madre contrapponendo al linguaggio del sembrare quello
dellessere puo essere vista come la massima al centro di tutta la produzione shakesperiana, dal momento che
la problematica del rapporto tra essere ¢ sembrare ¢ sviluppata in modo rilevante in ogni lavoro del dramma-
turgo ed assume un'importanza fondamentale proprio da Hamlet in poi, nelle dark comedies e nelle opere
della cosiddetta «fase maggiore», dove questo conflitto ¢ posto alla base dello sviluppo drammatico stesso. E
proprio questa problematica ¢ il fulcro di tutto il Timon of Athens, intorno al quale si muove il significato
primo della tragedia, che ¢ 'ultima che Shakespeare scrive prima di passare ai romances. Si chiude quindi un
percorso, e a chiuderlo & un ultimo, drammatico allestimento del tema che ¢ al centro del dibattito morale
dell'uomo moderno: il rapporto essere-sembrare, appunto, vissuto come dicotomia inconciliabile. Questo
conflitto ¢ conflitto esistenziale, come mostra il tragico fallimento di Timon.

Fallisce Timon-nobil signore, per cui I'unica realta & quella del teatro. Come vuole la cultura rinascimentale,
per lui la vita ¢ la rappresentazione della Vita, piena di decoro e di armonia. Timon crede in questa utopia,
crede che il teatro sia realta. Proprio come Don Chisciotte, non si accorge che la realta non ¢ la rappresenta-
zione, non si accorge dello scollamento tra essere e sembrare. E come Don Chisciotte segna la fine dell'illu-
sione della «verita» del romanzo cavalleresco e quindi la crisi di un linguaggio, anche Timon segna la crisi di
un linguaggio con la fine dell'illusione del teatro come verita.

[1 fallimento del nobil Timon e, proprio come per Don Chisciotte, nella sua incapacita di sentire le parole che
mascherano Iutopia. Infatti ascolta tutti tranne le uniche due persone che nel dramma non parlano il lin-
guaggio della convenzione: Apemantus e Flavius. Il buon onesto steward che, pur ignorato, cerca di mettere
in guardia il padrone dalla sua follia, che capisce che in questo nuovo mondo in cui regnano le parole la
realta ¢ relativa, lessere solo un'iflusione, dice con lucidita:

Oh, mio buon signore, il mondo

Non ¢ che una parola: se fosse tutto vostro
E poteste regalarlo d'un fiato, come
Andrebbe via presto.

Timon sembra capire, ma la sua comprensione si ferma a meta. Vede infatti finalmente l'illusorieta del reale,
ma non percepisce fino in fondo lillusorieta della parola e tenta di farne unarma contro la corruzione del
mondo.

Fallisce cost anche il nuovo Timon, e il suo fallimento & ancora una volta nella parola: diventa un nuovo
Apemantus, e come prima egli stesso non aveva ascoltato il rabbioso filosofo, cosi nessuno ascolta realmente
lui una volta diventato misantropo. Timon, passato da un'utopia della «sacralita» ad un'utopia di segno
opposto, quella della dissacrazione, vuole distruggere tutto e tutti, sogna la morte ed il disordine cosmico, e
usa come unica arma il linguaggio; ma il linguaggio non pud qui modificare la realta. Timon, dunque, non
agisce: la sua opposizione ¢ un'opposizione esclusivamente verbale in un mondo dove la parola non riesce a
diventare azione. Apemantus, che parla il linguaggio della verita, ¢ tollerato come stravagante, & desiderato
solo come distrazione divertente:

Aspettate, aspettate, arriva il Matto con Apemanto. Divertiamoci
un po’.




Apemantus-fool, completamente integrato nella societa che disprezza e che vorrebbe combattere, assimilato
in essa con un ruolo preciso, il ruolo del «diverso» dichiarato, che ripete se stesso quasi secondo un canone
( «Guardate un po’ chi arriva: siete pronti ai rimproveri?), diventa inoffensivo, non riesce ad essere stimolo al
pensiero e all'azione.

Timon-misantropo non accetta il ruolo del diverso all'interno del consorzio umano, ma decide di lasciarsi
morire. E dietro questa decisione c’¢ la percezione del fallimento della parola, ora come prima, dell'inutilita
della continua invettiva come di quella della rappresentazione di una civilta perfetta, che in realta non esiste.
Ed anche qui, in questa morte voluta, in questa morte stanca, intravediamo il malinconico cavaliere della
Mancia: ¢ la morte che segna la fine dell'illusione, e la fine di un'epoca.

Nel Timon of Athens il conflitto ¢ esistenziale anche in senso pitt profondo. Timon dopo la metamorfosi vede
che intorno a sé tutto sembra qualcosa che non & ed & quello che non sembra, ma non si accorge che lui stes-
so in prima persona partecipa di questo formalismo generale. lutopia che Timon tenta di incarnare rimane
utopia, e non solo nel senso che non riesce a mutare la realta a lui circostante: ¢ utopia anche in senso piti
profondo e individuabile, perche i valori che il «nobil signore» dichiara non informano di sé I'nomo-Timon
nel suo essere, bensi nel suo sembrare. La sua assolutezza ¢ apparente perché detta, mostrata, anzi ostentata,
ma non ¢ reale. Ecco dunque che Timon vive nella stessa realta in cui vivono i suoi amici e ne incarna come
loro la contraddizione prima, anche se inconsapevolmente: anche in lui essere e sembrare non coincidono, e
realta e ideale sono due opposti inconciliabili. Quindi Timon, in questa Atene del «sembrare», sembra e non
¢, rivelandosi cosi «ipocrita involontario». Shakespeare non si limita dunque ad additare la scissione esistente
tra essere e sembrare in ogni aspetto del vivere sociale; Shakespeare va oltre e con un'intuizione modernissi-
ma mostra questa scissione operante all'interno dell'individuo, nel suo inconscio.

Odetta Tita Farinella

DUE TESTIMONIANZE DA UN ALLESTIMENTO STORICO

Nell'ambito del Festival d’Automne di Parigi, la sera del 15 ottobre 1974, al Théatre des Bouffes-du-Nord,
alla guida del suo Centre International de Créations Théatrales, il grande regista inglese Peter Brook mise in
scena Timone d’Atene in un allestimento divenuto presto “storico”. Protagonista era 'attore francese Francois
Marthouret, I'adattamento era firmato da Jean-Claude Carriere, l'assistente alla regia era Jean-Pierre Vincent,
che sarebbe divenuto poi un giovane Amministratore Generale della Comeédie Francaise. Ecco due testimo-
nianze scritte su questo spettacolo, 'una di Brook, l'altra di Vincent, che volentieri estrapoliamo dal loro
“libro di lavoro” e che offriamo ai nostri spettatori.

Peter Brook: I'individuo dinnanzi al disastro

Timone oggl ¢ una tragedia di assoluta attualita: essa tratta infatti dell'oro e della sua «svalutazione». Certo
questo ¢ soltanto un tema dell'opera, ma nessun dramma di Shakespeare ¢ fondato su un solo tema. Ma la
speculazione, 1 debiti e i crediti, il consumo, il costo e I'abbondanza del denaro vi sono presenti. Timone
mette dunque il dito su problemi che ci toccano da vicino. La storia di Timone & quella di un uomo che,
vivendo al di sopra dei propri mezzi, crede di procacciarsi la felicita. Egli si crea un universo - una sorta di
paradiso - che non ha nulla a che vedere con quello in cui vive. L Atene inventata da Shakespeare ¢ immagi-
naria: per caso puo assomigliare stranamente all’Atene dei colonnelli, cioe una citta corrotta: ma & un puro
caso, perche essa e altrettanto simbolica che la Polonia di Ubu re, e puo dunque situarsi in qualunque paese.
Diciamo dunque che in questa citta esiste un uomo che, invece di affrontare la crisi, ne soffoca T'eco e si crea
dei miraggi. Per Timone il sogno ¢ piu forte che la realta. Ma un bel giorno egli ¢ costretto a passare dal
sogno alla realta e questa esperienza ¢ per lui terrificante. E a questo punto che il dramma tocca il suo acme
ed ¢ in quel momento che si pone una domanda che ci riguarda tutti: “Come comportarci dinnanzi al disa-
stro?” Timone, a quel punto, si trova davanti allignoto: e con lui tutt gli spettatori. Ma verso la fine del
dramma vari fili della trama vengono ad intrecciarsi: il nuovo rapporto di Timone con gli altri personaggi, la
morte di Timone, il ritorno di Alcibiade in veste di vincitore sono come altrettanti fili elettrici che si interse-
cano per trasmetterci una scossa. Per ogni spettatore, posto dinnanzi all'universo interamente devastato di
Timone e davanti al mondo nascente di Alcibiade, una domanda vitale simpone: “Che cosa dobbiamo
distruggere? Che cosa dobbiamo salvare?” E questa lattualita dell'opera. E Shakespeare non fornisce la sua
risposta.

Jean-Pierre Vincent: La ricchezza della seconda parte di Timone

Ad una prima lettura, la seconda parte del Timone d’Atene puo assomigliare ad una lunga litania, ad una serie
pressoche ininterrotta di invettive rivolte da Timone all'universo intero. Cio fa considerare il dramma come
lineare, come uniformemente aggressivo. Ma lavorando sul personaggio di Timone e sui suoi interlocutori in
successione, si viene a scoprire un romanzo d’avventure filosofiche ed umane di straordinaria varieta. I profe-
tici deliri di Timone o le sue bordate di ingiurie ci sembravano all'inizio costruite sullo stesso modulo, cioe
quello del “tutto all'opposto”. Ma, in concreto, un lavoro attento sul testo fa affiorare delle notevoli diversita
di comportamento. La portata cosmica del Timone d’Atene non ¢ nel suo enorme e continuo scatenarsi senza
controllo, ma nella diversita sociale, psicologica, filosofica dei rapporti umani tra Timone e i suoi contempo-
ranei.. Insomma, anche in quest'opera Shakespeare ci trasmette una lezione di realismo!
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Uscita novembre 1994

Il teatro del Québec

Le cognate di Michel Tremblay, In casa, con Claude di René-Daniel Dubois,
Frammenti dv wna lettera d'addio letti dai geologi di Normand Chaurette,
Le muse orfane di Michel Mare Bouchard

I testi, pp. 224, L. 40.000

Discorsi sulla danza

Cinque incontri a cura di Marinella Guatterini:

Pina Bausch, Lucinda Childs, Mats Ek, Jean-Claude Gallotta,
Martha Graham Dance Company

-

Lezioni milanesi 5, pp. 96 con ill. b/n, 1.. 18.000

Carlo Goldoni

Il teatro comico

Nell’edizione diretta da Maurizio Scaparro
I testi, pp. 96, 24 ill. b/n fuori testo, L. 22.000

American Movies 90

Altman, Coppola, Kasdan, Demme, Hartley, Coen, Van Sant, Tarantine
a cura di Manlio Benigni e Fabio Paracchini

I libri bianchi, uscita ottobre 1994

Derek Jarman

A vostro rischio e pericols
Testamento di un santo

{ Iibri bianchi, pp. 144, L. 28.000

Liis Bunuel - Jean-Claude Carriere
La-bas - L’abisso
I film wbulibri 3, pp. 112, L. 22.000

Il romanzo di Francois Truffaut

Interventi di: Bazin, Rohmer, Godard, Chabrol, Depardieu, Moreau,
Deneuve, Spielberg, Forman, Polanski, Assayas, Narboni, Toubiana.
['libri quadrats, pp. 240, 419 11l b/n e colore, L. 60.000

Seconda edizione

Wim Wenders
Stanotte vorrei parlare con I'angelo

Scritti 1968-1988
I libri bianchi, pp. 220, L. 34.000
Quarta edizione

L’atto di vedere

The Act of Seeing
I libri blanchi, pp. 184, L. 34.000
Seconda edizione
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