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sipario

Franco Quadri se n’e andato a 75 anni. Non é
stato solo un critico, ma un «detective» del
teatro che avvicino con la scrittura, l'editoria
«movimentista», i festival, il premio Ubu.

Coltivo democraticamente la nuova scena
dal Living a Grotowski fino a Bene e Ronconi

Glanfranco Capitta
C on Franco Quadri, deceduto sabato

notte a Milano alla vigilia dei 75 an-

ni, scompare la persona piti esperta
e autorevole del teatro italiano, I'unico cui
fare riferimento, nel bene e nel male, per
valutare uno spettacolo, i solo in grado di
scopriime ascendenze e prospettive. Insom-
ma non solo un patrimonio derivante dal-
Vaver visto e indagato migliaia di rappre-
sentazione, ma anche la memoria vivente
di come e perché quella «cosa» teatrale
avesse avuto vita e quale respiro. Una per-
sona straordinaria rispeito al palcoscenico,
un punto di vista scrupoloso e intransigen-
te, che una volta convinto da un'interpreta-
zione o da una leftura, si sarebbe impegna-
to a sostenerla a qualsiasi costo, magar a
prezzo dell'invadenza. - '

Sarebbe molto riduttivo definire Quadri
un «Critico teatrale»; non solo perché aveva
sempre mal digerito quella definizione sul-
le pagine di un giornale, ma perché rispet-
to al teatro che aveva privilegiato come ful-
€ro della sua vita (dirazzando dalla tradizio~
ne notarile familiare), era stato capace di
spendersi in mille modi, da giornalista a
editore a diretiore di festival a promotore
di premi e di un annuario del teatro italia-
no, il Pataloge, che resta)'unico archivio at-
tendibile dello spettacolo di questi trent’an-
ni. Imprese spesso ciclopiche, che luiha af-
frontato con nonchalance appena bilancia-
ta da un qualche nervosismo che faceva
parte del personaggio (con delle punte di

malizia talvolta davvero acuminate, ma for-
se necessarie a sopravvivere in un mondo
di variazioni e travestimenti come quello
teatrale).

Per molti & stato un maestro di scrittura
e di acume nelle scelte, quando dopo aver
reso indispensabile ad attori e spettatori la
rivista Sipario negli anni 60 (diretta da Va-
lentino Bompiani in persona), aveva aper-
to con Ubu una fanzine indimenticabile di
movimentismo culturale sull’ onda avanza-
ta del '68. Ma con le sue recensioni su Pa-
rorama di Lamberto Sechi elabord (e inse-
gnd appunto a molti) come in poche deci-
ne di righe si potesse raccontare uno spet-
tacolo, propome un significato, capire co-
me éra nato e cosa potesse significare per
gli spettatori. Non gli bastavano perd quel-
le schede incisive, e proprio a cavallo tra gli
anni settanta e ottanta scelse e chiese al
manifesto {che da poco vantava delle pagi-
ne spettacoli) di poter offxire ai lettori am-
pli reportage sul grande teatro che si rinno-
vava nel mondo: la scena tedesca da Berli-
no e quella francese, | megafestival di Avi-
gnone e Nancy, il Living Theawe, Barba e
Grotowski, e la scoperta delle stelle nascen-
ti dei grandi maesti, Bob Wilson e Pina
Bausch prima di tutti. Fino a fare della sua
rubrica su Repubblica, dal 1987 fino a po-
chi mesi fa guando la malatda lo ha blocca-
to, Fombelico del teatro italiano.

Era inesauribile, solitamente discreto
quando I'ira non lo accendeva. ma Franco

Quadri, quando individuava un teatrante
promettente, lo sosteneva con tutte le sue
forze, Con attivita parallele e anche etero-
dosse rispetio a quella gioralistica. Era sta-
to tra i promotori e i teorici del Convegno
d'Tvrea sul nuovo teatro nel '67, ma conti-.
nuo a coltivare e sostenere quelli che sareb-
bero divenuti i padri forti e nobili della no-
stra scena, da Luca Ronconi a Carmeio Be-
ne. Aveva una visione paritaria e «democra-
tica» del buon teatro, che nascesse negli
stabili ricchi o dalla sperimentazione pove-
ra di ragazzi intraprendenti. E ad ogni lavo-
10 che valesse, dedicava la stessa attenzio-
ne, impegno e spazio. Anche sfidando la
possibilita di qualche sbaglio, del resto
umano e imponderabile all'inizio. Per que-
sta sceltadi intervento a tutto campo, fuin
prima fila nel Laboratorio ronconiano di
Praio, diresse due edizioni memorabili e
«scandalose» allora della Biennale teatro, ri-
lancio la tradizione drammaturgica del Pre-
mio Riccione, aprendo anche al rapporto
nascentedel teatro col video. Nelle sue edi-
zioni delle Orestiadi di Gibellina lancio 1l
genio di Thierry Salmon, confermando la
propria divertita funzione di talent scout aj
massimi livelli.

Del resto @ sempre stato abituato a fre-
guentare metodicamente le ribalte interna-
zionali, conoscendo in anteprima riuovi te-
sti e nuovi scrittori, che comincid a tradur-
re e pubblicare con la sua Ubulibri, davve-
ro eroica quando metteva sul mercato Tho-
mas Bemhard e Bernard-Marie Koltés, ma
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che fino alla fine ha continuato a allineare
nuove scoperte, fino a Rafae] Spregelburd.
E da tanti anni i premi Ubu, da lui inventa-
ti come referendum della critica, che tra il
serio e il faceto hanno imposto all attenzio-
ne nuove generazioni di artist,

Quadri & stato insomma una figura com-
plessa e poliedrica, entusiasta e intrapren-
dente del teatro italiano. Ovviamente inso-
stituibile oggi, quando quello stesso teatro
& sempre meno considerato dai governi e
dai mass media Forse finisce con lui

ALCUNE SCENE
DALL'-ORESTEA
» MESSA IN
SCENA DA
PETER STEIN
AGLL INIZ!
DEGLI ANNI 80
E POINEL
1994 A
MOSCA. QUI
SO0,
FRANCO
QUADRI CON
PINA BAUSCH

un’epoca, e la sua memoria storica. E per
chi ama il linguaggio della scena, it lutto po-
trebbe essere irreparabile. L'ultimo saluto
al Piccolo Strehler oggi dalle 11 alle 13.30.
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Gianni Manzelia

uno che lamentava la pochez-
Aza delle cose viste in scena.in

quel momento, un grande atto-
re caro a Ingmar Bergman rispose piit
0 meno cos): «Eppure sento che da
qualche parte sta succedendo qualco-
sa», Arte del «qui e ora» per eccellen-
«a, il teatro si nutre anche del senti-
mento di una lontananza. La sensibili-
ta per qualcosa che sta succedendo al-
trove. E che si manifesta con la forza
d’attrazione del desiderio, come un
bagliore di vita.

Sono debitore a Franco Quadhi, pri-
ma di ogni alira cosa, dell'averci fato
innamorare di guesto altrove, del-
Yaver suscitato questo desiderio per i
mondi lontani della scena. Oltre che,
naturalmente, di un metodo o di un
stile di lotta (per stare a un altro caro
maestro), insomma di una cencezio-
ne militante della cronaca teatrale
che non aveva paura di calarsi nei pro-
cessi creativi, di sporcarsi le mani co-
me si diceva. E ci appariva del tutto
antitetica alle futili pagelline dei «re-
censori», con cui proprio non si vole-

MEMORIE E UTOPIE
L’itinerario

di un viaggiatore
instancabile

va aver niente a che fare, all'epoca in
cuisi facevano Je prime prove di scrit-
tura sulle pagine di questo giomale.
Alla ricerca di un teatro diverso, che
voleva rimettere in questione politica-
mente i fondamenti della pratica arti-
stica,

Ecco cosi stagliarsi ancora nella me-
moria, fra quei lontani altrove, il favo-
loso Winterretse ambientato da Grii-
ber nel gelo invernale dell'Olympia
Stadion, dove il regista aveva ricostrui-
to la facciata wvuota dellAnhalter
Banhof, Ja vecchia stazione berlinese
ridoita a rudere dalla guerra. Sembra
ancora di sentitlo quel gelo in cui il
protagonista correva verso lo sfini-
mento lungo la pista a ostacoli dello
stadio mentre volteggiavano le parole
di Hldexlin. Senonché quello speita-
colo pochi lo videro davvero, ina Jo si
era potuto sognare attraverso una cro-
naca capace di farci percepire che la
«stava succedendo qualcosar.

£rano i contaminatissimi mondi te-
atrali che si aprivano sulle pagine del-
la rivista Ubu, nata a inizi ‘70 allinse-
gna de! personaggio di Jarry che sa-

rebbe poi passato alla fine del decen-
nio a marchio della casa editrice e del
suo Patalogo, Yannuario dello spetta-
colo vissuto tenacemente, avventuro-
samente fino all'anno scorso. E qual-
che nostalgia  inevitabile a ripensare
alla casa milanese di via Caradosso in
cui si passava spesso in quegli anni
giovanili, in un indistinguibile intrec-
cio di lavoro e quotidianita.

Se Beppe Bartolucci, Y'altra figura
di riferimento di quegli anni, era per
noi lapassione per il nuovo, la curiosi-
taintellettuale che spingeva a guarda-
re ai movimenti creativi piuttosto che
ai loro esiti, a cid che nasceva piutio-
sto che al gia affermato, Franco Qua-
dri & stato soprattutto il viaggio. Viag-
giatore instancabile & stato infatti. Da
Parigi a Berlino, da Avignone a Vien-
na, e su é gilt per I'alia a sostenere
una «politica del registar che col tem-
po si sarebbe arricchita di un crescen-
te interesse per la nuova drammatuz-
gia. Efra amemorie e utopie», come si
intitolava il convegno in cui c¢i aveva
coinvolto 2 Ivrea, ora ci pare che sia-
no stati anni felici.
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IL KOLOSSAL DELL’ORESTEA

La crisi di Peter Stein
nell’eden della Schaubiihne

eter Stein & un regista in crisi gia
P alla meta degli anni 70, quando

con la partenza di Bruno Ganz
dall’ensemble e il temporaneo abban-
dono di Edith Clever (La Marquise
d’0), il gruppo con cui aveva lavorato
da sempre comincia a sfaldarsi e le
défaillances, oltre a intaccare un so-
gno di progetto comune, costringono
alla sostituzione con scritturati, appar-
tenenti perdipilt a una generazione
nuova per lui difficile da capire. Inten-
diamoci, la crisi non impedisce a Stein
di raggiungere in questo periodo gran~
di risultati sul piano artistico: in questi
anni non si registra cedimento nean-
che prima di un capolavoro assoluto
quale L Orestea.

Ma resta un sospetto di impasse,
magari soltanto psicologico: e intanto
I'evasione cinematografica non riesce
a realizzarsi, mentre l'intensificarsi di

riprese filmiche degli spettacoli impli-

ca da una parte la fuga effettiva verso
un altro mezzo e dall’altra, una necessi-
ta di fissare in immagini che rimango-
no, la vita effimera della costruzione
scenica; e del resto, sempre prima del-
YOrestea, i tema degli spettacoli si
identifica con un continuo interrogar-
si sulla dinamica di gruppo, sul rappor-
to di una comunita con l'arte, sulla pro-
duttivita di questa relazione, in una tor-
mentata ricerca di verifica soggettiva
che dai Villeggianti di Gorkij tocca il
trattamento di Come vi piace fino alla
Trilogia del rivedersi di Botho Strauss.

L'Orestea vuol dire prima di tutto
uno sbocco o un ritorno all’'universita
del grande teatro, anzi un clamoroso
compendio di tutto il teatro, che per
I'artefice significa una immersione to-
tale e allenante di due anni. Dopo, qua-

Franco Quadri*

si per paura di misurarsi con un'anali-
si di quel risultato, subentra per lui un
tour de force micidiale (..). Due giomni
dopo la prima di questo spettacolo, ec-
co di nuovo Stein in sala prove a sosti-
tuire un regista contestato dagli attori
in un atto unico che fa parte di un dou-
blé Marivaux, nientemeno che la Di-
spute gia consacrata da Chéreau. E c'e
anche ['Orestea da ridimensionare per
una udienza da anfiteatro in vista di
una prossima tournée a Stoccarda,
mentre urge il progetto di ripresa tele-
visiva dello spettacolo e Botho Strauss
si prepara a collaborare a un adatta-
mento dello shakesperiano Trotto e
Cressida, e nel cassetto c’e gia la diffici-
le autorizzazione di Genet alla messin-

scena di Les Négres (<Ma questo non

prima dell’83, mi richiedera un lungo
studio e a tutta la compagnia un so-
pralluogo in Nord African).

Né & da trascurare il trasloco della
Schaubiihne che, nel primo autunno,
lascera la vecchia storica e scomoda se-
de dove & nata, sulla riva del canale,
tra i ruderi dell’Anhalter Bahnhof e
Kreutzberg, non lontano dal muro, per
insediarsi al centro, nella Kurfusten-
damm anche se un po’ a sud, in un co-
lossale duplice edificio creato da Men-
delsohn nel '26. Era un cinema prima,
completamente ristrutturato all'inter-
no dopo la guerra; e ora é stato neces-
sario rifarla da zero, dopo averla abbat-
tuta, inserendo nel primo blocco lun-
go e geometrico gli uffici, le sale prove,
gli archivi, i laboratori per ogni genere
di attrezzeria; e poi, al dila di una stra-
da interna, nel ritrovare splendore art
déco dell’enorme costruzione bianca
e rossa a forma di nave, identica all'ori-
ginale, un autentice paradiso scenico:

tre grandi teatri separati I'uno dall’al-
tro da saracinesche antirumore, ma
riunibili in un'unica lunghissima basili-
ca di 75 metri, con la possibilita di tra-
sformare tutto i soffitto in un cielo lu-
minoso computerizzato e di usare il
pavimento a tutti i livelli, senza luoghi
preventivamente deputati per il pub-
blico o per gli attori, in uno spazio da
inventare concretamente spettacolo
per spettacolo.

Ma proprio questa monumentalita,
la garanzia di perfezione tecnologica,
la responsabilita disperante per il crea-
tore di potersi permettere assoluta-
mente tutto, sono probabilmente al-
Porigine del lungo tunnel di Stein:
Non & solo la fine della fase romantica
nel teatro nato dal lavoro d’assieme,
delle peregrinazioni dagli hangar da
fiera agli studios di questa improbabi-
le cittd, la conclusione del contatto di
gomito col ghetto degli immigrati che
aveva consentito di metter in reperto-
rio in due anni un programma di quat-
tra piece turche, mal'idea della natura
privata e collettivistica della Schaubiih-
ne che risulta scossa. {...). E da allora
che un intellettuale uscito dalla batta-
glia militante come Stein, per anni vi-
sto con diffidenza dai benpensanti per
il suo marxismo, si sente braccato, criti-
cato, accusato come un privilegiato
che sfrutta il capitale, colpevolizzato
per ogni possibile errore, predestinato
a essere considerato domani dalla Spd
un uomo della Cdu, dopo che gli & sta--
to rinfacciato dalla Cdu ma anche dai
gauchistes di essere un uomo della
Spd. '

*Stralcio dall'articolo pubblicato su
«il manifesto» del 14/06/1981
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