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Alla cortese attensione del Dre Domenico GARDARIND, con
pubblicazione

preghiera 44

1%inede Picchiond parlende sul tema "le riforme & i Servini
Spcinld del Fasse" al Corso Reglonsle di formaxione per Je gloveni che si
swelge a Camdiay ha affermate che 1'abltezione, la scuola, la sanitd, co=
gtituiscons i cerdind indispensabili per la sixuttura dells socletd nuovas

abitativi @i twon Livells non 2
degradate per lntompleteszza

Un*abltazione con stenderds
sufficiente se collocata in uno spazio wrhans
o assenza dibervizi colletivi.

La tutela della salute dlventa vand proposito se non & accoms
pagnata da wne orescite culturale delle persone mmm in termini &1 educes
zim& sanitaria che 1%istruziere pud e dewe dave,

Un edificio seulastice evcentricamente ingerite nel %azmma
urban® © Carente sul piano delia sua ovgenissepione spaslale impedis
aggregersi 41 intevessi, di esperiense umang, sociali e mmamli saivezw-
se. Se questi temi @i riforma identificenc fisicamente 1 punti in oud 1%ine
dividue reslisza le sue verde attivitd, ¢ anche sssenziasle fare in mode che
tall riferinenti siano tra lore in wna vrgenica relasione spasisle. Fertento
la politica ded trasporti non deve essere vista sole come politica di ettiniz-

ziome del flusgl tra lucgo di lavore ¢ residentza, ma Come opportunitd che
faeilitd lo diverse ocvasiond sociuli tra clastune 41 nol.

1*0n.le Ficchiond dopo essersi fermate sul dettegli teenici dei
progettl 9l rifvrme ha sotielineate che por realizzare 1l procésso pi=
famistm» m;ﬁ.ﬁmﬁ, & necesserio vincere la tendenua 41 rinviere per anni
. i provvedimenti mms.m&mmm anche di wn zole glorne, vd eccorre
»izmew in mtti@im ¢ i1 diserme cultursle che rendomo impogsibili ls pres
visioni di breve e medio wmm e tanto pid utopistice 1*@%&@%&% di wx-h
mam 41 weto tra la vita che gl vomind vivene ¢ quella che, sovonde dery

dovrebberd vivere,




Torino, 9 settembre 1974
Prot. n® 20/994p
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Direzione e uffici

Piazza Castello, 215
Tel. 53.97.07/8/9
10124 TORINO (ltaly)

Biglietteria
P.zza Castello ang. Via Verdi
lef, 53.85.42 - 53.82.61

Teatro Gobetti e
Laboratorio di sartoria
Via Rossini, 8

Telef. 87.77.87

Laboratorio di scenografia
Via Principe Amedeo, 5
Telef. 54.59.55

Centro Studi
Via Bogino, 8
Telef. 54.37.42

La Presidenza e la Direzione del Teatro Stabile di Torino La
invitano cordialmente a voler intervenire alla conferenza stampa per la
presentazione del cartellone e dell'attivitd della stagione teatrale
1974-75, che si terrad nella sede del Centro Studi del T.S.T. di via
Bogina 8, sabato I4 settembre alle ore II,30.

In attesa di incontrarLa per questa occasione, Voglia gradire
i migliori saluti.

IL{PRESIDENTE IL DIRETTORE

(Aldo Trionfo)
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STEFANO PELLONI DETTO IL PASSATORE di Massimo Dursi, regia di Maurizio Scaparro,
scene di Roberto Francia, musiche di Sergio Liberovici, protagonista Pino Micol,
porta come sottotitolo "cronache popolari” ma 1'edizione del Teatro Stanile 41
RBolzano vuole essere asciutta e rigorosa nel chiarire i moventi e il clima poli-
tico in cui si svolge la vicenda senza speranza d 1 giovane bandito risorgimen-
tale, evitando ogni tentazione di sbhavatura colorist

fzecile folclore.

g3
tica, ogni compiacimento di

Resta, beninteso, 1'andamento di ballata popolare, intrisa 4i malinconia e rabbia:
il Passatore & personaggio esemplare di uma sconfitta storica e attraverso la sua
storia Dursi e Scaparro (con tagli opportuni a vantaggio di una maggiore scorre=
volezza "didascalica®) spiegzno i motivi di una rivoluzione mancata, gli ervori
di un ?isorgi wento che confind in ruclo subalterno la partecipazione popolare,
errori non rimediabili, ieri come oggi, con un'azione isclata e spontanea, quel-
la appunto del Passatore, per gquanto generosa. Nelle figure di don Fiumana e
don VeritZ, uno dei salvatori di SBaribaldi, il tema si allarga anche al conflitto
bruciante fra due diverse concezioni del ruolec della Chiesa nel mondo. Dursi af-~
fronta con rispetto e umanitd il reazionario Fiumana e la sua tragica fine, men~-
re don Giovanni Veritd & chiaramente la Chiesa nuova che vive il Vangelo quoti-
dianamente e fattivamente tra i poveri. Anche in questo caso la sigla intende
mantenersi severa, senza sentimentalismi: lo spettacolo rifiuta le connotazioni
11

romantiche per cogliere, nel bandito e nel ‘'coro' che lo circonda, la normalita,
11 prodotto tipico delle contraddizioni di una societa.

oy

I, MALATO DMMAGINARIO di ¥
De Lulle, la scenografia di Pier Luigi Pizzi e 1'interpretazione di Romolo Valli,
s'avvale della nuova traduzione di Cesare Garbeli che, nelle note introduttive,

mette a fuoco il personaggio come assai simile al "Misantropo".Un misantropo che

©0lidre, nell'edizione spoletina con la regia di Giorgio

ha preso coscienza della propria diversitd e 1'ha accettata facendosene un'arma
contro i mali dell'esistenza e della storia:"il medico e il gestore del potere
politico sono due facce dello stesso errore e, in una realtd mortale, la salute

3 morte, la malatfia salute'”. Argante, il protagonista, ragiona che se la vita

S male si pud viverla soltanto come malati e si rintana fra pozioni e clisteri,
tiranno domestico il cui ritratto perde a poco a poco facezie e festevolezza per
farsi sempre pifi cupo e luttuoso. Tutto cid con l'eleganza caratteristica di De
Lullo che vuole disfare quindi senza parere i segni evidenti della floridezza
d'una classe emergente (Pizzi non ha immaginato la classica stanza "avvelenata

di un malato, ma un interno luminosc che richiama la pittura del Seicento, con
appena qualche cggetto evocante la situazione morbosa) e ne affida 1'ereditd a

una generazione cinica e spietatamente interessata, ia figlia minore di Argante qui
chiamata, giustamente, Luisona anzichZ, ccme al solito Luisella o Luigirna. Bambina
4i otto amni, Antomella Baldini & stata giudicata dalla critica un fenomeno di
bravura nel costruire su questa figuretta quell'inquietante grumo di cattiveria
(Luisona fa la spia per denaro vendendo zl padre informazioni sulla sorellawe b

o
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deruba anche) che provoca una delle pil sconsolanti battute di Argante, quel
"non si sono pid bambini" che va certo al di 13 della semplice constatazione
della fine dell‘innocenza.

o1 GassMay - Licia

0 CESARE O NESSUND segna l'atteso ritorno di Vittorio Gassman al teatro a tempo
pieno, se cosl si pud dire, riprendendo totalmente quell‘'impegno che era culmi-
nato in una memorabile edizione del RICCARDO III, produzione dello Stabile tori-
nese con la regia di Luca R%onconi, sei anni fa. Da allora Gassman ha portato sul
palcoscenico cose '‘menoc sostanziose” (come egli stessc afferma), i recital DKBC

e IL TRASLOCO la stagione scorsa al Piccolo Tegio. O CESARE O NESSUNQ & stato
scritto, in collaborazione con Luciano Lucignani, dallo stesso Gassman che ne

€ anche protagonista e regista, riprendendo panni ai quali & particolarmente affe-
zionato, quelli di Edmund Xean, 1'attore inglese vissute tra 1z fine del Settecen-
to e i primi dell'Ottocento, famoso per il suo talento ma anche per il suo istrio-
nismo, il carattere violento e le sregolatezze. Appunto KEAN, GENIO E SREGOLATEZZA,
il testo di Dumas rivisto da Sartre, fu lo spettacolo portato al successo da
Gassman vent'anni fa: la proposta attuale si muove tuttavia su piani totalmente
diversi, mantenendo di quel lavoro soltanto alcune citazioni ed evitando, invece,
ogni mitizzazione del grande attore per definirlo nella sua autenticitd, diame-
tralmente opposta al cliché tramandatc tradizionalmente. Nella carriera di Kean,
dal clamoroso esordio al Drury Lane di Londra dopo un'oscura routine provinciale
alla morte a 46 anni, nella sua esistenza tormentata anche nei momenti di maggior
splendore, nel declino morale e fisico, Gassman ha voluto individuare un personag-—
gic "ecaldo”, vicino all'idea che il pubblico pud avere di lui. Sei mesi per sten-
dere il copione che & nello stesso tempo, secondo Gassman, ‘'un dramma, una comme-
dia, un'inchiesta, un processc, e toccherd non scltanto i problemi dellfattore,

ma anche quelli dell'uomo che attraverso l'attore si esprimono’. Agiraanno una
ventina di interpreti, non sempre in costume poichd al di 13 della parte rievo-

»

cativa lo spettacolo fard spesso riferimento direttoc all'oggi.

NEMICO DEL POPOLO di Henrik Ibsen, nella traduzione di Claudio Magris, & presen—
tato dalla Compagnia di Tino Buazzelli con la regia di Edmo Fenoglio.

Scritto nel I882, tra SPETTRI e L'ANATRA SELVATICA, & uno dei testi chiave del
teatro ibseniano, con una lunga fortuna scenica che comprende, tra 1'altre, le
rappresentazioni che ne diedero in Italia Ermete Zacconi e Renzo Riceci e in Ame-
rica una riduzione, fortemente riduttiva, scritta da Arthur Miller per Fredric
March nel I950.

E', come spesso in Ibsen, la vicenda di un uomo nel suo rapporto con la comunitid
alla quale appartiene. Il dottor Stockmann, medico di una cittadina termale dove
le terme some inquinate, agisce animato da una caparbia determinazione a scoprire
la veritd e rivelarla a qualsiasi costo. Si pone percid in aperto contrasto con
tutte quelle forze che vogliono il mantenimento dello status quo per mene politi-
che, per interessi economici o, pili semplicemente, per la difesa di una fonte

.
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di ricchezza e di lavoro. Ma questa battaglia in s& giusta, finisce per essere
u

j=]

gesto donchisciottesco, 1'orsoglioso atto &'affermazicne di un'individualira
fuori di ogni contatto con gli altri. Gli approdi inevitabili sono da un late
la solitudine dell'eroe sconfitto ma intimamente sicuro di- avere ragione, dal-’
1'altro, corollario, 1z consapevolezza dell'inutile sforzo 4i chi cerca di mi-
gliorare gli uomini.

s1b -ID 1dent1f1cuf51 con ﬂaeqro protagonista

Novanta & pil anni d opo sembra im
a toria del nostro secolo ce ne ha dato con-
o

ibsefiianot- §

D05
ppiamo benissimo, e la
tinue dimostraziouni, a che cosa pos

condurre queste rivelte individuali nel-

la misura in cui restano circoscritte nell‘amhito del. gesto ﬁlamoroso dall indi-

viduo che oella oclltudine fa una s 2

fa parte,. solo com e_massa amorfa da pie T

strumentoﬁuer favorire ambizioni ﬁiﬁ-o manc esplicite‘ EEWICO»DEL POPOLO & dun~
T on

que oggi 1@gplb11e come parabola del ariemo DlCCulO uorg% se e della sua’
1

sterilit3 non necessariamente im ma

riferimenti paturaliszici, nella scenegrafia come nel wovimento drammaturgico, e:*:-
porsi, per usare 1 termiuni di riferimento faemiliari allo spettatore di oggi, a. '
mezza via tra la lucidit 5»c‘nsapevcle 41 un Brecht o la fredda diagnostica comi=:
citd di un Feydeau. Vi si dovrZ poter. legger filigrana una biografia ideale;:
ovviamente in negativo, della horghesia.ital -nelle sue insufficienzé stg-
riche e nelle sue carenze culturali ant ot Jinsomma,; ma

una partenza dal ter:z ibseniano p y siEn
SCHWEJX NELLA SECONDA GUERRA MONDIALE di Bertclt Brecht (nell’edizione del "Grup-—

po della Rocea™ con la regia di Egisto Marcucci, le scene di Emanuele Luzzati, i
costumi di Santuzza Call e le musiche &1 Hanns Risler) fu scritto nel 1943, negli

USA, in vista 41 una pfOb“blle messa. in.sgenaj . nella stessa occasione Hanms Eisler

comincid a vomporre le canzoni.- Il~teste: 3 rimasto inedite fino alla morte del-

-
fo
l’autore; Brecht permetteva la pubblicazione dei suoi testi solo dopo la verifica
del palcoscenico. Lo SCHYWEJK & stato rappresentato pner la priwa volta a Varsavia,
nel I957 e successivamente in tutto il mondo. E' uno dei testi che meclic realiz~

141
lo

za le gpindioni di Brecht sul teatrO:ngaolare; anrche 11 “Gruppo della Rocca
ha assuﬂto‘come tappa di~ ue

sta ricerca che, ncl nostrc contestc soclale, sl pud

o
ialettale, all'zvanspettacoloy

tradizione, non in
chLaJe Locho stica»Q populista ; 12l senso brechtiano 4i unm valore espres-
sivo da usare in modo borghese, maturali-

stica o intimistica. CHWEJE & ispi el romanzo dello scrLttorc cacoslovac~
co J. Hasek {I1 buon so ' '

[

"Leggendo in treno il
da questo grande panorama di Hasek. . 1ell'attesgiamente veramen
vo del popolo, in a ; ' :
dungue porsi come
In nessun cacé SCHWRJY

ietro le spg le. Egli d semplicemente 17

cne gli sono rimaste. Apbrova sinceramente vo, our.vosi TOVineso

per lui, nel;a ‘misura in cul & inm grado- di pio d'ordine.
Approva perfino re solo come oppres— .
sione. La sua 1it3 lo rende al® tempo
stesso oggetto 1a liberaziome.”

(Pal Diario 4i .
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TROVARST di Luigi Pirandello, com la regia di Giorgio De Lullo e le scene di
Pier Luiei Pigzzi, affida all'interpretazione di Rossella Falk la tormentata
figura di Donata Genzi, incarnazione, ancora una volta, delle questioni che pid
premevano allo scrittore siciliano, il conflitto tra forma e vita, tra arte e
vita, la ricerca della propria personalitd in um personaggic evidentemente e im-—
mediatamente esemplare.

Donata & infatti attrice e, come tale, & una e tante quante souo le parti che in-
terpreta, una sorta di analogia vivente di vocl e caratteri, se si deve credere
alla sinceritd delle sue emozioni sulla scena che, nella vita reale, potrannc
dunque diventare in qualche modo di seconda mano, ripetitive. Quande pud allora
"trovarsi” questa domna? Forse nella passione, e tenta con il giovane Elj che
rimane sconvolto al vederla recitare sul palcoscenice gli stegsi gesti e le
stesse parole con cui poco prima gli aveva dichiarate di amarlo. Abbandonata,
all'attrice non rimane che il rifugio dell’arte, una solitudine popelata dai
fantasmi cui d3 vita ogni sera "pill vivi e pid veri di ogni cosa viva e vera'.
Giorgio e Lullo ha sostituito il lungo monologo finale con brani dal GIOCO
DELLE PARTI e dai SEI PERSONAGCI per risolvere in una pidl diretta e riconosci-
bile teatralitd 17artificio pirandelliano degli specchi che si aprono alla fan~
tasia della protagonista. Il mondo interno di Donata - lei stessa e il suo uomo -
& poi mosso in netta contrapposizione con quellc in cui l'attrice viene “calata”
all'inizio, un salotto ciarliero e pettegolo, di uno snob canagliesco. L'opera-
zione ricorda quella compiutza dallo stesso regista sul CO0SI' E' SE VI PARE per
Sprovincializzare il testo e portarlo im una dimensione europea. La Falk &,
naturalmente, chiamata a una prova estremamente impegnativa, in cui dar fon-
do al suo talento: guasi una riflessione autobiografica, in particolare nelle
citazioni conclusive.

TERRORE E MISERIA DEL TERZ{O REICH di Bertolt Brecht, nell’edizione del Teatro
Stabile di Trieste, ( scritta in Danimarca negli anni 1935/38) & una delle po-
che opere dellfesilio che Brecht riesce a mettere in scena e a far recitare nel-
la lingua originale prima di tormare in patria. La data della prima rappresenta-
zione & il 2I maggio 1938 a Pavigi. La regia & di Brecht e lo spettacolo ha tra
gli interpreti Helene Weigel.

Almeno due sono le caratteristiche che ne fanno un esempic atipico del teatro
brechtizno. Anzitutto la struttura: non & un dramma con un inizio, uno sviluppo
e una fine, ma una serie di sketch, pid o meno lunghi, non legati in alcun modo
tra loro se non per essere variazioni su un unico gigantesco tema e non neces-
sariamente da rappresentare nella loro totalitd. La prima versione pubblicata
ne comprende tredici, la seconda e definitiva ventiquattro. Ma negli anni del
nazismo trionfante Brecht autorizza anche la messa in scena di sketch isolati.

-~

La seconda caratteristica & di essere uno dei pochi drammi brechtiani che af-
frontano il loro tema in termini diretti. Parla della Termania di Hitler e della
degradazione sociale e morale prodotta dalla tirannide e ne parla con riferimenti
precisi senza ricorrere, come tante altre volte, a trasposizioni di tempi

e




ELETTRA

n1 SoFocLE

I1 secondo spettacolo prodotto in guesta stagione dal Teatro
Stabile di Torino, sar3 1'ELETTRA di Sofocle nella traduzione di Umberto Albini
e per la regia di Alde Trionfo.

La difficoltd di trovare una necessiti drammaturgica e un'autonomia di personaggio
in tutte gquelle figure che ruotano intorno ai protagonisti, costituisce il £r0sso
problema di chi si accinge ad allestire in teatro una tragedia greca. Ma a una
lettura pil attenta dei testi ci si accorge che questa difficolt3d 3 conseguenza
diretta delle incrostazioni sovrapposte dalla tradiziome accademica e dall'idea
del "classico” che si & fatta la nostra cultura.

La tragedia greca & un reperto archeologico da maneggiare com rispettosa cautela
per la sua fragilit3, & un monumento da visitare in un itinerario di turismo cul-
turale, & un oggetto straniero, barbaro, remoto. La sua poesia & data daila sonc—
ritd del verso, irrimediabilmente neoclassico, con il quale generalmente & tra-
dotta nelle lingue moderne, la sua rappresentazione teatrale comporta coturni,
voci stentoree e, possibilmente, ruderi dell'antichitd. L'immagine che evoca

alla nostra memoria & quella di una serie di giganteschi simulacri dalle armonio-
se proporzioni che si possono ammirare, ma con i quali non si possono stabilire

rapporti: eroi sovrumani mossi da meccanismi che niente hanno a che vedere con i
nostri.

Dietro queste incrostazioni, i testi, e se ne sono accorti alcuni grecisti con-
temporanei che nelle universitd si sono posti il problema, rivelano caratteri ben
differenti.

ELETTRA, per esempio, non & una storia raccontata ma il lungo monologo di un per-
sonaggio che evoca le proprie ombre. Un'indagine sulla sua struttura rivela in-
fatti 1'irriducibilita della tragedia ai canoni di un'interpretazione realistica
che comporterebbe personaggi a tutto tondo e in grado di interagire alla pari,
confrontandosi in una dinamica di rapporti in sviluppo, e si configura invece
come una sorta di sistema solare tolemaico in cui la protagonista, al centro, fa
vivere di riflesso tutte le altre figure. In altre parole Clitennestra, QOreste,
Egisto, Pilade esistono esclusivamente in quanto proiezioni di una spinta osses-
siva di Elettra a oggettivare i fantasmi della propria irmaginazione, insomma a
creare il mito di se stessa proiettandolc in immagini per loro natura gi3 mitiche.
Questo giustifica e legittima 1'evidente bidimensionalita dei personaggi minori,
che non & un cedimento della tecnica drammaturgica, ma una scelta imposta dalla
necessitd di costruirli di materia diversa da quella di Elettra. Sono infatti
caratteri "figé&s", immobilizzati in una dimensione senza tempo e senza possibili-
ta di evoluzione, esseri privi di dubbi e privi di viscere (o dotati di tormento
viscerale di tipo "laocoonteo-alessandrino'), eternizzati in un equilibrio gi3
raggiunto, come & sempre la raffigurazione mitizzata che 1'uomo si sforza di co-
struirsi per esorcizzare cid con cui non sa e non vuole misurarsi direttamente.
Elettra dunque genera gli altri personaggi e la stessa vicenda che la tragedia
svolge, creandosi il proprio mito e dialogando con esso. L'operazione & tanto

pil esplicita e significante quanto pill i fantasmi evocati si incarnmano in strut-
ture archetipali (Clitennestra, Oreste, ecc.) che avevano un tale ruolo nell'incon-
scio collettive della comunitd cui la tragedia era rivolta, da suscitare precise
risonanze.

Lo spettacolo di Trionfo intende far funzionare gli ingranaggi di questo meccani-
smo, restituendo a '"nomi" oggi puramente libreschi 1a loro qualitd di referenti e
assicurandogli un valore semantico attinto alla memoria culturale della nostra so-
cietd. Per questo motivo i persomaggi che si collocano interno a Elettra, anziché

.
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scandire i ritmi narrativi della sua storia esteriore, racconteranno la vicenda
del suo rapporto con la propria immaginazione, fotografati com i costumi, 1 colo-
ri e l'aspetto che assumono nel momento in cui vengono evocati; trascurando qual-
siasi connotazione realistica per porsi come meri ectoplasmi della sua mente.

I1 personaggio di Elettra sar3 dunque emblematico della condizione dell'uomo
contemporaneo nella misura in cui questi ectoplasmi acquisteranno peso e rilie-
vo di referenti validi per noi oggi.

Non si tratta insomma di una "dissacrazione" o di un "Bearbeitung", ma di uno
sforzo motivato per reperire le ragioni della rappresentabiliti del testo e re-
stituirgli rilevanza.
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DI CArRL THRODOR TREYER

La, stagione I974/75 del Teatro Stabile di Torino si inaugurerd il I4 ottobre al
Teatro Regio con la prima rappresentazione di GESU’ di Carl Theodor Dreyer nel-
1'adattamento teatrale di Alde Trionfo e con la sua regia.

GESU' non & un'opera concepita direttamente per il teatro, ma il copione di un
film che il grande regista danese sognd a lungo di realizzare -ma che rimase sul-
la carta, sia per ragioni economiche sia per la riluttanza dei produttori di
fronte a un film che si anpunciava di assoluto rigore artistico e senza conces—
sioni a un'esterioritd spettacolare. I1 testo del film, cui Dreyer dedicd molti
anni della sua vita, venne pubblicato postumo nel 1968 ed & stato edito in Ita-—
lia da Einaudi nella traduzione di Ernesto Ferrero.Sino a ieri gli eredi di
Dreyer non avevano mai concesso il diritto di utilizzarlo per una realizzazio-
ne cinematografica o per una rappresentazione in qualsiasi altra forma. Il no-
stro spettacolo costituisce dunque una 'prima’ mondiale e nello stesso tempo
un'occasione importante per riaprire il dibattito culturale sul grande regista
danese al quale verri dedicata anche una retrospettiva comprendente i suci film
pil significativi.

Vivono nel testo di Dreyer due diverse e concomitanti prospettive. La prima,

di carattere storicistico, tende a collocare il personaggio di Cristo in un
rapporto con le forze sociali della Palestina di quell’epoca e con le autoriti
romane d'occupazione precisardo, in un'analisi oggettivata in termini realisti-
ci, il ruole da lui giocato nei confronti di diverse aspettative (quella messia-
nica dei discepoli e dei seguaci, quella rivoluzionaria della esistenza palesti-
nese contro i romani invasori)e di diverse preoccupazioni (dell‘'establishment

e del potere religioso per 1'ortodossia dell'interpretazione della legge mosai-
ca, degli occupanti per il mantenmimento dell'ordine). Mella seconda prospettiva,
di 13 dalle connotazioni storicistiche, la vita di Gesl & vista come lo scontro
drammatico tra una domanda tutta circoscritta entro limiti precisi e tangibili
(dalla palingenesi sociale alla dialettica raziocinante) e una risposta che ri-
manda a "altro". In questa direzione Dreyer struttura le parole di Gesli, inte-
ramente tratte dai Vangeli meno "marrativi’, Luca e Giovanni, in un rapporto
interlocutorioc, che non & dialogo, nella misura in cui non & mai alla pari e in
cui il verbo di Cristo non assolve a una funzione esplicativa, ma 2 una continua
enunciazione. In questo senso Cristo e le persome con le quali colloquia non pos-
sono mal avere un punto d'incontrc, se non nel superamento della struttura dialo-
gica che pud avvepire o con il racconto-parabola o con l'evidenza del miracolo,
due modi per risolvere un rapporto impossibile trasferendolo in una dimensione
diversa,

E' su questa prospettiva che 2 soprattutto accentrato lo spettacolo di Trionfo,
come prolungamento di un discorso, giZ iniziato nelle due stagioni precedenti,

sui meccanismi che nel rapporto tra individuo e societd servono a imporre delle
modificazioni, di volta in volta determinate dal rapporto di forza che si stabili-
sce tra gquesti due termini. Nel caso specifico il meccanismo in questione si
estrinseca sostanzialmente, sul piano linguistico, in un materiale verbale che
attraversc un potere di suggestione, e nen di comunicazione, veicola un messaggio
modificante non trasmissibile senza mediazioni anche perchd destinato a divenire
operante ben oltre 1 limiti dell’esistenza terrena di chi 1o enuncia.

..
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Cosi miracoli, apologhi e parabole ed in genere tutti gli episodi evangelici,

pill che assolvere ad una semplice funzione narrativa, segneranno, come momenti
intermedi o conclusivi di una "discussione'’, le fasi salienti di un esercizio
dialogale che impegni su due opposti poli interlocutori, da un lato gli strumenti
tutti logieci e razionali di una dialettica a misura d'uomo, dall'altro la qualita
iniziatica ed esoterica di un Verbe a misura soprannaturale.

L ‘incontro tra queste due dimensioni non potra che assumere la forma dell'innesto

di un elemento "altro”, e quindi "deviante™ perchd "diverso’, nel vivo di una sitma-
zione che, accogliendolo, determina la propria crisi, conmseguente alla necessiti
di un ampliamento, prima non contemplato, dei propri parametri.

& s b .

Posto il problema in questi termini, e accostato da questa angolatura, l'analisi
focalizzerid le differenti connotazioni che esso viene ad assumere a seconda della
diversa natura della "attesz", cosi com'2 vissuta dai vari gruppi di personaggi, e
della "risposta’, come essz masce nei vari interlocutori di Cristo nel corsc del
"dialogo": l'elementare bisogno di''capire" dei Discepoli, lo scrupolo esegetico
dei Dottori del Tempio, 1'aspettativa messianica tradotta in termini rivoluzionari
dal movimento ebraico antiromano.... fino ad arrivare al pragmatismo politico del
governatorato di Roma. Tutte posizioni di per s& ancorate a una solida economia di
principi e certezze politiche e spirituali che, per vie diverse, proprio nell'in-—
contre con la parcla di Cristo, avvertono immediata 1'esigenza di un riesame com-
pleto della vecchia problematica.

Da un punto di vista visivo, lo spettacolo, che rifiuter3 i compiacimenti oleogra-
fici di un Oriente di manmiera o di una Palestina da Presepe, punterd su soluzioni
sceniche atte a restituire in termini teatrali le linee conduttrrici del discorso
registico. Pil precisamente lo spettacolo tenderi a circoscrivere Gesd e i suoi
interlocutori in un ambiente emblematico che coaguli tavoli, sedie e armadi in una
struttura unitaria di volta in volta vissuta dai diversi personaggi come un refe-
rente realistico.

I1 tavolo, come "luogo' dell'incontro e della dialettica, nelle sue diverse poten-
zialit3d semantiche di fatto comviviale, di momento per la didattica o di strumento
per 1l'esercizio della legge e del potere...l'armadio, come "segno" dell'esoterico,
come''custodia™ ed "epifania™ del mistero di fede.... l'oggetto chiuso e 1l'oggetto
aperto, insomma, come unici elementi scenografici, costituiranno un paesaggio al-
lusivo che, per tappe successive, varrd 1'aula per 1'insegnamento di Cristo, la
Sinagoga, il Tribunale, il Golgotha e quindi la Chiesa, tracciando per i personaggi
un itinerario visivo che traduca e suggerisca la tensione e il rigore della lezio-
ne e dell'apprendimento, della discussione dialettica e della disputa teclogica.

11 palcoscenico, quindi, alluder3 ad una sorta di "schola" dove in un'austeriti se-
minariale, i riti della dialettica vengono puntualmente a misurarsi con la presen-—
za scolvolgente del Cristo, separato anche cromaticamente dagli altri, rosso e az-
zurro contro il nero di tutti i possibili interlocutori. Questa "schola'™ sari tea-
tro di una successiome di rituali della tradizionme ebraica, i pil tipici e i pill
codificati, attraverso i quali si svolgerd 1'itinerario di Gesl sino alla fondazio-
ne di un'istituzione - la nuova Chiesa — che sar3 insieme configurazione di un nuovo
rito e luogo deputato per la soluzione dell'incontro tra l'aspettativa messianica

e la sua trasposiziome in termini razionali.
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«eeve..Questo film & ia storia deli'Uomo-Gesii. La sceneggiatura & tratta dai
quattro Vangeli. Gesli Cristc non dir3d una parola che non sia nel Nuovo Testamento.
Che ci sia o no stato il Figlio di Dic non mi dice un granché. Io conosco il Cristo
solo per quello che ha detto e fatto. Era un grande realista e conosceva gli uomini.
Ma non si pud presentare il Cristo all'infuori del contesto politico nel quale

egli & vissuto.... {C.Th. DREYER)

... La prima volta che pensai ai Vangeli come soggetto per un film, fu qualche
tempo dopo aver terminato di girare JEANNE D'ARC e per molti znni mi limitai a
cercare di vederli da un angolo visuale diverso da quello tradizionale. Subito
dopo il 9 aprile I%40 mi venne in mente, all'improvviso, che gli ebrei in Pale-
stina dovevano essersi trovati in una situazione uguale alla nostra - con la sola
differenza che, invece dei tedeschi e di Renthe-Finch, loro avevano i romani e
Pilato. Studiando un po' pilt a2 fondo la questione, scoprii altre analogie: per
esempio, anche gli ebrei avevano un loro movimento di resistenza clandestina;
giovani patrioti chiamati "zeloti assalivamc le guarnigioni romane isolate e in-
cendiavano le case e i campi degli ebrei collaboraziomisti.... (C. Th. DREYER)

--..Dreyer sorprende Cristo per cosi dire in movimento, talora accogliendone e fa-
cendo oggetto di proprio racconto alcune parabole talora accentuando 1'enigmaticitd
del messaggio che egli reca agli Apostoli e al Tempioc, e le qualitd sottilmente
daalettiche della sua parola; altre volte sottolineando il profondo sienificato
rinnovatore e di provocazione, e la sua difficoltd a essere accettato......
(G.B.CAVALLARO)

«ocs.11 Gesll si apparenta al Johannes di ORDFET: un "folle di Dio" dotato di ecce-
zionali poteri metapsichici, cui una fede assoluta fa da innesco, senza che cid
costituisca obbligatoriamente - per Dreyer - un inveramento dell'oggetto divino
della fede di Johannes e di Gesii.

Dreyer si preoccupa di imserire i miracoli di Cesl - e ne descrive molti, ad esclu-
sione di quelli collettivi, e pour cause - nel contesto di facoltd tuttora scono-
sciute, latenti ed eccezionali, ma comunque umane... (E. FERRERQ)

....con il suo linguaggio cifrato e metaforico, troppo "altro" rispetto al livello
culturale dell'epoca, troppo "diverso' per suscitare altra reazione che non fosse
una controspinta di natura conservatrice.... (E. FERRERD)

...Dreyer si & posto gravi domande su Gesll e il significato della sua vicenda, il
suo peso nella storia, il valore della fede, gli intricati rapporti fra questa e
la suggestione umana {ricordate ORDET e quindi 1‘approfondimento della psicologia
del tempo in relazione al sacro e al  mistero, e la scoperta da parte di Gesi di
se stesso, il suo specchiarsi in rapporto alla fede degli altri...{G.R.CAVALLARO)

.+..La impostazione & limpida: i giovani rivoluzionmari equivocano sulle parole del
predicatore che promette il regno di Dio, e credono, sia pure per poco, d'aver tro-
vato in lui il capo politico con cui progettare la liberazione del Paese. Quando
Gesl giunge a Gerusalemme, la folla lo acclama re. Ai servizi segreti di Pilato il
tumulte non pud sfuggire. Lz situazione & resa ancor pil tesa dall'imminenza della
Pasqua; molti pellegrini sono giunti in cittd. Il governatore non ha scrupoli: si
fa consegnare Gesd dal Sinedrio {(qui prevale la ragion di Stato) e lo giustizia

dopo un breve processo; i soldati romani eseguono la sentenza (K. FERRERO)

«+..Gesl trovd la morte sulla croce come un ribelle politico. I suci seguaci diffuse-
ro la sua dottrina e la piccola comunitd fraterna si sviluppd in una setta che fu
chiamata dei Nazareni.E' ebraica. La cristianitd, come nozione teologica,non esisteva
ancora. I membri della setta erano tutti ebrei i quali seguivano la legge degli ebrei,
la "Torah™ e si conformavano a tutte le prescrizioni cerimoniali..(C.Th. DREYER)

-~

...Tra la gente & molto diffusa l'opinione che Gesii fosse un biondo ariano. Mi pare
utile estirpare questo pregiudizic. (€. Th. DREYHER).
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ATTIVITA' DI DECENTRAMENTO

Si pone ancora una volta il problema del decentramento - cittadino, provinciale,
regionale - non risolvibile con una serie di ricette aprioristiche, ma con un
attento esame delle esperienze compiute e dells lezioni che se ne possono trarre
e insieme con nuove iniziative da sperimentare sul vivo. Decentramento significa
in sostanza 1'adeguamento della ricerca in atto sul teatro, i suoi significati,
la sua ragione d'essere e il suc linguaggio (ricerca permanente mancandec la quale
il teatro, in qualunque spazio si trovi ad agire, diventa oggetto ammuffito da
relegare in soffitta) a una pluralitd di situazioni storichs, sociali, culturali
e politiche. Cid comporta la creazione o il reperimento di nuovi spazi teatrali
o teatrabili, la sollecitazione e la soddisfazione di ogni eventuale domanda
teatrale espressa dagli orcanismi rappresentativi delle zone decentrate; la
stimolazione di un'attivitd teatrale 'spontanea’; la proposta infine di spetta-
coli professionali preparati nei quartieri in stretto contatto con i loro abi-
tanti. Erano questi i cardini del programma annunciato all'inizio della scorsa
stagione e svolto nella sua totalita.

Per quanto riguarda il pv’:'o punto il TST ha elaborato e presentato alla Com-
missione di Cultura del Comune di Torino un piano dettagliato per la creazione
di strutture polivalenti gestite dalla base e atte a favorire un processo di
aggregazione sociale nei quartieri pill disgregati. A questa iniziativa, alla cui
attuazione pratica il TST intende dare un fattivo contributo nell'’ambito delle
sue competenze specifiche, altre potranno aggiungersene sotto form= di. iuter-
venti presso le autoritd provinciali e regionali perché si varino progetti ana-
loghi nelle localiti della cintura e della regione dove soprattutte si constata
1o stessc preoccupante fenomeno Z4i polverizzazione sociale.

Contemporaneamente & proseguita 1'opera di reperimento, e 4i ~r'lizzazione tea-
trale, di sedi atte a ospitare spettacoli. La grande maggioranza delle manife-
stazioni di decentramento, soprattutto nella provincia, ha trovato sede in pale-
stre, biblioteche, circoli ecc., ciod in luoghi non precipuamente teatwali. Per
1'estate prossima & anche prevista 1'utilizzazione di un camion-palcoscenico

per portare spettacoli in localit3 dove non esistonc nemmeno queste strutture
adattabili a usi teatrali o non sono disponibili.

Ci si pud cosi allacciare al discorso sulla soddisfazione della domanda di teatro
proveniente dai guartieri, dalla provincia e dalla regicne.

Nel corso della stapgione 1973/74 il TST ha preseptato in guesti circuiti cinquan-
ta spettacoli, ospitando tre teatri stahili, dodici cooperative, gquattro compagnie
private e quindici gruppi piemontesi, e agendo in nove quartieri cittadini, in
settantotto centri della provincia torinese e in diciotto citt2 della regione. T
"cartelloni” hanno dovuto ovviamente tenmer conto delle disponibilitd@ del mercato:
ci si & comunque sforzati, sempre in stretta cooperazione com i responsabili cul=-
turali, organizzativi e amministrativi delle singole comunit3d di pervenire a
programmazioni continuative ~ cio per quanto possibile cicli 4i spettacoli e

non spettacoli isolati - con scelte ci» tendono a contemperare la necessitd di
fornire serate di immediata accessibilitd e 1'impepno a proporre mznifestazioni
culturalmente valide ma meno facilmente recepibili.

s

Fondamentale & stata in questo senso 1'azionme svolta dai programmi in dialetto
come primo interveato teatrale su collettivitd che col teatro non avevano mai
avuto rapporti e i risultati sono stati spesso incoraggianti. Alcune localit3
sono partite dal cabaret piemontese e hanno finito per accegliere con appassio-
nato interesse autori "difficili® come Tbsen ¢ Weiss. In altri centri un
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collage di poesie piemontesi ha stimolato la costituzione di eruppi locili che
hanno poi prodotto dei loro spettacoli. Cuesta triplice funzione del decentra-
mento come offerta concordata di spettacoli preesistenti - invito al teatro, av-
vicinamento a fatti teatrali culturalmente rilevanti, sollecitazione di inizia-
tive spontanee - rimane valida come linea guida anche per il futuro ferma restan-
do la necessitd di approfondire e precisare sempre meglio i singoli termini del
discorso e di rendere sempre pil consapevolmente compartecipi delle scelte di
programmazione gli organismi rappresentativi locali. Ma domanda di teatro non

& solo richiesta di spettacoli. Ci sono cosl stati, sempre nella stagione scorsa
seminari di drammatizzazione per insegnanti della scuola dell'obbligo, spettaco-
1i per i ragazzi, lezioni e dibattiti di cultura teatrale per studenti delle
medie superiocri, attivitZ di animazione nelle aule ecc. Un particolare rilievo
hanno assuntoc due esperimenti pifota: quello di Collegno con il tentative di
esplorare a fondo il rapporto scuola-famiglia facendo partecipi del lavcro di
animazione nellescuole non soltanto gli alunni ma anche i loro genitori e i loro
fratelli maggiori; e quello della ¥alle dell'Drco dove un'é Juipe esperta in mez
zi audiovisivi L. nartecipato a lungo alla vita della comunit3 nell'intento di
aiutarla a ritrovare la sua realtd e a programmarne umna nuova. I frutti provvi-
sori di questa iniziativa e i materiali audiovisivi da essa elahorati sono stati
presentati pubblicamente in una serata organizzata con lz collaborazione della
Fondazione Agnelli. A tutte queste attitvitd il TST intende continuare a dare

un particolare sviluppo anche con 1l'utilizzazione di un gruppo appositamente
costituito di giovani attori-animatori.

I1 terzo punto, la stimolazione dei gruppi spontanei & culminato nella rassegna
presentata al CGobetti lo scorso maggio nel cor-o della guale sono stati proposti
diciamr we spettacoli realizzati da formazioni non professionali, composte in
genere di studenti con un cartellone che comprendevz testi del repertorio clas-
sico e contemporaneo, recital d4i versi e canzoni e copioni elaborati dai gruopi
stessi. In questa attiviti ha rilievo fondamentale non tanto il prodotto finito
come risultato da giudicare secondo criteri estetici o d'altra natura, quanto la
preparazione di questo prodotto-spettacolo e il patrimonio di lavoro, di studio
e d'inventiva che in esso viene impiegato. Ai vari gruppi il TST fornisce, at~
traverso i suol operatori assistenza tecnica, consulenza cilturale e collzbora-
zione specialistica, sforzandosi di evitare qualsiasi tipo di rapporto prevari-
catorio che possa tornare a discapito dell'’autonomia dei singoli gruppi, che
deve essere totale sia nella scelta delle opere che nei criteri di realizzazio-
ne.

Si ha infine motivo, confortati in questo dai vivi consensi del pubblico e del~

la critica, di considerare estremamente positiva l'esperienza dell'allestimento
del WOYZECK di Blchner curato dal Granteatro nel quartiere Basse Lingotto (dove

8 stato ospitato sia nella sala San Remigio sia nei locali del Comitato di quartie-
re.) E diciamc positiva soprattutto perché non si & trattato né di un'opera di
colonizzazione culturale né di una mera collocazione spaziale di uno spettacolo,
ma di una vera e propria "ricerca sul campo” di un linguaggio atto a trasmettere
la totalitd di un'opera culturalmente valida con un sistema di segni decodifica-
bili dai destinatari. In questa importantissima direzione sono in fase di avanzata
preparazione esperimenti nuovi che terranno ovviamente conto di guesto importante
3sempio.

Ma in senso lato il discorso sul decentramento comprende anche altre artivita:
dal ciclo cinematugrafico dedicato ai f£ilm della Germania di Weimar, orga izzato
in collaborazione con il Goethe Institut e con 1'Universiti{mentre insieme con
1'ATACE si sta approntando per il mese di ottobre una retrospettiva il pid pos-—
sibile completa di Carl Theodor Dreyer) alla realizzazione pressc il Centro Studi
di una sezione di etnomusicologia, soprattutto piemontese, curata da un gruppo

di qualificati specialisti sottc la direzione del professor Levdi e destinata ad
allargarsi con contributi di autorevoli ricercatori e con la cooperazione della
Universitd torinese, all'istituenda catalogazione generale delle sezioni teatrali
delle varie biblioteche cittadine che sar3 prossimemente oggetto 4i un'apposita
pubblicazione.



CENTRO DI PERFEZIONAMENTO E GRUPPC DI REPERTCRIO

Nel quadro delle iniziative programmate per la stagione I1974/75 dal T.S.T. e in
vista di una nuova spinta propulsiva allo sviluppo e alla dinamica dell'Ente, si
inaugura quest'anno un'attivita di ricerca e di lavoro teatrale strutturata in

modo da risultare direttamente funzionalizzata a quei compiti che si impongono al
teatro inteso comeservizio sociale offerto alla comunita.

L'istituzione, affidata a un gruppo di giovani attori professionisti e di operatori
e registi teatrali, si configurerd, per un verso, come una vera e propria compa-
gni con impegno produttivo a ritmo serrato, e affiancherd al lavoro pid stretta-
mente teatrale, attivitd di studio destinate alla formazionme di un bagaglio di
esperienze che dilati,arritchkndd®doi]l ruolo dell'attore assegnandogli una fun-
zione specialistica nel settore dell'animazione teatrale 2 culturale.

Il repertorio - tale in ogni caso daz permettere e favorire soluzioni sceniche

che prevedano spettacoli agili e di facile adattabilit3 ad esigenze tecniche e
socio-culturali relative a spazi e pubblici non omologhi - dovrebbe articolarsi

in modo da delineare - nell'arco di un'attivit3 semestrale ~ un panorama che
proponga, antologizzando secondo precisi criteri, alcuni dei momenti piili decisivi
della storia e della civiltZ@ teatrale. Una ricognizione che non soltanto segni le
fasi salienti dello sviluppo storico della drammaturgia mondiale, ma testimoni,
nei limiti del possibile, di prosvettive diverse, teoriche e pratiche,del porsi

il problema del "far teatro”, dell'"affrontare un testo” e dell'istituzionaliz=-
zare un ''rapporto” con il pubblico.

La prima finalit3 di questo servizio 3,evidentemente, di risposta ad una
esigenza di informazione e di dibattito culturale che vive, a vari livelli e

con differenti articolazioni, in una vasta area, che va dal pubblico delle zone
decentrate, a quello giovane della scuola e dell'universiti: una risposta perd
che, proprio per non veder minimizzata la sua efficacia ad una generica passe-
rella informativa o di museo, non potrid che eleggere a criterio informativo la
mobilitd di un continuo adeguamento alle differenti connotazioni dei destinatari,
e, insieme, 1'esercizio di una dinamica interna di sperimentazione che garanti-
sca, autcnomamente, la vitalit3d del risultato raggiunto.

E' allo studio un piano di lavoro che prevede 1'allestimento di testi che vanno
dai Greci al Teatro Moderno, attraverso Seneca, il Rinascimento, il Settecento,
1'Ottocento romanticc e naturalista, l'Esprescionismo e la commedia borghese.

La realizzazione scenica di questo repertorio sard informata a criteri diversi
a seconda delle differenti destinazioni: dallo spettacolo nato per il decentra=
mento cittadino e regionale a un servizio di letture drammatiche utilizzabili
come momento di verifica e''dimostrativo’ in attivit3 di studio e di seminari
nelle scuole medie superiori e nelle universiti.

Un impegno collaterale del gruppo potrebbe essere altresi il montaggio di brani
dal ‘'repertorio” dei cartelloni delle passate stagioni del T.S.T., come strumento
di testimonianza e di riflessione,(affiancandosi in questo semso a tutto il ma-
teriale documentario - film, fotografie, registrazioni - dei nostri spettacoli,

i3 esistente presso il Centro Studi) e come incentivo a riaprire un discorso

i3 avviato.
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Alternata al lavoro teatrale @ prevista per gli attori del gruppo un'attiviti
di studio strutturata in seminari attinenti i temi affrontati in palcoscenico
e problemi teorici pil generali (regia, scenografia, recitazione).

I seminari, che potrebbero avvalersi della collaborazione di grosse personaliti
del mondo accademico e teatrale, molte delle quali, interpellate, hanno dato la
loro adesione, dovrebbero avere la funzione di avviare gli attori-allievi, ad
una serie di dibattiti, ognuno dei quali rester3 "riserva" dei singoli spettacoli
in occasione di incontri, presentazioni, tavole rotonde.



ABBONAMENTI

-

Si & dovuto quest‘anno ritoccare il prezzo degli atbonamenti, ma si & contenuto
comunque l'aumento inevitabile, considerando che una circolare ministeriale ha
concesso 1'aumento del prezzo singolo delle poltrone da L. 3.000 a L. 3.500,
delle poltroncine da L., 2.200 a L. 2.700 e dell’ingresso da L. I.000 a L. I.500,
nelle 200-300 lire secondo i tipi di abbonamento che restano.

Costo dell'abbonamento:

POLTRONA A L. 19.600 (con un risparmio 4i L. 4.900)
POLTRONA B L. 16.I00 (con un risparmic di L. 8.400)
POLTRONC INA L: I0.1I50 (con un risparmio 4i L. 8.750)

conservando l'abbonamento “Giovani a Teatro” (per studenti e lavoratori sino
21 23 anni) ceduto al costo di L. 5.300 (L. 900 a spettacolo) e le facilita-
zioni ai Gruppi Aziendali e alle Associazioni.
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NTESTYA STAGIONE DEL

TIATRO STABILE DI TORINO

Con la stagione I974-75 il Teatro Stabile di Torino raggiunge il ventesimo anno
di attivita.

Di 13 da ogni compiacimento celebrativo, & lecito riconoscere che si tratta di
un trzguardo importante.

-

Non 3 questa l'occasione per rievocare quanto & stato fatto dall'ormai lontano
1955 ad oggi, tanto piidi che sonc allo studio alcune iniziative specifiche desti=-
nate appunto a tracciare la cronaca e la storia del nostro Ente: tra queste, la
pitd immediata e pertanto annunciabile sin d'ora, 1'allestimento di una mostra
dei bozzetti e dei manifesti dello Stabile, ospitata nelle sale del ridotto del
Regio, con apertura prevista in coincidenza con 1l'inaugurazione della stagione.

Qui vorremmo soltanto dire che venti anni - soprattutto per un organismo di sua
natura inquieto e labile com'Z un teatro - costituiscono gii una durata pid che
ragguardevole e difficilmente spiegabile se non ammettendo che, a dispetto di
tutti gli eventuali errori compiuti, Z esistita una sostanziale corrispondenza
di fondo tra le proposte drammaturgiche ed operative, da un lato, e le attese
ed i bisogni del pubblico, dall'altro.

In tale prospettiva possiamo inserire anche le crisi che periodicamente hanno
squassato la vita del teatro, in quanto a posteriori possiamo considerarle salu-
tari fasi di assestamento e di trasformazione di un istituto che ha costantemen-
te cercato di evitare una fossilizzazione che sarebbe stata irrimediabilmente
letale in una situazione in continua evoluzione, qual'd stata quella della so-
ciet3d italiana in generale e del teatro in particolare durante l'ultimo ven-
tennio.

E' di un'evidenza palmare, ad esempio, a questo proposito, la profonda differen—
za tra cid che poteva essere l'idea di un teatro pubblico nel I955, quando il
problema urgente era salvare una vita teatrale insidiata dalla paralisi e biso-
gnosa di un radicale aggiornamento delle strutture, e quella che si prospetta
oggi, in una situazione caratterizzata da una tumultuosa pluralitid di interessi
e da una serie di processi innovativi e di messa in causa dall'impeto talora
persino alluvicnale.

Ecco che alla luce di queste considerazioni si spiega perchd il tema dominante
che informa la ventesima stagione che sta per iniziare sia quello della rifon-
dazione ( di cui gii negli scorsi mesi si & discusso soprattutto in sede di
polemiche e di contrapposizione di tesi critico-ideologiche): ossia, in altre
parole, il tema del ripensamento e della conseguente ristrutturazione dell‘Ente
in rapporto alle esigenze poste dallo specifico momento culturale e sociale.

Non si tratta ovviamente di procedere a rettificare il tiro ai fini di una mi~
gliore efficienza consumistica, bensi di riformulare una idea di teatro adeguata
alle esigenze del presente.

In tale guadro assume un preciso significato il fatto che il Centro Studi del
Teatro, abbozzato lo scorso anno, si metta ora in funzicne, e per di pid parti-
colarmente potenziato (a dispetto del generale regime di austeritd che per forza

s
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di cose caratterizzeri la stagione) in victd di una specifica delibera del Con-~
siglio di Amministrazione dell'Ente. Centro Studi non significa scltanto un ser-
vizio reso alla cittid (“i-~Tioteca, archivio, conferenze, ecc.), ma anche, se non
soprattutto, un punto di incontro di tutte le forze interessate a confrontarsi in
vista della definizione di un programma ideale di linee e di scelte drammaturgi-
che.

Rifondazione significa anche ridimen<ionamento, ossia pill ricorosa definizione di
spazi operativi e di compiti. In questo senso la decisione di riportare tutta

una larga porzione dell'attivit3 nella primitiva e negli ultimi tempi un po'
troppo trascurata sededel Teatro Gobetti, vuol essere un atto non soltanto simbolico
di contenimento, una sorta di autodisciplina di fronte alle tentazioni di elefan-
tiasi e al medesimo tempo una scelta che consenta adeguati tempi di riflessione

e di maturazione. E' vero che un teatro pubblico deve servire la collettivitid ~

e la quota dei I7.500 abbonati dello scorsoc anno costituisce un rispettabilissi-
mo record - ma & anche veroc che non si serve moltiplicando indiscriminatamente

le iniziative a tutto svantaggic della qualificazione e dell'intensit3 dell'im~-
pegno.

Un discorso sostanzialmente analogo si potrebbe fare per quanto concerne 1'ani-
mazione teatrale che negli scorsi anni & andata dilagande in forme sempre piil
confuse di commistione teatral-didattica. Sino a che punto & ragionevole che il
teatro sconfini nel campo della scuola? Non & ovpportunc definire le aree di com=—
petenza e concordare comn precisione le forme di collaborazione? Per discutere
questi problemi & in preparazione un apposito convegno che si terra nei primi
mesi della stagione. Ad ogni modo, sin d'ora, lo Stabile ha deciso di ricon~-
durre il suo contributo all'animazione in termini pil strettamente teatrali,
affidandone la cura a gruppi specializzati di giovani attori. Cid —- sia hen
chiaro - non per sconfessare altre forme di animazione, ma semplicemente per non

uscire dilettantisticamente dall'ambito delle sue competenze.

Problemi analoghi potranno essere affrontati per guanto riguarda la complessa e
spinosa questione del decentramento.

Questi rapidi cenni ad alcuni aspetti del rinnovamento che lo Stabile torinese
intende operare in coincidenza della sua ventesima stagione di attivitd, non hanno
altro scopo se non quello di riconfermare la vitalit3 dell'Ente, cio& la sua ca-
paciti di mettersi costantemente in discussione. D'altronde, il miglicr modo di
rispettare una tradizione consiste nel superarla.



VENTESTMA STAGIONE DEL TEATRO STABILE DI TORINO ~ CARTELLONE 1974/75

I NOSTRI SPETTACOLI

Carl Theodor Dreyer GESU'

Regia di Aldo Trionfo ~ Sceme & costumi di Emanuele Luzzati - “usiche di
Sergio Liberovici

con FRANCO BRANCIAROCLI Al Teatro Regio dal 14 ottobre 1974

Sofocle ELETTRA

Nuova traduzione di Umberto Albini = Riduzione e regis di Aldo Trionfo

con HMARISA FABBRI A1 Teatyro Gobetti dal 12 dicembre 1974

Luigi Pirandello TROVARSI

Regia di Giorgio De Lullo

con ROSSELLA FALK Al Teatro Alfieri dal I2 movembre 1974

Y. Gassman-L., Lucignani 0 CESARE O NESSUNO

Regia di Vittorio Gassman

con VITTORIO GASSYAN Al Teatro Alfieri dal 17 dicemhre I974
Bertolt Brecht SCHWEJK NELLA SECONMDA GUERRA MONDIALE
Edizione del "'Gruppo della Rocca" - Regia di Egisto Marcucci

Al Teatro Gobetti dall'II febbraio 1975

Henrik Ibsen NEMICO DEL POPOLO

Edizione della Compagnia Tino Buazzelli - Regia di Edmo Fenoglio

con TING RUAZZELLI Al Teatro Alfieri dal I3 febbraio 1975
“lassimo Dursi STEFANO PELLONI DETTO IL PASSATORE
Edizione del Teatro Stabile di Rolzano - Regia di “faurizio Scaparro

con PINO MICOL Al Teatro Alfieri dal 3 marzo I275




Moliédre IL MALATO DMIAGINARIO

Regia di Giorgio De Lullo

con ROMOLO VALLI Al Teatro Alfieri dal I5 aprile 1975

Bertolt Brecht TERRORE E MISFRIA DEL TERZO REICH

Fdizione del Teatro Stabile di Trieste

Al Teatro Gobetti dal 2T aprile I975

L. Sciascia ~ G. Sbragia IL GIORNO DELLA CIVETTA

Edizione del Teatro Stabile di Catania - Regia di Mario Landi

con TURI FERRO Al Teatro Alfieri dal 28 aprile 1975

GLI SPETTACOLI FUORI CARTELLONE

S.A.D.E. di Carmelo Bene
AMBLETO e MACRETTO di Testori con Franco Parenti

LA NEMICA di Niccodemi con Paolo Poli che presenterd anche una sua
novita.

RASSEGHA DELLE COMPAGHNIE COOPERATIVISTICHE

CONVENZIONI CON COWPAGNIE CHE CONCEDERANNO AGEVOLAZIONI AGLI ABBONATI DEL
TEATRO STARILE.
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STAGIONE DI SPETTACOLI D'AUTUNNO 1974
Settimana dal 9 al 15 settembre 1974

Nel quadro della Stagicne di Spettacoli AUTUNNO TORINESE
1974, patrocinata dall'Assessorato alla Cultura del Comune
di Torino in collaborazione ccn il Teatro Stabile, il ca=-
lendario di questa settimana prevede:

Al Teatro Gobetti, lunedl 9 settembre, alle ore 21,30 ulti-
ma veplica di PUGACEV di Esenin a cura e con l'interpreta-
zione di Franco Branciaroli,

Giovedi 12 settembre, alle ore 21,30 va in scena 'L CIABOT
'D GIANDOJA, un classico delle MARIONETTE LUPI, che prosegui= .
r2 le repliche sino a martedl 17 settembre,

Orario degli spettacoli: feriali ore 21,30; sabato e festi-
vo ore 16,

Nella Cappella dell'Arcivescovado , da mercoledi a2 domenica
15 settembre, verrd rappresentato LO JIUDICIO DELLA FINE
DEL MONDO di Anonimo Piemontese con l'interpretazione di
GIPO FARASSINO per la regia di Massimo Scaglione,

Accanto al popolare attore-cantautore agiscono: Anna Cara-
vaggi, Wilma Deusebio, Clara Droetto, Vittoria Lottero,
Angelo Bertolotti, Iginio Bonazzi, Mario Brusa, Adolfo Fe-
noglio, Renzo Lori, Santo Versace,

Orario degli spettaccli: feriali 21,30 - festivo 16,

DECENTRAMENTO:

C'E' CHI VOLE E CHI NON FOLE, GRASSIE LISTESSO con Gipo
Farassinoc sara presentato a Cirié lunedi 9 settembre,
Sempre a Cirié, il 12 settembre la Compagnia del Teatro

di Chiaveranoc diretta da Jiulio Zuloeta Hurtado presenta
ESERCIZIO dcllo stesso Zuloeta,

ROBERTO RALCCCO e SILVANA LOMBARDO si esibiranno a Balan-
gero mercoledl 11 settembre e venerdi 13 & Gassino,

IL GRUPPC FOLCLORISTICO DELLA TORINO saria presente
ad Agli2 e a Ozegna domenica(15 scttembre, rispettivamente
alle ore 16 e 18, Lo el

Un CONCERTO di M, Remmert avr2 luogo giovedi 12 settembre a
Caluso; LA VISITA DELLA VECCHIA SIGNORA di Durrenmatt nel-
1'allestimento del Teatro di Chiaverano sara presentata a
Pavone domenica 15 settembre,




Tal, 53.97.07 08 09

10124 Tormo: (Haly)

Direzione ¢ uffic: Piazza Castello (Nuovo Reqio)

AUTUNNO TORINESE 1974
Spettacoli dal 16 al 22 scttembre

Prosegue con il suo ciclo di spettacoli di varic genere, 1 'AUTUNNC TC-
RINESE promosso dall'Assessorato alla Cultura del Comune in ccllabora-
zione con il Teatro Stabile, 11 calendario di questa settimana prevede:

Al, TEATRO GOBETTI:

Lunedl 16 e martedi 17 settcmbre ultime due repliche de 'L CIAECT 'D
GIANDOJA, un classico delle Marionette Lupi.

Mercoledl 18, giovedi 19 e venerdl 20 settembre, tre concerti di
MUSICHE CONTEMPORANEE PIEMONTESI a cura di Lidia Palomba.
I1 programma delle tre serate comprende:

Mercoledl 18: Concerto della Camerata strumentale Alfredo Caselia
diretta da Alberto Peyretti "FPER ORCHESTRA E VOCE"
golisti: Roberto Cognazzo ( piancforte)

Walter Azzarelli (baritono)

Giovedli 19 ¢ CONCERTO PER PIANOFORTE E FIATI
golisti: Luciano Giarbella (piancforte)
Antonio Sabbetti e Riccardo Bonaldo (trombe)
Giuseppe Taricco (trombone)

CONCERTC PER CHITARRA E PIANOFORTE
Solisti: Pier Luigi Cimma (chitarra)
Maria Clara Monctti (pianoforte)

Yenerdi 20

Sabato 21 e domenica 22 settembre, alle ore 21,30 due spettacoli di
CANZONI PIEMONTESI interpretate dai TCantastorie" Maria Granata, Adria-
na Ternenge e Guido Sportelli,

Nella Sala delle Colonne continua 1'interessantissima mostra di TCRINO
CCM'ERA PER GIANDCJA,

DECENTRAMENTO:
Lunedl 16 settembres a Caluso, Concerto pianistico del duo PANDINI-FPAVI=-
g GNANO, %,
Giovedi/19 Ja Gollegno e sabat$ 21 & Pont canavese GRUPPO FOLCLORISTIOO
B DELLA CITTA'-BI TORINO,

Giovedl 19 a Caluso Recital di RCRERTO BALOCCC e STLVANA LOMBARDC

Venerdl 20 a Piosaasco IL GIOCC DELLE TRE CARTE 4i C, Trabucco con il
Teatro della Tradizione Popoclare,

Jenerdl 20 e domenica 22 CANZCNI PIEMONTESI con "I Cantastorie’ (A Ro-
dallo il 20 e a Lessolo il 22)

Sabato 21 a Barbania CADARET PIFMONTESE con Livic e 1j Somi,



Torino, 13 settembre 1974

CAMERA DEI DEPUTATI

T

L*tanno 1974 & stato caratterizzato da un ampio discorso sui
Teatri Stabili, sulla crisi di identitd che 1li travaglia, sull'e-
splosione delle contraddizioni ideologiche e culturali in essi
presenti, non solo rispetto alla loro carta di fondazione, ma

anche al loro ruolo nella situazione della realtd presente.

E' ancora aperto pertanto il discorso sulle funzioni cultu-
rali di un Teatro Stabile nella comunitd. Sono esse guelle mono=—
loganti di un regista che identifica in se stesso, nella sua
produzione tutta l'attivita di un teatro, oppure sono quelle sia
pure affannose e contraddittorie di qualche minoranza che cerca
di ravvisare in un teatro pubblico un servizio sociale in piu,

unfespressione comunitaria ulteriore?

Si & parlato in questi mesi di rifondazione. Che cosa signi=-
fica questa parola? Accettare il fallimento di una sintesi mai
compiuta tra teatro d'arte e teatro popolare e riconoscere la
non coincidenza tra le scelte teatrali operate dai gestori del
servizio e i bisogni del pubblico? Oppure riscoprire la genesi
dello spettacolo attraverso una moltiplicazione di attivitd che
€ a sua volta moltiplicazione di contatti con gli ambienti pid

diversi, tali da arricchire le premesse dello spettacolo?

o/
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L'anno 1974 & stato caratterizzato da un ampio discorso sui
Teatri Stabili, sulla crisi di identitd che 1i travaglia, sull'e-
splosione delle contraddizioni ideologiche e culturali in essi
presenti, non solo rispetto alla loro carta di fondazione, ma

anche al loro ruolo nella situazione della realtd presente,

E' ancora aperto pertanto il discorso sulle funzioni cultu-
rali di un Teatro Stabile nella comunitd., Sono esse quelle mono-
loganti di un regista che identifica in se stesso, nella sua
produzione tutta l'attivitd di un teatro, oppure sono quelle sia
pure affannose e contraddittorie di qualche minoranza che cerca
di ravvisare in un teatro pubblico un servizio sociale in piv,

un'espressione comunitaria ulteriore?

Si é parlato in questi mesi di rifondazione. Che cosa signi=
fica questa parola? Accettare il fallimento di una sintesi mai
compiuta tra teatro d'arte e teatro popolare e riconoscere la
non coincidenza tra le scelte teatrali operate dai gestori del
servizio e i bisogni del pubblico? Oppure riscoprire la genesi
dello spettacolo attraverso una moltiplicazione di attivitd che
€ a sua volta moltiplicazione di contatti con gli ambienti piu

diversi, tali da arricchire le premesse dello spettacolo?
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E ancora, comprendere finalmente che l'animazione e il decentramento
sono momenti socio=culturali preteatrali, presupposti necessari per

un teatro collegato con la societd attuale?

Ridurre gli Stabili all'attivita esclusiva del repertorio non
& forse togliere loro gran parte delle motivazioni per cui essi esi=
stono, condannarli ad una sorta di stasi céontemplativa dei propri
rituali, adattarli ad un rapporto paternalistico con il pubblico
contrapponendo coloro che sanno a coloro che devono sapere? Diventa
difficile a questo punto distinguere un teafro pubblico da uno che

pubblico non siae

Qualcuno, anche la scorsa settimana, ha glossato questa linea,
la linea cosiddetta dei Presidenti, ritenendola un machiavello po-
liticoe portatore di bacilli politici nel campo incontaminato
dell'arte. Avremmo voluto esprimere la nostra opinione senié tie
rarci addosso la qualifica di fascisti. Ma esiste oggi uno squadrismo
ideologico che, com®@ nello stile di tutti gli squadrismi,“inverte
le parti attribuendo d'ufficio agli avversari quella che gli ap=-

partiene, avendo cosl il modo di perseguitarlo.
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La sua tecnica o & 1'intimidazione o & 1l'assalto in massa contro
1'avversario isolato o & 1l'invocazione di punizioni ministeriali per

tenere a bada i molestatorie.

Credo che un teatro pubblico dovrebbe dare oggi una risposta
culturale pluralistica cioé arricchirsi di tutte le buone ragioni
come di tutte le buone esigenze della comunitd. Del resto le forme
di vita comunitaria, le abitudini, i costumi associativi esigono
oggi pil che mai strumenti e momenti, rapporti e supporti di aggre-
gazione e di socializzazione. Il teatro & appunto uno di questi
momentie

Celebriamo il prossimo anno 20 anni del nostro teatro e diciamo,
al di 1& della retorica, che & stata la storia, non sempre serena,
non sempre limpida, alquanto affannosa, spessc contraddittoria, ma
comunque sempre la storia coraggiosa di un modello di comunicazione
culturale e sociale. E' stata la storia dello sforzo generoso di
tentativi che felici o sfortunati nella loro presenza o nelle loro

iterazione, possiamo chiamare vitas
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E' stato il contributo di occasioni culturali per creare ulteriori
occasioni sociali. Ci siamo certamente vantati del numero degli spet-
tatori, ci siamo certamente ammantati dell'allestimento degli spet—
tacoli, abbiamo forse fagocitato i gruppi piw disponibili, ci siamo
traveatiti da teatro pubblico, ma abbiamo anche costantemente esamina=—
to le profonde ragioni d'essere rispetto alla realtd storico=politicoe
sociale del momento dando alla comunitd il senso del teatro come

comunicazione sociale e ricevendo da essa l'opportuno riscontroe.

Nell'occasione odierna ribadiamo questa scelta politica, sicuri
che anche noi possiamo contribuire al processo educativo del momento.
Le iniziative del T.S.Te comunque necessitano anche oggi di una
verifica sempre sempre cosciente ed attenta volendo essere stimolo
di collegamento tra organizzazione formale e istituzionale dei pub-
blici poteri e quella informale della vita, del tempo libero, del-

1'associazionismo spontaneo.

L'anno scorsc & stato caratterizzato da avvenimenti imprevedibili

certamente dolorosi, ma anche responsabilmente necessari. La Direzio-

ne unificata in un solo responsgbile ha voluto garantire all'Ente

una politica culturale pil coerente, una impostazione meno velleitaria
e mattatoriale. Siamo coscienti della congiuntura economica del Paese
e siamo assillati dalla situazione debitoria del passato. Abbiamo

adottato quindi un programma di austeritd che si articola, come &

o/o
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noto, nel ridimensionamento degli spettacoli offerti ai nostri
abbonati, nella limitazione della nostra produzione, nel contenimento
delle spese generali, nella limitazione dei fogli paga per gli attori,
Ci auguriamo che tutto cid non possa venire a scapito del livello
artistico della nostra produzione. Sia ben chiaro che non & questa
una politica "dal basso profilo", ma & l'assunzione di un senso di
responsabilita anche nei confronti della cittd e della crisi del

mondo del lavoroe

L'economia, effettuata su alcuni capitoli del nostro bilancio
non elude il problema del funzionamento a pieno ritmo del nostro
Centro Studi. Attraverso la collaborazione di esperti culturali si
svilupperanno in parallelo alla normale attivita dell'Ente ed a
manifestazioni celebrative di fatti ed avvenimenti cittadini o
piemontesi, convegni di puntualizzazione e di revisione del nostro

L} & : o
lavoro, attivitd di ricerca ..¥et At Qudiee L dealiy

Con questo vogliamo dare pratica attuazione alla promessa di un
teatro aperto a tutte le forze della citta nel rispetto certamente
delle singole autonomie culturali ed operative. Con questo vogliamo
far seguire ad atteggiamenti puramente verbali, comportamenti

POIitiCio
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orino, 11 settembre 1974

In occasione della presentazicne del CIABOT 'D GIANDOJA, la
quasi centenaria commedia delle Marionette Lupi, nella Sala
delle Colonnc & stata allestitz una piccela mostra di scene,
maricnette e "trovarobato" della compagnia, alliinsegno di
"Torino com'era per Giandoja',.

Si tratta di una decina di fondali in tela, datati dal 1865
al 1914, che fanno parte del favcloso corredo del teatrinec
delle marionette fivmati da Morgari, Gastaldi, Fagiani,
Fontana, Del Negro, Bosic, celebri scenografi del Regio che
ai Lupi prestarono sempre la lorc preziosa opera per i loro

allestimenti .-

Preziose vedute di Torino, di una chiara e minuzicsa pittura
che ripropone intattc ancora il centrc storico della citcta,,
Altre vedute di Torino appaionc nello spettacolo: Porta Fa-
lazzo, Piazza decl Duomo, Piazza Castello nell Yaspetto che
presentavano poco prima che il centro venisse "sventrato™
per aprire la ''diagonale", cio& la via Pictro Micca.

La mostra resterd aperta fino al 22 settembre.
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ednio, 27 settembre 1974

A conclusione dell'AUTUNNO DI SPETTACOLI 1974 promosso dal-
1tAssessorato alla Cultura del Comune con la collaborazione
del Teatro Stabile, lunedi 30 settembre al Teatro Alfieri,
alle ore 21,30, GIPO FARASSINO presenta un recital di canzoni
di Brofferic e di poesie dei magglori poeti contemporanei, a
cura di Massimo Scaglione,

Ancora una volta GIPO FARASSINO si presenta al pubblico tori=-
nese con la sua voce e la sua personalitd, Nei suoi precedenti
recitals GIPC ha cantato la sua Torino, i problemi della citta,
1'allegria, la malinconia, la rabbia, l'amore, In questa occa=
sione; GIPO offre al suo pubblico, con la robustezza e la vi=-

vac1té della sua voce, la potenza poetica delle canzoni di
Angelo Brofferio,

In questo recital GIPO si presenta anche come dicitore,

Egli infatti reciterd poesie di Pinin Pacot, Ninoc Costa,
Oreste Gallina, Camillo Brero, Armando Mottura, Dice di lui
Camillo Brero:" Col coraggic dell'amore GIPO FARASSINO viene
all'anima della sua terra, Viene alla sua gente che non sa
pid parlare, alla sua gente che teme di parlare, alla sua
gente che giloisce ancora parlando l'antica giovanile lingua
piemontese, GIPO dice il canto dei nostri poeti, di coloro
che sannc comprendere la passione della Patria cita, Questa
piccola patria troppo spesso prigioniera del sentimentalismo,
uniliata dal campanilismo e tradita per opportunismo’,

53.97.07.08 09
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DECENTRAMENTG:

Giovedl 3 ottobre a Baio Dora, il Teatro di Chiaverano pre-
senta LA VISITA DELLA VECCHIA SIGNORA di
= ~7 N\ Dlrrenmatt, Regia di Jiulio Zuloeta,

Sabaté 5 ottobre| a Forno, ROBERTO BALOCCO e SILVANA LOMBARDO
) a Collegno, I CANTASTORIE

a Vialfré, IL GRUPPO FOLCLORISTICC DELLA CITTA'
DI TORING

a Vidracco, il TRIO MUSICALE GIOLO
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Torino, 28 settembre 1974

La Presidenza del Teatroc Stabile di Torino comunica:

Sono circolate, e hanno trovato ospitalita in alcuni organi
di stampa, voci chiaramente tendenziose sullo spettacolo
inaugurale della stagione 1974-75 del Teatro Stabile di To-
rino: il GESU' che Aldo Trionfo presentera dal 14 ottobre

al Teatro Regio su un testc di Carl Theodor Dreyer, Questo
testo, che & pubblicato in volume anche in Italia, non lascia
in alcun modo adito, come possonc constatare coloro che ne han-
no conoscenza, a interpretazioni che non rispettino criteri
di assoluto rigore nella concezione come nella resa scenica,
Contrariamente a cid che si & scritto con incredibile legge-
rezza, il GESU' del T.,5.T, non & né una tardiva adesione alla
"Cristomania" di moda, né ¥n frettoloso adeguamentc alle e-
sigenze turistiche dell'Anno Santc, I1 progetto era gia sta-
to presentato da Trionfo al T,S.T, sin dall'estate 1972,
nell'ambito di un discorso generale sul rapporto tra uomo e
societd e sulle esigenze chiarificatrici del pensiero umano,
Per questo spettacolo non saranno ovviamente adottate le sclu-
zioni registiche, visive e musicali, richieste invece da o-
pere concepite in maniera diversa; si presentera il testo di
Dreyer in tutta la sua purezza, la sua serietd, la sua totale
assenza di compiacimenti romantici, estetizzanti ¢ oleografi-
ci e di quegli aggiornamenti al gusto visivo e musicale delle
giovani generazioni d'oggi che caratterizzano altre recenti
proposte teatrali su Gesl’, indipendentemente dalla loro vi=-
talita, Trionfo, a differenza di quanto credonc certi suoi
denigratori e anche alcuni suci estimatori, non fa il musi-
cal perché vuol sempre fare il musical, ma soloc quando alle-
stisce un testo che ne contiene la necessita, Non & certa-
mente il caso del GESU' di Dreyer,
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Torino, 28 settembre 1974

La Direzione del Teatro Stabile di Torino comunica:

Riteniamo necessaria una precisazione a proposito del cosiddet=
to calmiere sulle paghe degli attori, cioé della decisione del
TSel, di fissarne il limite massimo a L., 50,000 giornaliere,
Questo esclude ovviamente e deliberatamente la possibilitd di
scritturare attori-divi, ma non significa rinunciare a inter-
preti di primissimo piano, non essendo le qualita di un attore
misurabili in base alla paga che pretende o alla sua cosiddet-
ta popolarita .-

Per una precisa esigenza moralizzatrice, resa ancor pid urgen-
te dall'attuale situazione economica del paese, si & voluto
dimostrare fattivamente la possibilitd di allestire spettacoli
di grotevole impegno produttivo contenendone tutti i costi en-
tro limiti ragionevoli, Tale proposta & stata accettata con
fervore da un'attrice quale Marisa Fabbri, le cui prove al
Teatto Stabile di Trieste, nel Gruppo Teatro e Azione di
CGiorgio Strehler e nella Cooperativa Tuscolano di Luca Ronconi,
hanno ottenuto i consensi pil vivi della critica qualificata,
culminati in un Premio $an Genesio e nell'alto numero di voti,
superiori a quelli di ogni altra attrice, in un recente refe-
rendum della rivista SIPARIO sulle migliori interpretazioni '
teatrali del dopoguerra, Vogliamo anche sottolineare che la
Fabbri ha chiesto e ottenuto di essere contrattualmente impe-
gnata a portare lo spettacolo che l'avra a protagonista, -
ELETTRA di Sofocle, nelle sedi del decentramento cittadino, '
provinciale e regionale, dimostrando cosi di approvare le
scelte di politica culturale delltattuale direzione del T,S,T
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’ ZIONE CULTURALE E TEATRALE
COM ITATOPI:(E/ﬁgllX IEI) E)%Ec[\! I?&M%ﬂI%EN%QE!%Q\aQE CON LA REGIONE PIEMONTE
E CON LA PARTECIPAZIONE DELLA CASSA DI RISPARMIO E DELLISTITUTO SAN PAOLO

Torino, 27 settemhre 1974
Prot. n. 20/316 B

Illustrissimo Signor Sindaco,

in vista della proerammazione della nostra
attivitd nei Quartieri torinesi e nella Provincia per la prossima sta-
sione teatrale, saremmo molto lieti di poterLa incontrare sabato 5 ot-
tobre p.v. alle ore IO presso il nostro Teatro ZTobetti - via Rosgini, 8 -
per studiare le nostre possibiliti di intervento secondo le varie egi-
genze.

Se non potesse intervenire personalmente
all'incontro, La preghiamo di designare a rappresentarLa 1'Assessore
competente o altra persona.

Al piacere di presto incontrarLa, La Drego
di gradire i miei migliori saluti.
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