Torino, 7 settembre 1976
Prot, n°® 22/247

Direzione e uffici

Piazza Castello, 215
Tel. 53.97.07/8/9
10124 TORINO (ltaly)

Venerdi 10 settembre, alle ore 12, presso

il Centro Studi del Teatro Stabile di Torino, in
via Dogino 8, avrd luogo la conferenza stampa di
presentazione della Rassegna di spettacoli denomi-
nata: PROPOSTE DI TEATRO POPOLARE, organizzata dal
Teatro Stabile e dall'ARCI regionale,

Sara particolarmente gradita la Sua presen=
za all'incontro,

In attesa di incontrarLa, Voglia gradire
i pi cordiali saluti,
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LA PORTA e METAMCRFOSI

Gruppo di danza contemporanea Bella Hutter
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Il Gruppo di danza contemporanea Bella Hutter, direttc da Anna Sa-
gna, conduce dal 197C un paziente e silenzioso lavoro di ricerca
non soltanto nel campo dell'espressione intesa come risultato co=
minicabile, ma anche, se non soprattuttc, in quello delle relazio-
ni interpersonali che stanno all'origine di un discorso di gruppo
coreutico, L'improvvisazione individuale e collettiva, basata su

di una solida conoscenza tecnica e sulla capacitd del singolo danza-
tore di sviluppare e rilanciare i temi che via via si delineanc nel
corso dell'azione, costituisce il segno distintivo della formazio-
ne torinese, indubbiamente una delle esperienze di punta della dan-
za oggi in Italia, Ogni spettacolo del Gruppo ha il fascino della
costruzione rigorosa e la frerhezza e la tensione del fatto dram-
matico che si crea sotto gli occhi del pubblico,

Le due pid recenti composizioni del Gruppo: LA PORTA e METAMORFOSI,
inventate coralmente su spunti grotteschi, fondone il linguaggio
mimico con il tradizicmale linguaggio della danza, mirandc ad una
sintesi di immediata e larga comunicativita,

LA PORTA: Azione danzata e mimata da Erica Hutter, Claire Jahier,
Alberto Jona, Anna Sagna, Claudia Serra, Montaggio soncro e coreo-
grafia di gruppo.

Dopc essersi presentati; quattro personaggi si incontranc davanti
alla porta chiusa di un albergo, Disperati tentativi per farsi a-
prire: rivalitd, alleanze, collere, ecc, Nen sapendo pil che altro
fare, gli "esclusi'" ricorrono alla seduzione e per far breccia nel-
1'animo dell‘'albergatore danno vita, travestendosi, ad una serie

di personaggi immaginari che impersonanc la loro idea di valori.
Tutto inutile, L'arrivo di uno sconosciutoc che ha 1'unica idea che
loro non hanno mai avuto: girare la maniglia, 1li getta nella pro-
strazione, La futilita rettorica dei gquattrc personaggi si scioglie
in una impeccabile '"'morte del cigno”,

METAMORFOSI: Musica ¢i Riccardo Strauss, Coreografia di Sara De Be-
nedetti, Claire Jahier, Claudia Serra. Interpreti: Claudia Aposto-
lo, Donatella Calvi, Sara De Benedetti, Erica Hutter, Alberto Jona,
Patrizia Leone, Claudia Serra, Anita Tabacco,

E' il disperatoc e grottesco tentativo di tenere assieme un balletto
che un imprevisto elemento di disturbo tende a disgregare, Nello
sforzo i danzatori, come i personaggi della PORTA nei travestimenti,
si confessano, L'intruso alla fine ha il sopravvento: a tal punto
che i danzatori si identificano in lui, La mancanza di autenticita
svuota di senso le migliori intenzioni,

I soggetti delle due azioni sono di Gian Renzo Morteo, I costumi,
la regia e la collaborazione all'elaborazione dei temi sono cdi
Anna Sagna,




CONTADINI COMICI DEL RUZANTE

Cooperativa Nuova Scena

Due testi fra i pift famosi del Ruzante, PARLAMENTC e BILORA, sono
incorniciati nella vicenda di un gruppc di attori che, un guasto

al furgoncino (moderna variante della "carretta" antica dei "comi-
ci', degli attori vaganti) e un terribile temporale costringono a
rifugiarsi in una stalla, dove, dopo 1l'assillo della recita da fa-
re la sera stessa poco lontanc, trovanc la loro rappresentazione.
Teatro nel teatro? L'inento di Nuova Scena ¢, in particclare, di
Vittorio Franceschi che firma 1'elaborazione drammaturgica, & pid
diretto., Si tratta, intanto, di fornire al pubblico, con spiritc
critico e autocritico, qualche notizia sulle pastoie burccratiche
entro cui anche le compagnie "diverse' sono costrette a muoversi
per sopravvivere di stagicne in stagione; pei di offrire lo spunto
ad alcune riflessioni sull'identita del"comico', oggi; infine di
inquadrare il mendo rurale, cosl genialmente investigato e ricrea-
to da un autore pur colto, quale Ruzante fu, in un ambiente che
sebbene tramite 1la finzione della ribalta, appaia come particolar-
mente congeniale,

Ma, cid che pilt conta, & la resa dei "dialoghi" ruzantiani: la sto-
ria del reduce che torna dalla guerra spaurito, in cenci, senza

un quattrino, per subire lo schernc della sua donna e le botte del-
1'amaonte di lei; e quella di Bilora, un poveraccic cui la moglie

& stata tolta da un vecchio ricco, e che, dopo aver cercato invano
di riaverla, uccide il rivale a coltellate.

Opere potenti, entrambe, per la capacita di esprimere, in un lin-
guaggic tutto corpeso attraverso un'azione magistralmente concer-
tata e concentrata, i temi di fondo affrontati dal grande commecio-
grafo cinquecentesco: la fame, il sesso, il bisogno, la "roba', la
lotta per l'esistenza,

Pur semplificata,l'antica lingua pavana mostra qui, ancora una vcl-
ta, la sua sanguigna plasticita, la sua prensilita, diremmc, su uo-
mini e cose, mentre la regia di Francesco Macedonio (suc & anche il
disegno cell'impianto scenicc, i costumi sonc di Norma Mid s
musiche di Giuseppe Pellicciari) tende a equilibrare il tragico e
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PULCINELLA NEL PAESE DELLE MERAVIGLIE
Cooperativa Teatro dell'Elfo
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In una sera di luglio piena di presagi, il Capitano chiede a Pul-
cinella di cucinargli una zuppa di fagioli, Ma il Capitanc non &
un buon economo: Pulcinella trova, in fondo a un sacco, tre soli
fagioli, Nel pentolone colme di acqua salata, tre fagicli salgono
e scendono seguiti dall'occhio attento di Pulcinella, Bisognera
stare attenti a che non scucciano, Meglio assaggiare: il primo e
il secondo fagiolo sonc troppo crudi, ma il terzo & cotto a punti-
no,

Pulcinella ha un sobbalzo: ha mangiato i tre fagioli e non rimane
che 1l'acqua salata, Forse nella credenza & rimasto qualcosa per
improvvisare una cena, Pulcinella si precipita a cercare, ma, im=-
pacciato e preoccupato, inciampa e precipita nella credenza,
Stordito e increduto Pulcinella riappare: dietro alla credenza

ha scoperto un intero paese pieno di luci, di canzoni e di pro-
fumi ,

Cosl inizia la storia di Pulcinella del Paese delle Meraviglie,
dove il nostro eroe scoprird che la sua piccola realtd gquotidia-
na fatta di ossequienza al padrone e di piccole regole da osser-
vare altro non & che un riflesso di una realta pit ampia e com-
plessa dalla guale traspare ad ogni momento la logica umiliante
del Potere, Le molte awvventure di Pulcinella, essendo ambientate
nella realtsd di oggi, appariranno subito chiare e popolate di per-
sonaggi immediatamente riconoscibili per il pubblico, ma incredi-
bili e "meraviglicsi" per il poverc Pulcinella abituatc alla sua
vita di servo relegato in cucine,

Lo spettacolo, con la regia di Gabriele Salvatores, vucole portare
avanti la ricerca che la Compagnia sta facendo sugli spazi teatra-
1li ¢ su un nuovo e piit diretto rapporto tra spettatori-atteri,

I1 pubblico, al suwo arrivo nel luogo della rappresentazione, si
trova infatti inserito in una vera e propria fiera di acrobati,
venditori ambulanti, mangiatori di fuoco, commedianti, Ed & pro-
prio da una commedia rappresentata in questa fiera che prende il
via lo spettacolo durante il quale gli spettatori si spostanc da
un luogo all'altro dellfazione che si sviluppa in pi zone, se-
guende e accompagnando Pulcinella di avventura in avventura,
Musiche e canzoni, presenti in numero rilevante, scnc eseguite in
scena e fanno parte della tradizione popolare, in particolare,

di quella partenopea,
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CINQUANTATRE PIU' SESSANTOTTO = SETTANTASET

Gruppo Lavoro di Teatro
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Tre attrici (Laura Betti, Ludovica Modugno e Marisa Febbri), un
mimo (Massimo Sarchielli), tre musicisti (Sergio Liberovici,
Fiorenzo Carpi e Lucio. Dalla), tre registi (Lorenzo Salveti,
Giorgio Bandini e Paolo Modugno): un lavoro di gruppo confrontato
in assemblee e incontri con lavoratori, sindacalisti, operatcri
culturali, '

Paolo Modugno ha poi scritto il copione di tre monologhi, tre
spettacoli brevi che possonc essere rappresentati insieme o in
tre momenti successivi, formando un tutto organico, la rievoca-
zione delle speranze, delle lotte, delle delusioni e della presa
di coscienza del movimento operaio del '53, appunto, ad oggi.
Dagli anni difficili, dunque, delle dure repressicni antioperaie,
2l lentc e paziente recuperc, al movimento studentescc, la guerra
del Vietnam dove la pulce sconfigge l'elefante, la rabbia e 1l'im-
maginazione al potere, il collegamento con gli operai, il "15
giugno': intoyno un paese che cambia, che dai Festival di Sanremo
passa al grande bcom cconcmico e affronta poi le contraddizioni
della crisi,

Nella semplicissima struttura scenica di Bruno Garofalo lo svilup-
po di tutto cid si affida all'intelligenza, alla fantasia delloc
spettatore: 11 mimo evoca non realisticamente, la donna canta e
racconta, entrambi cercano nel pubblicc una cassa di risonanza,
una partecipazione diretta.

"Lei'" & il personaggio contemporaneo, sempre pili protagonista del-
la societd che si evolve anche se non ha ancora ottenuto il poste
che le spetta, che le sue battaglie le hanno meritato: la struttu-
ra dell'allestimento non & casuale, nella sua deliberata semplici-
ta intende proporsi come uno “strumento" particolarmente adattc a
spazi non "ufficiali" e a manifestazioni popolari, rinunciando alle
"ricche riscrse' della scena contemporanea.



TRACHIS da Sofocle

Teatro Artigiano di Cantl

I1 Teatro Artigiano 2 nato dall'incontro di ottc gicvani appas-
sionati, tutti uomini, sull'onda della ‘'passione" per fare il
teatro, ma anche con altre motivazioni: agire come pclc ci aggre-
gazione nella realtd dei paesi della Brianza, intervenire nello
spettacolo con la consapevolezza del propric "mestiere'; con una
espressivita fresca e immediata, evitando avventure filodramma-
tiche, Il gruppo si & allargato inserendo alcune ragazze,
Attualmente i componenti sono circa una ventina e si sono segnala~-".
ti in vari festival per l'originalita del lorc impegno.

Affrontando la tragedia classica (in questo caso le Trachinie, la
violentissima storia di Ercole bruciato dalla '"camicia' di Nesso,
dove un amore delicatissimo & "fabbro di sventura'), rappresentan=
dola da un'angolazione del tutto particolare, ecco come il Teatro
Artigianc spiega il suc lavoro.

"I temi si sviluppano parallelamente alla ricerca fcrmale. Si de-
cise, cinque anni fa, di mettere in scena L'EDIPO A COLONG su pro-
posta dell'animatore del gruppo: impresa difficilissima anche per
un grande regista e per una compagnia di alto livello, figuriamcci
per dei "dilettanti"! Scartata la soluzione, diciamc cosl, filodram-
matica che nel caso specifico si sarebbe risolta nel ridicole, cer-
cammoc di selezionare dal testo gli elementi adatti alle nostre ca-
pacitd di rappresentare senza dover ricorrere a modelli esterni,

Ci venivano bene scene di battaglia, tafferugli, momenti di lavoro
collettivo e di riposo comune, Per rappresentarli potevam prescin-
dere dalle tecniche di recitazione, e, al limite, anche dalle nuo-
ve tecniche del teatro gestuale: bastava ricorrere ai gesti di tut-
ti 1 piorni, alla mimica spontanea del gicco, a quegli atteggia-
menti teatrali - L'imitazione, la parodia,....-che ognunc sviluppa
nella vita, anche incosapevolmente",

Questa scoperta di possibilitd espressive ha condizionatc la scel-
ta dei temi, Di sclito il Teatro Artigianc si presenta in scena
come "'popolo", di spettacolo in spettacolo identificabile ccme co-
munitd rurale o come proletariato urbanc, Il racconto viene svelto
in lunshe sequenze collettive, come dei 'tableaux vivents", in cui
il popolo lavora, si diverte, ironizza sui potenti, prende coscien-
za della propria situazione di sfruttamento, combatte, 8i sono in-
dividuati slcuni nuclei ideclogici: il lavorc come rapporto auten-
tico con la realtd (ma stravolto dall'alienazione capitalistica);
1'identificazione con i “giusti" sconfitti; il rifiuto della sto-
ria come storia dei potenti, Queste scelte determinanc la forma
degli spettacoli: & stata abolita la scenografia, la luce & fissa,
quasi naturale, sulla scena gli attori appaiono in abiti semplici,
soltanto qualche particolare dei loro vestiti allude a specifici
personaggi, Si & voluto invece dare molta importanza agli strumen=
ti del lavoro agricolo e artigianale in quanto molte scene insi=
stono proprioc sul rapporto tra gli strumenti di lavoro e 1'ucmo.,
Gli ogeetti usati sonc sempre veri o vengonc costruiti artigianal-

i

mente dal gruppo.
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CIONI MARIOC DI GASPARE FU GIULIA

Roberto Benigni

L L T e e e

Una lampadina, un fazzoletto, un attore, il pubblico: per fare
del teatrc non occorre nient'altro, scstengono Giuseppe Dertoluc-
ci e Roberto Benigni, autori di questc CICNI MARIO che & stato
fra gli "avvenimenti' pih seguiti della scorsa stagione, Ed &
verc che questi clementi bastano soprattutto se l'attore & lo
spigoloso, anomalo e straordinario Robertc Benigni,

'Ber,.... Ber,... Berlinguer,..... O Berlinguér?" balbetta il pro-
tagenista in un sclitarioc ritorno a una casa dormitorio, dopo
una domenica qualsiasi, col freddo, nel buio della provinciale,
Comincia cosi un monolecge violento, coemico, ironico e disperato
che in meno di un'ora disegna, tra molte risate, un ritratto i=-
lare, agghiacciante e autentico della vita di un uomo simile a
milioni di altri uomini,

Cioni Mario di Gaspare fu Giulia ce 1l'ha con il mondo, Attravers-
so un flusso sconnesso di sensazioni e di ricordi, racconta la
sua giornata, la sua vita, La fregatura, il vuoto e la rabbia,
Con un toscano asprc ¢ popolaresco traduce in parole per sé,
visto che non ha nessunoc che lo stia ad ascoltare, brandelli pe-
nosi della sua esistenza: la famiglia, la Casa del Popolo, il
cinema, il letto si coloranc di grottesco e tragedia,

Pi verosimile di un quadro iperrealista, questo proletario che
fa brutti sogni popolati di Almirante, riesce a incidere una im=-
magine aggressiva e attendibile deile alienazioni e delle nevro-
si di oggi,

Infagottato in un vestito qualunque, le mani sempre in tasca,
volgare, candido e patetico, Benigni, che ha lavoratc a lungo
nell'"off" romano, sa rendere modernissimo un teatro fattoc di
parole con tutti i tic e la furia impotente e il gusto beffardo
di una "maschera' attuale,
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LA BEDDA CHEMBAGNI

Compagnia Anonima G,R, di Cosimo Cinieri
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A DBari esiste un quartiere che si chiama San Paolo, meglio cono-
sciutc come CEP,

I "ceppisti', secondo gli abitanti di Bari-citti o sono dei ladri
d'auto o lo diventerann o Il ceppista ha poca probabilics di tro-
vare lavoro, soltanto perchd & c€ppista, ciod 1l'abitante di un
agglomerate di brutti palazzi a sette chilcmetri da Bari, senza
servizi, Raggiungere il CEP & un'avventura: autobus vecchi e bar-
collanti, straripanti di donne, uwomini, bambini, commesse, operai,
studenti, ecc, ecc,

I fatti, le voci, i personaggi che si posscno cogliere a volo in
quel viaggi sonc una sinfonia di vite e di situazioni., Ma su tutto
aleggia 1'ironia, quell'ironia violenta e popolare che serve a sop-
portare una condizione, quel senso del comico che attutisce 1la
disperazione, quella molla che fa scattare una critica esilarante
che aiuta a vivere,

Cinque ragazzi, cresciuti in guesta realtd, si riuniscono per sta-
re insieme e capendo che insieme hannc da dire qualcosa, decidono
di fare teatro, Si sentonc, e sonoc, i rappresentanti di quel mon-
do popolare diseredato che vive ai margini della citta, con tutte
le sue contraddizioni, ma con un patrimonio inconscic di cultura

© una rabbia addossoc nata da una condizione avvilente, Un'umanita
atomizzata, chiusa nelle proprie case, si sente afflitta dall'abi-
tare al CEP, si sente punita, L'uomo del CEP non si ricorosce nel
suc vicino, il suo pity profondo desideric & andarsene,

Duccio Ceglio, Dante Yarmone, Pino Sinisi, Carla Traversa c Nico=-
la Traversa non vogliono andarsene, In ogni possibile spazio, in
ogni occasione cercanc di inserire il loro lavoro al CEP o di por-
tare la voce del CEP fuori, Sono convinti, e a ragione, che il

CEF abbia una sua cultura e 1A DEDDA CHEMBAGNI ne & un esempio,

La "bella compagnia' racconta, cosl, se stessa, reiventando fatti
€ pPersonaggi con una comicitd popolaresca e aggressiva, cffrendo
un affresco di una realtd viva e in fermento che galleggia su un
patrimonio culturale ricco ma inespressc, I cinque attori puglie=
Si sono riusciti o scoprire il teatro popolare di ogei, senza me=-
diazioni intellettualistiche, ¢ a restituire quella carica vitale
e creativa che inventd la Commedia dell'Arte. Bparcorrono quella
vena che fa nascere quotidianamente il teatro dalla vita,
L'Anonima G,R, vuole portare al centro ia voce di una cultura pe-
riferica anche per scrcllarsi di dosso un'emarginazione lingui-
stica che esclude la Puglia dalla vita culturale nazionale, per ri-
dare dignitad al propric dialetto, cosi ridicolizzato e sconvolto
nel mondo dellec spettacolo,
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QUESTIONARIO RASSEGNA "PROPCSTE DI TEATRO POPCLARE"
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gEATRO
IORINO

Gruppo T.S.T.
IL BAGNO

di VLADIMIR MAJAKOVSKI]J

Adattamento di M. MISSIROLI e V. SERMONTI
Regia di MARIO MISSIROLI
Scene e costumi di GIANCARLO BIGNARDI

Musiche di BENEDETTO GHIGLIA
eseguite dall’Orchestra a plettro GINO NERI di Ferrara

Coreografie di SARA ACQUARONE

Negli ultimi anni della vita, Brecht deplord ripetutamente la
tendenza, che veniva generalizzandosi, a rappresentare testi suoi,
scritti nell’accanimento della milizia politica, come fossero pezzi
d’antiquariato teatrale, idilli di un’immutabile buon senso so-
cialista. Majakovskij, che si uccise un mese dopo l'andata in
scena della sua ultima commedia, non ebbe modo, viceversa, di
registrare amarezze del genere. Questa non & parsa a Mario Mis-
siroli una buona ragione per allestire un’edizione del BAGNO
scrupolosamente commemorativa.

Nelle poche settimane che sopravvisse alla « ptima » (16 marzo
1930, Teatro Mejerchol’d), Majakovskij illustrd pill volte linte-
laiatura e il senso del BAGNO. Adopetiamo parole sue.

« Il bagno & un dramma in sei atti con circo e fuochi d’artificio.
Primo atto. Un compagno inventore ha inventato la macchina
del tempo, che & in grado di traslocare la gente nel futuro e di
farla tornare indietro.

Secondo atto. L’invenzione non riesce a superare le strettoie
della burocrazia: ostacolo principale & un pezzo grosso, diret-
tore dell'ufficio per il coordinamento e il collegamento.

Terzo atto. 11 pezzo grosso va a teatro, vede in scena se stesso
e afferma che nella vita le cose vanno in tutt’altro modo.
Quarto atto. Sulla macchina del tempo giunge dal futuro una
donna. fosforescente; con il mandato di selezionare gli elementi
migliori per trasferitli nel 2030.

Quinto atto. Tutti vogliono trasferirsi in un comunismo bell’e
fatto. Entusiasta, il pezzo grosso si & gid preparato la bassa
di -passaggio, le credenziali e le diarie di missione per un cen-
tinaio d’anni.

Sesto atto. La macchina -del tempo - decolla verso il -futuro (a
tappe quinquennali) trasportando operai e lavoratori; i pezzi
grossi restano a terra.

Il bagno lava sciacqua e strizza.

E’ ‘un’opera :di propaganda (per questo non vi figureranno i
cosiddetti “uomini vivi”, ma tendenze petsonificate).

11 bagno difende la vastita degli orizzonti, lo spirito d’iniziativa,
Tentusiasmo ».

Proposto - in-anni in cui la tassativa pianificazione economica
succeduta ‘all’esperienza della NEP mortificava in. rituali buro-
cratici le sante impazienze rivoluzionarie, I'assunto-era manife-
stamente provocatorio. Come accogliere 45 anni dopo, in Italia,
la provocazione (provocazione, che & connotato insieme ideolo-
gico e stilistico del testo)? La ricetta non esiste. Esistonio ipo-
tesi, cio¢ altri spettacoli.

Missiroli ne propone uno, travasando gli-ingredienti della sa-
tira verbale e mimica che Majakovskij pescava a piene mani nel
repertorio .della commedia ottocentesca russa nei modi ‘sganghe-
rati e plebei, negli: stupidi calembours  del grande ‘avanspetta-
colo italiano del 900 (« Fischi, fiaschi, / Figli maschi; / Mosca
carascid...’s). Con' dozzinale eleganza e ammicchi- gaglioffi gli
attori sbandierano in proscenio le loro battute; istigando il pub-
blico 4 una connivenza di . secondo grado, uha -« conhivenza
critica . D’altro canto, la- polemica - ideologica ‘contro la buro-
ctazia dell’era staliniana (deprecarla ormai & per tutte le parti
politiche un esercizio: pressoché consolatorio) si dilata ¢, senza
smatrire le coordinate - storiche, ‘scarica'la sua insolenza origi-
naria su un: bersaglio ‘ulteriore:: quelli che' sognano o preten-



dono di « trasferitsi in un comunismo bell’e fatto 5.

Tema strettamente majakovskiano e che ci riguarda strettamente,
Dunque, non una « rilettura » sofisticata: semmai, una lettura
coscienziosamente tendenziosa. Gliela:dovevamo;,

Majakovskij ci ha fissato un appuntamento. Volenti o nolenti
siamo anche noi a bordo -della famosa Macchina -del Tempo
che il poeta fece decollare nel sesto atto del BAGNO verso .un
inevitabile futuro.

BREVE GUIDA BIBLIOGRAFICA
SU MAJAKOVSKIJ

1) - (I testi proposti si trovano tutti ‘alla Biblioteca Civica di Totino, via
della Cittadella 5. 1 numeri segnati tra parentesi corrispondono alla collo-
cazione dei libri).

OPERE DI MAJAKOVSKI]

Opere. A cura di Ignazio Ambrogio. Roma, Editori Riuniti, 1972.
(335.F.7-14).

La cimice. 1929. Milano, Rosa e Ballo, 1946. (310.H.119).

Come far versi. Roma, Editori Riuniti, 1961. (200.E.87).

Lettere d’amore a Lili Brik (1917-1930). Con disegni originali di Maja-
kovskij. Milano, Sugar, 1969. (321.E.84).

1l poema di Lenin. A cura di Mario De Micheli. Milano, Universale econo-
mica, 1951. (635.G.94).

Poesie. A cura di Serena Vitale. Milano, Garzanti, 1972. (335.G.8).

Poémes in BLox, « Essénine - Majakovskij - Pasternak. 4 poetes de la révo-
lution ». Traduit par Gabriel Arout. pp. 79-110. Paris, Editions de Mi-
nuit, 1967. (116.D.32).

Lenin. Prefazione e traduzione di Angelo Maria Ripellino. Torino, Finaudi,
1967. (335.G.12).

MAJAKOVSKIJ NELLA CRITICA

CraubE Frioux, Majakovskii par lui-méme. Paris, Editions du Seuil, 1961.
(618.G.116).

Piero RAFFA, « Futurismo e utopia socialista (Majakovskij). La rivoluzione
costruttivista e la poetica teatrale di Majakovskij-Mejerchol’dy. In: Piero
Rarra, Avanguardia e realismo. Milano, Rizzoli, 1967. (215.E.63).

ANGELO MARIA RiPELLINO, Majskovskii e il teatro russo d’avanguardia. To-
rino, Einaudi, 1959. (629.D.248).

Lev Trotskiy, Letteratura arte liberts. A cura di Livio Maitan e Tristan
Sauvage. )Traduzione e note di Livio Maitan. Milano, Schwarz, 1958.
(206.D.31).

2) - (I testi proposti si trovano tutti al Centro Studi del Teatro Stabile di

Torino, via Bogino 8. I numeri segnati tra parentesi corrispondono alla col-

locazione dei libri).

OPERE DI VLADIMIR MAJAKOVSKIJ

Il Bagro' (Banja) rp. 1930. Dramma in sei atti, traduzione di Alessandra
Ilijna, introduzione di Datio Paccino. Milano, Rosa e Ballo Editori, 1950.
(R.0989).

Il bagno (Baryja, gid Tovarisc Kopytko ili Doloj zir) rp. 1930. Roma, Editori
Riuniti, 1957. (R.0357).

Le cimice (Klop, gid Pozabud® pro Kamin) rp. 1929. Roma, Editori Riuniti,
1957. (R.0357).

La cimice (Klop) tp. 1929, traduzione di Alessandra Ilijna, prefazione del-
Pautore. Milano, Rosa e Ballo Editori, 1946. (R.0980).

La cimice (Klop) rp. 1929. In: Teatro russo, a cura di Leone Pacini Savoy
e Dario Staffa, vol. II. Milano, Nuova Accadernia Editrice, 1960.
(R.0805).

Mistero Buffo (Misterija buff) rp. 1918, traduzione di Giorgio Kraiskij, in-
troduzione di Edgardo Macorini, Roma, O.E.T. - Edizioni del Secolo,
s.d. (R.1070).

SAGGI SU MAJAKOVSKIJ

ANGELO MARTA ‘RrpELLING, Muajskovskii ¢ il teatro' #usso d’avanguardia. To-
rino, Giulio” Einaudi Editore, 1959. (R.2218).

VLADCIMIR MAarxov, Storia -del tuturismo - russo. Tortino, Finaudi, 1973.
(C.S. 0369).

Oltre alle- storie ‘generali - del - teatro ‘russo (Lo  Gatto: R.1615.6; R.1721;

R.2183; -R.2764. Evreinov: R.1641; “Slonim: C.5.0280)  pud essere utile

consultare una serie di articoli sul teatro russo del 900 apparsi ‘su varie ri-

viste e che permettono di ricostruire gli aspetti e i problemi, talvolta attra-

verso dibattiti di protagonisti, degli anni in cui operd Majakovskij. i

Enrico CavaccuioLt, Due concezioni d’arte in un solo periodo: Vachtangov
e Mayerbold. In: « Comoedia », Riv. R.10, 1924, n. 15, pp. 6-10.

Decorazioni, movimenti e semplificazioni del teatro russo, In: « Comoe-
dia », Riv. R.10, 1924, n. 17, pp. 4-7. :

ANTON GIULIO - BRAGAGLIA, Avanguardia itdlidng e teatro russo. In: « Co-
moedia », Riv. R.10, 1924, n. 23-24, pp. 5.8.

Viapimir - LiowN, Teatro Bolscevico. In: « Comoedia »,-Riv.:'R.10; 1926,
n. 6, pp.13-15.

Carro A Ferice, Teatro vusso e spagnolo. In: « Comoedia », Riv. R.10,
1927, 0.7, pp.-11-13.

Le nuove strade del teatro russo. In: « Comoedia », Riv. R.10, 1927, 1. 10,
pp. 18-19.

ArEXSANDR Baksuy, Dieci anni di teatro tivoluzionario. In: « Comoedia »,
Riv. R.10, 1927, n. 12, pp. 20-21.

Eucenty Zamjativ, Teatro sovietico; -atiors, Dpoeti, registi. In: ‘« Scenarios,
Riv. R.11, 1932, n. 4, pp. 17-24;

Moderno teatro russo. In: « Comoedia », Riv.-R.10, 1934, 0.2, pp. 33-37.

Corravo TepEscHL, Teatro e poi ancora teatro in Russia. In: « Comoedia »,
Riv. R.10,.1934, n. 12, pp. 30-32.

Ervore Lo GATro, E’ il teatro ebraico in Russia una creazione originale?
In: « Scenario-Comoedia », Riv. R.11; 1938, n. 11, pp. 563-567.

Vrro PANDOLFI, La materia e i .motivi sulla scena sovietica. In: -Spettacolo
del secolo, Pisa, 1953. (R.1803).

NiNa GOURFINKEL, - La - politigue  théatrale  vusse et le réalisme. In:  Le
Théatre moderne. Hommes et tendences. Paris, 1961, (C.S. 0278).



PROPOSTE DI TEATRC PCPOLARE

Calendario degli spettacoli:

Sabato 1179

Domenica 12/9

Lunedi 13/9

Martedi 14/9

Mercol, 15/9

AGLIANOC D'ASTI
riazza Roma, ore 21

MCNCALIERI
Piazza Municipio, ore 16

S, DAMIANO D'ASTI
Cinema Lux, ore 21

CUNEQ
fuditorium S.Francesco
V.5 Maria-ore 21

CMEGNA
Teatrc Sociale cre 21

CHIVASSO
Aula Magna Ist, Tecn,
Industr, - ore 21

CASTELLAMONTE
Palestra Scucle Ele-
mentari - ore 21

CUNEO
Lfoditorium S  JFrancesco
V.S Maria - ore 21

CHIVASSO
Teatro Oratoric cre 21

IVREA
Palestra Comunale
V.,Cappuccini 16 ore 20,30

CUNEQ
Avditorium S, Francesco
VS JMaria ore 21

TRACHIS da Sofocle
Teatrc Artigianc di
Cantl

TRACHIS ZJa Sochle
Teatro Artigiano
di Cantt

CONTADINI CCMICI DEL

RUZANTE = Cooperativa
Nuova Scena

OMOBONC E GLI INCENDIARI

Cocpe. Teatro Cunec

CONTADINI COMICI DEL
RUZANTE =Cocperativa
Nuova Scena

PULCINELLA
Coo, Teatro dell'Elfo

PULCINELLA
Coop.Teatro dell'Elfo

LA BEDDA CHEMBAGNI
Anonima G,R, di Cosi-
moc Cinieri

CONTADINI CCMICI DEL
RUZANTE = Cocperativa
Nuova Scena

PULCINELLA
Coop, Teatro dell'Elfo

CONTADINI CCOMICI DEL
RUZANTE = Cooperativa
Nucva Scena



Mercol, 15/9

Giovedl 16/9

Venerdi 17/9

OMEGHNA
Teatro Sociale ore 21

RIVOLI
Cinema Carninc ore 21

ASTELLAMONTE
Palestra Scuola Ele-
mentqri ore 21

BANCHETTE
Bocciodromo ore 21

CUNEQ
lfmditorium S . Francesco
V.S Maria ore 21

BAVENO:

Piazza della Chiesa
(in caso di maltempo
Ist Ferrini-Verbania)
ore 21

MONCALIERI

P.,za Municipic ore 20
(in caso di maltempo
Teatrc Comunale)

BORGOFRANCO
ore 21

CHIAVERANO
Teatro Bertagnolio
ore 21

CUNEC
Auditorium S Francesco
VeSgMaria - ore 21

VERBANIA PALLANZA
Istituto Ferrini
Localita s,Anna ore 21

CHIVASSO
Teatro Oratorio ore 21

MONCALIERI

Peza Municipio ore 20
(in caso di maltempo
Teatro Comunale)

LA BDEDDA CHEMBAGNI
Ancnima G,R, di Cosi-
mo Cinieri

IL BAGNC
Gruppe T.S5.T.

CONTADINI COMICI DEL
RUZANTE - Cooperativa
Nuova Gcena

LA BEDD/. CHEMBAGNI
Anonima G,R, di Cosi-
me Cinieri

IL BAGNO
Gruppo T,.S.T,.

PULCINELLA
Coop,Teatro dell'Elfo

CIONI 4:RIO
Roberto DBenigni

'53 4+ *68 = 7%
Gruppe Lavoro di Teatro

CIONI MARIC
Roberto Benigni

PULCINELLA
CoopgTeatro dell'Elfo

TRACHIS da Scfocle
Teatro Artigiano di
Cantu

LA REDDA CHEMBAGNI
Anonima G,R, d. Cosi=-
mo Cinieri

"53 + '6C = '76
Gruppo Lavoro di Teatrc



Venerdi 17/9

Sabato 18/9

Domen, 19/9

Lunedi 20/9

PIVERONE
ore 21

CALUSO
Parco Spurgazzi, ore 21

CUNEQ
Auditorium S.Franceéso
VeSMaria ore 21

VERDBANI/. INTRA
Gsa Comun, di Piazza
Flaim ore 21

CHIVASSO
Teatro Oratorioc ore 21

RIVOLI
Scuola Leonarde da
Vineci ore 21

CASTELLAMONTE

" Palestra Scucle Ele-

mentari cre 21

PONT CANAV,
Docciodrcmo cre 16

CUNEC
Auditorium S, ,Francesco
Via §,Maria ore 17,30

CUNEO
Aucitorium S,Francesco
VeSMaria ore 21

CHIVASSO
Aula Magna Iste Tec,
ore 16 !

STRAMBINO
ore 21

MONASTERO BORMIDA
Dancing Due Mondi ore 21

IVREA
Cortile Museo Civico
(in caso di maltempo

Teatro Giacosa) ore 20,30

CONTADINI COMICI DEL
RUZANTE - Cooperativa
Nuova Scena

IL BAGNO
Gruppo T,.S.T.

TRACHIS da Sofocle
Teatro Artigiano di
Cantd

CIONI MARIO
Roberto DBenigni

'53 + '68 = '76
Gruppoc Lavoro di Teatro

LA PORTA e METAMORFOSI
Gruppo di danza contem-
poranea Bella Hutter

LA DEDDA CHEMBAGNI
Anonima G.g‘ di Cosimo
Cinieri

IL BAGNC
Gruppe T,S,T

LA PORTA ¢ METAMORFOSI’

Gruppo di danza contem=
poranea Della Hutter

MARIO CIONI
Roberto Benigni

TRACHIS da Sofocle
Teatro Artigiano di
Canty

TRACHIS da Sofccle
Teatrc Artigiano di
Cantl

LA BEDDA CHEMBAGNI
Anonima G,R, di Cosimo
Cinieri

LA PORTA e METAMORFOSI
Gruppo di danza ccontem-
poranea DBella Hutter



Lunedi 20/9

Martedl 21/9

Venerdi 24/9

Sabato 25/9

CHIVASSO
Teatro Oratoric
ore 21

RIVCLI

Scuola L, da Vinci
cre 21

RIVAROLO

Teatro Ibis cre 21

RIVATOLO
Teatro Ibis ore 21

IVREA

Cine Teatro L, Vesco

ore 21

%

IL DAGNOQ
Gruppo T.S.T.

CICNI MARIO
Recbertc Denigni

LA PORTA e METAMORFOSI
Gruppo di danza contem~
Poranea Bella Hutter

OMODONC E GLI INCENDIA-
RI = Cocperativa Tea-
trc Cuneo

TRACHIS da Sofocle
Teatrc Artigianc di
Cantd
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PROPOSTE DI TEATRO FOPCLARE non 2 un festival né un ficre all'oc-
chiello, Non & un "pacchetto" di spettacoli distribuito cccasio-
nalmente, E' 1'inizic ¢i un discorsc, di una ricerca sul modo di
intervenire culturalmente nel territorio, una Proposta, appunto,
che intende certamente Proseguire oltre questo scorcio di settem-
bre, stabilire legami non sporadici fra gli organizzatori - la
Regione, 1la Provincia, lo Stabile torinese, 1'ARCI regionale -

€ 1 Comuni che l'accolgono,

I1 "bisogno™ di cultura, spesso Proclamato genericamente o stru-
mentalmente, va pPrecisato per essere difeso e sostenuto, Si sono
scelti a questo SCOPS, e non pretendendo di fare pid di un primo
pPasso, alcuni fra i Pis interessanti allestimenti teatrali della
SCOrsa stagione e uno spettacolo di danza contemporanea, realiz-
zazicni assai diverse tra lorc nello stile e nei contenuti, ma
accomunate dalla voleontd di Provocare immediatamente 1'attenzio-
ne del pubblico, chiare nell'uso di meccanismi di "festa" e sa-
tira,edi porre una serie di problemi attuali, di suscitare rifles-
sioni, con un linguagsioc comunicative, diretto,

Popclare sta anche Per accessibile e in questc senso si & voluto
rendere piy semplice = ncn semplicisticc = il contatto con spet-
tatori che vorremmo "nuovi'" non tanto percheé in gran parte non
si sonc mai avvicinaci al teatro, quanto perche con il teatro
stabiliscono un Tapporte nuovo, senza soggezicne,

Questionari, dibattiti, incentri chiederannc la pid ampia parteci-
paziocne: ogni "proposta' dovrebbe essere accolta non superficial-
mente, confrontata con le altre, criticata, E' da questa discus-
sione collettiva che 1'iniziativa pud andare avanti, ed & sotto-
lineando prima di ogni altra la funzione asscociativa del teatro
che trova il suo significato essenziale, \

ok % % %
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Centro Studi del T,.S,T.- via Bogino 8 - ore 12 )
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Direzione e uffici

Piazza Castello, 215
Tel. 53.97.07/8/9
10124 TORINO (ltaly)

Biglietteria ) )
P.zza Castello ang. Via Verdi
“lef. 53.85.42 - 53.82.61

Teatro Gobetti e
Laboratorio di sartoria
Via Rossini, 8

Telef. 87.77.87

Laboratorio di scenografia
Via Principe Amedeo, 5
Telef. 54.59.55

Centro Studi
Via Bogino, 8
Telef. 54.37.42

4/Fp

Frot, n°® 22/329

La Presidenza e la Direzione del Teatro
Stabile di Torino La invitano cordialmente a voler
intervenire alla conferenza stampa per la presenta-
zione del cartellone e dell'attivita della stagione
teatrale 1976-77, che si terrd nella Sala delle
Colonne del Teatro Gobetti (via Rossini 8), giovedi
23 settembre alle ore 12,

In attesa di incontrarla per questa occa-

sione, Voglia gradire i migliori saluti,

\IL PRESIDENTE IL DIRETTCRE

4( Egi Volterrani) (Mario Missir

(eeli Ny 3’@(/}[77

/ \ W e

Torino, 20 settembre 1976
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ABBONAMENT I

Vengono offerti 8 (o 10) tagliandi per altrettanti spettacoli

a scelta sui previsti 20 in cartellone.

Non si attuerd pil la divisione di settori, per cui tutti i po-
sti sono disponibili allo stesso modo,

PREZZO ABBONAMENTO:

INTERI (a 8 spettacoli) L., 24.000
RIDOTTO(a 8 spettaccli) L. 16.000
SPECIALE(a 10 spettac,) L. 10,000

Secondo i vari tipi di abbonamento si spende a spettacolo
rispettivamente: L, 3,000 - L, 2.000 - L, 1,000 anziché L, 4,000
(costo del posto unico a prezzo intero),

Gli INTERI si possonc acquistare presso la biglietteria del
T.S.T. - Teatro Gobetti, via Rossini 8, telef. 87.84.55-87.63.59
o presso gli uffici di Piazza Castello 215, ufficio abbonamenti,
Telef, 539.,707/8/9,

I RIDOTTI si possono prenotare presso Circoli Aziendali, Circo-
1i ACLI, ARCI, ENAL, ENDAS, PICCOLA RIBALTA, Circoli Culturali,
Associazioni, Sindacati e Scuole oppure, dietrc presentazione
di tessera associativa presso la biglietteria del Teatro Gobet-
ti o 1'Ufficio Abbonamenti di Piazza Castello,

S. PAOLO: Agenzia di Torino e Provincia dell'Istituto Bancario
S. Paolo, L'importo degli abbonamenti pud essere accreditato, da
qualsiasi filiale o agenzia, sul C,.C. 4848A (Torino 700) inte-
stato al Teatro Stabile di Torinc presso Istituto Bancario S.
Paolo, sede di Torino, comunicando nome, cognome, indirizzo ne-
cessari per ricevere la tessera di abbonamentc a domicilio,

Gli SPECIALI sono riservati ai giovani fino ai 25 anni e si pos-
sono acquistare direttamente (disiro presentazione di un docu-
mento comprovante il diritto allo speciale trattamentc)presso

la biglietteria del Teatro Stabile in via Rossini 8 o presso
1'Ufficio Abbonamenti in Piazza Castello 215.

PRENOTAZIONI: Dall'inizio della programmazione si effettuerannc
al Teatrc Gobetti in via Rossini 8, Le piante, per ogni singola
recita, si apriranno 6 giorni prima delle data della recita stes-
sa,

PRENOTAZIONI POSTI: Gli abbonati possono effettuarle esclusiva-
mente presso la biglietteria del T.S.T. = Teatro Gobetti, via
Rossini 8, Telef, 87.84,55-87.63.62 - che funzionera col seguen=~
te orarioc: feriali dalle 9 alle 19

festivi dalle 9,30 alle 19,

PRENOTAZIONI TELEFONICHE: L'abbonato che prenota trelefonicamente
pud ritirare il proprio biglietto al Teatro Gobetti, via Rossi-
ni 8, entrc e non cltre le ore 19 del giorno precedente quello
della recita scelta. Dopo tale termine la prenotazione viene
annullata,

SERVIZIO DEPOSITO: Grazie a questo servizio, lasciando il libret-
to di abbonamentc presso la biglietteria, con una scla telefonata
& possibile, fino al giorno precedente la recita scelta, preno-
tare il posto e ritirare la sera dello spettacolo il biglietto
alla cassa del teatro che programma la recita, fino all'inizic
dello spettacolo, Scegliendo questo servizic l'abbonato deve ot-
tenere dalla biglietteria una ricevuta di deposito,




STABILE
TCRINC

COLLABCRAZICNI

Nella stagione 1976-77 il Teatvo Stabile di Torino continuerd
e perfezionerd la collaborazicne gid iniziata fruttuosamente
l'annc scorso con la Biennmale di Venezia: in particolare Sta-
bile torinese e Biennale veneziana organizzerannc insieme il
Convegno su Teatro-Cittd-Fabbrica in programma a Torino nel
mese di marzo, E' gid stata varata una Commissione che fa
capo al criticc francese Bernard Dort,

Nell'ambito cittadino, 1'Unione Culturale ospiteri nella Sala
degli Infernotti le rappresentazioni dei "contesti® del Gruppo,
Attraverso il Centro Studi sono previsti pilt stretti collega-
menti con 1l'Accademia Albertina e 1'Universita,

Gli abbonati del Teatro Regio potranno fruire di speciali age-
volazioni per le rappresentazioni del DON GIOVANNI,



ATTIVITA' ESTIVA DEL TEATRO STABILE DI TCRINC

Il Teatro Stabile di Torino nella stagione estiva ha prodotto
due nuovi spettacoli (NATHAN IL SAGGIO e LA RELIGIONE DEL PRO-
FITTO) e ripreso IL BAGNO, tutti nell'allestimento del "Gruppo™
con ia regia di Mario Missiroli,

Lusinghiero il risultato delle rappresentazioni presentate in
quadri di particolari rassegne:

= con il BAGNC il T.S,T, ha partecipato ai Festival dell'Unita
di Reggio Emilia, Milano, Torinc, Firenze ove si sono registrate
presenze eccezicnalmente folte; rispettivamente circa 1,000,
1,200, 200C, 2.C00 persone lo hanno accolto con vivo successc,
Inoltre IL BAGNC & statc presentato a Torino in luglio in due
parchi cittadini nell'ambito dell'iniziativa "3 PUNTI VERDI"
(1.000 presenze circa); in settembre a Garlasco, Pavia, Vigeva-
00, Robbic Lomellina nella Rassegna "SI VA PER COMINCIARE" oye
ganizzata dall'Amministrazione Provinciale di Pavia, dei Comuni
di: Pavia, Vigevano, Voghera, Belgioioso, Broni, Casorate Primo,
Certosa di Pavia, Garlasco, Mede, Mortara, Rivanazzano, Robbio,
San Nazzaro, Stradella, dalla Regione Lombardia, dall'Ente Pro-
vinciale per il Turismo con il contributo del Ministerc del Tu-
rismo e dello spettacolo,

at
td del Piemonte {cltre che nei parchi torinesi) nella Rassegna
"TEATRO ESTATE' promossa dalla Regione Piemonte in collaborazio-
ne con la Provincia di Torine (Prarostino, Ivrea), quella di
Alessandria, le cittad di Asti e Cunec,

= LA RELIGIONE DEL PROFITTO & stato presentato in numercse cit-
i ¢

= NATHAN IL SAGGIO, sempre per la Rassegna "TEATRC ESTATE" &
stato presentato a Varallc, Mosso Santa Maria, Ivrea, Carmagno-
la, Villanova ¢'Asti, Intra oltre che nei parchi Rignon, Sempio-
ne, Tesoriera a Torino,

Si calcola che alle 15 recite (tre sole furono annullate per la
pioggia) abbiano assistitc circa 7.000 persone che hanno accolto
molto favorevolmente i due spettacoli, d'accordo com la critica
che ha sottolineatoc il valore dell'operazione culturale,
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STABILE

TORINO
UuoMC E SCTTCSUCLO

da Dostojevski

Regia di Giorgio Albertazzi

"Ho preso il Dostojevski del SOTTOSUOLO",scrive Albertazzi,
e il Cernisevskij del CHE FARE? e 1i ho messi a confronto,
Non un confronto letterario covviamente (che sensc avrebbe?),
ma ideologico, in una drammaturzia composita.,..'.

In effetti, la contaminazione pud fare scintille: da una parte
Dostojevski, esploratore costinatoc e tormentato dei pid oscuri
recessi della coscienza, dall'altra i limpidi ragionamenti di
Nikolaj Gavrilovic Cernisevskij, filosofo e democratico illu-
minato, assertore di radicali trasformazioni della societa

e del costume. Albertazzi si pone, in qualche modo, nel mezzo
e, con l'aiuto di altri personaggi dostojevskiani, tende ad
orchestrare una sua poetica confessione, una sua immagine esi-
stenziale,

"Notturno, blaterante, narcisista, angosciato, malato, acre,
paradossale e drammatlco“ ha otato Roberto De Monticelli
dopo la ''prima" dello uDetL acolo, "l'uomo del sottosuolo si
rivoltola e agita dalla prima ahl’ultlma battuta su un grande
letto disfattc. I personaggi delle sue ossessioni salgono e
scendono per una invisibile fessura - un crepaccio, 1'"Abis-
so' - che sprofonda gili, dietro, I personaggi-ipotesi, le im-
magini-teorie di Cernisevskij, ¢ meglio c¢id che ne resta in
questa concitata e sintetica elaborazione drammaturgica che
vucle essere in realtd un testc autonomo, vengeno e vanno in-
vece dalle quinte",

Una vicenda vera e propria non c¢'é: due donne, una moglie-bam-
bina e un'amante e due servi intervengono e si fronteggianc

ma somno comundque ombre sullo sfondo dellc scontro dialettico
che tiene la scena, Tra il flusso nevrotico di Dostojevski j

e le concrete ragioni politico-morali e sociali di Cernisevski j
(che sono anche due momenti contrapposti di recitazione) Alber-
tazzi cerca una via d'uscita, Sar2 forse la rivoluzione, accol=-
ta perd senza vetorica: ''Non potete chiedexmi troppo se ci sa-
rd da lottare, per esempic, Da correre,,,, forse per tre o quat=-
tro anni ancora potrei servire....''.
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Scene e costumi di Paolc Tommasi

con Giorgio Albertazzi, ia De Carclis, Elisabetta Pozzi,
Lu Bianchi, Michele De Marc“i, Gabriele Antonini, Giulianc
Esperati, Gino Nelinti,
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TEATRO
STABILE

B O
1L MANDATO PR

di Nikolaj Erdman

Messa in scena collettiva del "Gruppo della Rocca',
P

Nikolaj Erdman, morto a Mosca cingque anni fa, scrisse, tra molti
adattamenti e farse, soltanto due commedie, questo MANDATO del
1925 e IL SUICIDA, di tre anni dopo, entrate prepotentemente
nelia storia del teatro russo di questo secolo, e in particolare
di quella drammaturgia sovietica degli Anni Venti che ha in
Majakovskij e Mejerchold i suci pilastri, Fu appunté Mejerchold
a mettere in scena per primo IL MANDATO con un allestimento che
gia nella struttura scenografica a cerchi sovrapposti alludeva
all'emblematica e grottesca giostra dei personaggi, fantocci o
manichini da museo delle cere.
Si incrocianc le storie di due famiglie: i Guliackin scno gli
arcinoti piccoli borghesi spuntati come funghi nel periodo della
NEF, la nuova politica economica, mezzecalzette e arrampicatori
sociali; i Rancidovie sono aristocratici disposti a tutto pur
¢i ritornare a galla, Il rampollo Rancidovic sposersd dunque la
fanciulla Guliackin se costei porteri in dote utili conoscenze
e parentele comuniste. Spunta allora il "mandato", cio2 un docu-
mento che il fratello della ragazza ci fabbrica affidandosi
responsabilitd di partito, e ciocZ un potere non precisato nel-
1'ambito del caseggiato in cui abita,
Oltre a questo filo conduttore si a
baule capitato in casa Guliackin e contenente il vestito da ce-
rimonia della zarina., Lo indosserd la cuoca e i Rancidovic la
scambierannc per la mitica principessa Anastasia, La farsa, al
suo culmine, ricorda i meccanismi di Feydeau, ma c'2 dentro 1'u-
moy nerc di Gogol: la cera dei fantocci cola via a poco a poco,
lascia questi filistei come spettri in proscenio a demendarsi
chi scno e perché cosa vivono, mentre nessunc, neppure la poli-
zia, si occupa di lero,

tende ad esaltare il grottesco del
MANDATO staccandolo da riferimenti retrodatati ad unt' epoca e ad
un ambiente precisi per verificarne la forza e la qualitd teatrale
autonome, oltreché 1'attualit2 dei bersagli della satira.
Con costumi e maschere vioclentemente caricaturali e deformanti
gli attori si muovone in un clima che sta tra il circo, il caba-
ret e il music-hall, mentre un'orchestrina in scena accompagna
i momenti cruciali dell'acre e ilare sarabanda,

Edizione del Gruppo della Rocca
Traduzione di Milly Martinelli e Sandro
a
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Scene e costumi di Lorenzo Ghiglia,
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Musiche originali di Nicola Piovani.



TEATRO
STABILE

TORINO
IL MARE

di Edwa Edward Dond

Regia di Armando Pugliese

Tra il grido di aiuto con cui si inizia il coplone e la sospe-
sa battuta conclusiva - '"'sono felice che tu,,," - sembra deli-

nearsi una svolta, un'apertura ottimistica nel chiusc monde
poetico di Edward Bond, drammaturgo inglese quarantunenne,
noto in Italia per NARRCW ROAD TC THE DEEP NORTH (LA STRETTA
VIA AL, PROFCNDO NCRD), LEAR ¢ EARLY MORNING (QUANDC SI FA
GIORNC) .

In effetti IL MARE (THE SEA)
di una presa di coscienza, ¢
diventa maturc fra le catast
sé si allentana da un monds a siante, I' ~are, onde su onde,
domande su domande {la met afora trasparente) circonda il
villaggio, il simbolico microcosmc dove Willy approda esausto
senza che nessunc lo aiuti, dopo aver visto somparire fra i
rlutti 1'amico Colin, Lo accolgono le cannonate a casaccio
della guardia costiera, l'indifferenza alcoolica di un innocuo
ubriacone e le minacce di un pazzo pericoloso che teme 1l'inva-
sione di diavoli extra-terrestri ¢ lo scambia per uno di co-
stord,

Un torpore malato disteso sul paese, personaggi shiadi
abitano, scltanto le recite di beneficienza organizzat
Louise R:fl (£ra le scene cgnbrhll c'é una disastrosa prova

di ORFEC E EURIDICE) e la follia ¢i Hatch, che invoca “autori-
i isciplina" contro gli Invasori muovono l'aria stagnante,
Willy, rimasto per il funerale di Celin sembra incapace di
reagire, ma il wvecchio Evens 2 Louise lo aiuterannc ac andar-
sene con Rose, uma ragazza semplice e decisa,

Bond si tiene in equilibric fra piccole realta quotidiane
caricandole di scoperte e di attese, alternando lunghe tirate
a un discorsc asciutto, talwvolita banale: su un impianto appa-
rentemente naturalistico crea momenti di wvuoto beckettiano,
scivola con violenza nel grottesco (il quadro del funerale),
adopera'una sua merbida crudelta, Il tema di fondo & ancora
quelio del LEAR: come si pud wivere in una societd che sta
distruggendo se stessa, come si possono salvaguardare dei
valori umani in un mondo che si f£a sempre pitt disumano,
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Edizione del Teatro Stabile di Gencva
Scene e costumi di Gianfranco Padovani

con Wanda Benedetti, Ciampiero Bianchi, Franco Carli

a

Gino Pernice, Lina Volonghi,



TEATRC
STADILE
TCRINOC
IL CAMPIELLG
di Carlc Gecldoni

Regia di Giorgio Strechler

In une Venezia nevcosa € gelida, tra povere case a altane infred-
dolite, il "campiello', la piccola piazza, condensa gli umori,

i sentimenti, le rivalita e le baruffe di povera gente: Strehler
ha raccolto in toni suggestivamente crepuscolari, punteggiati

da squarci tumultuosi di gicia e voglia di wvivere, il messaggio
di caldissima partecipazione umana che Goldeni ha affidato a
questa commedia,

Scritta nel 1756, per una delle ‘ultime sere di carnovale' e
"adatta in tal tempo a divertire il popolo che corre affollata-
mente al teatro™, IL CAMPIELLC nasconde sctto la veste gaia e
leggera una sorprendente densita di significati: protagonista

la piazzetta, certo, lo sono perd pit ancora quelle donne, il
popclo, un mondo nuovo che libera le sue energic con coraggio e
speranza, mentre a una fatiscente aristocrazia non restano che
sperdute nostalgie,

Dieci amni dopo le BARUFFE CHICZZOTTE, Strechler ha proseguito

la sua rilettura realistica e attenta dell'universo goldonianoc,
con mano fresca ¢ rigorosa & un tempo, puntandoc su una lingua
che giustamente & stata definita 'musica parlata' e su momenti
di grancde suggestione figurativa, I francesi ne sonc rimasti
entusiasti, dopc una lunga serie di repliche all'Cdéon, tanto

da volere il regista per quantc pilt tempo possibile a Parigi, ma
un analogo successc lc spettacolo ha riscosso rappresentando
1'Italia al Festival delle Hazioni di Varsavia e alle Rerliner
Festwochen di Berlinoc Cvest,
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Edizione del Piccolo Teatrec di Milano
3cene e costumi di Lucianc Damiani, Musiche di Fiorenzo Carpi.

Interpreti principali: Anna Maestri, Achille Millo, Didi Perego,
Micaela Esdra, Madcdalena Crippa, Pamela Villoresi, Bruno Zanin,
Gianni Mantesi,
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STABILE
MISURA PER MISURA ' TCRINO

di William Shakespeare

Regia di Luigi Squarzina

D R A o e T T,

Un libero adattamento di Martin Sperr e uns non dimenticata,
anche se discussa, ‘regia di Luca Ronconi hanno, fra gli altri,
messo l'accente sulle molte valenze dell'ambiguitd, una moder-
nissima e splendida ambiguitd, di MISURA PER MISURA: proprio
quel lieto fine che sembra suggellare felicemente un ingarbu-
gliato dramma a tesi, apre invece la commedia alle interpreta
zioni pit intriganti, svelande l'apparenza, la falsitd, delle
soluzioni consolatcrie quandc siano manovrate dal potere,
La vicenda si presta a un gran gioco scenico e metaforico: il
Duca di Vienna, col pretesto di un viaggio, lascia il governc
ad Angelo, magistrato ritenutc di probita esemplare, ¢ gli la=
scia soprattutto la responsabilitd di ripristinare certe leggi
contro la licenza da tempo trascurate, In effetti Angelo con-
danna subitc a morte Claudio, rec di seduzione, Claudic chiede
alla sorella Isabella, novizia, di intercedere per lui: la
bellezza della ragazza seduce Angelo che le prometie la vita
del fratello se lei si sottomettera alle sue voglic, Isabella
rifiuta indignata, sia ad Angelc sia a Claudio che si ribella
alla morte ¢ la prega di acconsentire, Il Duca, intanto, & a
ienna, travestito da frate ed & al corrente di tutto: prepa-
ra una trappola per Angelo, ingannandolo con una serie di men-
tite personificazioni, Rimette cos1 serenamente le cose a po-
stc: dichiara il suo amore a Isabella, salva Cladulo, perdona

Angelo, riwvclta contro ruffiane ¢ libertini le beffe che gli
avevanc fatto,
fnche 11 molto sesso che circola in MISURA PER MISURA sottolinea

1a tagliente amarezza shakespeariana che con occhioc disincantato

e pericolosa tranquillitd guarda a una societd sgancherata ¢
abbietta, e tuttavia, in qualche modo, carica di vitalitd: su
Angelo il censore, sul suo moralismo ipccrita non si posa, in
effetti,la minima simpatia semmai il freddo consensc che pcrmet=
te al Duca di assolverlo senza difficolta: ha svolte difatti,
con una viclenza "logica', naturale, i1 compito che il potere plgli
aveve affidato,

e e e T e

Eﬁlzlcﬁe GCl Teatvo di Roma
Tradu ¢ di Luigi Squarzina

Scene e costumz di Emanuele Luzzati

Interpreti principali: Gabriele Lavia, Cttavia Piccclo, Mario
Scaccia, Luigi Vannucchi,



TEATRC
TCRINO
LA MOSSA DEL CAVALLO
Variété sul futurc postericre
da Viktor Sklovskij e altri

Regia di Flavio Ambresini

ato disperatamente sognatc, Volenti
o nolenti siamc anche noi a bordo della famosa MACCHINA DEL TEM-
PO, che Vliadimir Majakovskij previde e mise in scena nel BAGNO,
Com'é noto, pur di scenderne, lui si & sparato, Scelta radicale,
Ma il poeta ci aveva gia detto mille vole che;, in un mondc come
questoc, vivere importa una scelta, una incessante successione

di scelte altrettanto radicali., Quella, per lui, fu semplice-
mente l'ultima, A nci resta la constatazicne che il futuro in
cui siamo in nome cdel quale molti hannc vissute, i pil nel
frattempo sono morti, & un futurc anteriore,

L'altro, il RADIOSO, 1'ANNC ZERATC DI ZERI, il nostro impro-
nunciabile FUTURO POSTERICRE, dobbiamo farcelo nci giornc per
giorno,. Citarne l'autorita a giustificazione delle nostre ac-
cidicse certezze, della nostra rassegnazicne escatologica &

da vigliacchi, Purtroppo, da che mondc & mondo, la MACCHINA DEL
TEMPO va spostata a braccia, Di questo, pilt o meno, tratta LA
MOSSA DEL CAVALLOQ,

Il materiale di questo ""WARIETE SUL FUTURC POSTERICRE™ & un
montaggio di testi,(prose, versi, articoli, verbali, aforismi,
slogans, telefonate, ecc,) prodetti in Russia tra il '17 ¢ la
"prima' del BAGNO di Majakovskii (1930) da una serie di scritto=
ri, registi, pittori, politici, militanti di base, istituzioni
statali,

Responsabile e presentatore del laborioso montaggio & Viktor
Borisovic Sklovskij - il geniale teorico d'arte, linguista, me-
morialista, ecc, nato a Pietroburgo nel 1893 e anccra viwe in
Unione Sovietica -, che si esibira nei futili panni del confé-
rencier (o fine dicitore) @i uno spettacolo d'arte varia, snoc-
ciolando apologhi, considerazioni politco-culturali, aneddoti
dei giorni della Rivoluzione, estratti dal suo irrefrenabile
repertorio di poligrafo (testi base: LA MOSSA DEL CAVALLC, ZOQ

o LETTERE NON D'AMORE, IL PUNTEGGIC D'AMBURGO).

L'idea che pagine stampate possano fornire materia di spettaco-
lo non & nuova né peregrina, Trascrizioni drammatiche di testi
.letterari sono all'ordine del giornc tantc in teatro come in
televisione, Sencnché, in questa MOSSA DEL CAVALLC, la pagina

sl espone al rischio di una comunicazione, per cosi dire, asso-
luta, non mediata dal travaso negli schemi della drammaturgia
corrente,

Il rapporto tra branc e brano nocn & quelle, serratc, della inte-
razione drammatica fra '"battute', ma quello, slogatc, della
gilustapposizione di "numeri" Ji variété,

Fra astratti lazzi e copiose morti, una brigata di "artisti® la-
bili come fantasmi si autocita meticolosamente, documentando per
schegge e frantumi il crudele egercizio <i intelligenza, la ver-
bosa vilta, l'umorismo, l'eroica tensione morale con cui la cul-
tura russa tentd Jdi misurarsi con il turbine della Rivocluzione
d'ottobre,

Viviamo in un futuro che & st
b
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Impegnati a formulare un primo e provvisorio bilancio della epo-
pea della contestazione, delle sue contraddizioni, delle sue au-
tentiche valenze rinmovatrici, una ricognizione teatrale fra i
testi dei futuristi e dei formalisti russi, nati con la Rivoluzic-
ne e per la Rivoluziocne, pud fornirci un serio sussidio per veri-
ficare la nostra capacita di leggere il nostro tenpo, la nostra
volontd di modificario,
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Edizione del Gruppo T.S.T.
Elaborazione di Vittorio Seymenti
Scene e costumi di Giancario Bignardi
Musiche di Renato Falavigna



TEATRO
- ‘STABILE
IL BAGNC TORINO

di Viadimir Majakovsikij

Regia di Mario Missiroli

Negli ultimi anni della vita, Brecht deplord ripetutamente la
tendenza,; che veniva generalizzandosi, a rappresentare testi
suol, scritti nell'accanimento della milizia politica, come
fossero pezzi d'antiquariatoc teatrale, idilli di un immutabile
buon senso socialista, Majaikovskij, che si uccise un mese dopo
1'andata in scena della sua ultima commedia, non ebbe modo,
viceversa, di registrare amarezze del genere, Questa non &
parsa a Mario Missiroli una buona ragione per allestire un'e-
dizione del BAGNO scrupolosamente commemorativa,

Nelle poche settimane che sopravvisse alla "prima" (16 marzo
1930, Teatro Mejerchol'd), Majakovskij illustrd pil volte 1l'in-
telaiatura e il senso del BAGNO, Adoperiamo parocle sue,

" IL BAGNO & un dramma in sei atti con circo e fuochi d'arti-
ficio,

Primo atto, Un compagne inventore ha inventato la macchina del
tempo, che & in grade di traslocare la gente nel futurc e di
farla tornare indietro, Secondo atto, L'invenzione non riesce

a superare le strettoie della burocrazia: ostacolo principale

& un pezzo grosso, direttore dell'ufficio per il coordinamento
e il collegamento, Terzo atto, Il pezzc grossc va a teatro, vede
in scena se stesso e afferma che nella vita le cose vanno in
tutt'altro modo, Quarto atto , Sulla macchina del tempo giunge
dal futuro una donna fosforescente, con il mandato di selezio-
nare gli elementi migliori per trasferirli nel 2030, Quinto
atto . Tutti voglionc trasferirsi in un comunismc bell'e fatto,
Entusiasta, il pezzo grosso si & gia preparato la bassa di pas-
saggio, le credenziali e le diarie di missione per un centina-
io di anni, Sesto attoc. La macchina del tempo decolla verso il
futuro (a2 tappe quinquennali) trasportando operai e lavoratori,
i pezzi grossi restano a terra, Il bagno lava sciacqua e strizza,
E' un'opera di propaganda (per questo non vi figureranno i co-
siddetti "uomini vivi", me tendenze personificate). Il bagno
difende la vastitad degli orizzonti, lo spirito di iniziativa,
1'entusiasmo!'.

Proposto in anni in cui la tassativa pianificazione eccnomica
succeduta all'esperienza della NEP mortificava in rituali bu-
rocratici le sante impazienze rivoluzionarie, l'assuntc era
manifestamente provocatorio, Come accogliere 45 dopo in Italia,
la provocazione (provocazicone, che & connotato insieme ideolo=-
gico e stilistico del testo)? La ricetta non esiste, Esistono
ipotesi, cicé altri spettacoli,

Missiroli ne propone uno, travasando gli ingredienti della sa-
tira verbale e mimica che Majaliovskij pescava a piene mani nel
reperterio della commedia ottocentesca russa nei modi sganghe-
rati e plebei, negli stupidi calembours del grancde avanspetta-
colo italiano del '900 (“fischi, fiaschi,/figli maschi,/ mosca
carascid....'"). Con dozzinale eleganza e ammicchi gaglioffi gli
attori sbandierano in proscenic le loro battute istingando il
pubblico a una connivenza critica', D'altro cantc, ia polemica
ideologica contro la burocrazia dell'era staliniana(deprecarla
ormai e per tutte le parti pclitiche un esercizic pressoché con-
sclatorio) si dilata, e, senza smarrire le coordinate storiche,

-



scarica la sua insolenza criginaria su un bersaglio ulteriore:
quelli che sognano o pretendonc di trasferirsi in un comunismo
bell'e fatto”,

Tema strettamente majakovskianc ¢ che ¢i riguarda strettamente,
Dunque, non una "rilettura' sofisticata: semmai una lettura co-
scienzicosamente tendenziosa, Gliela dovevamo. Majakovskij ci

ha fissato un appuntamento, Volenti o nolenti siamo anche noi

a bordo della famosa Macchina del Tempo che il poeta fece decol=-
lare nel sesto atto del BAGNC verso un inevitabile futurc,
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Edizione del Gruppo del T,.S.T,

Adattamento di Mario Missiroli e Vittorio Sermonti

Scene ¢ costumi di Giancarlo Bignardi

Musiche di Benedetto Ghiglia escguite dall'orchestra a plettro
Gino Neri di Ferrara

Coreografie di Sara Acquarone



TEATRO
STABILE

TORINC
LA RELIGIONE DEL PROFITTO

di Vittorio Sermonti

a cura di Mario Missiroli

I1 capitalismo & in fleboclisi, Da quanto? Chissa, Comunque, da
molto,. Una prognosi giustamente famosa & stata emessa pitr di

un secclo fa, Al capezzale del moriturc siede angosciato 1'Cc-
cidente, che pur di mantenerlc in vita, sta dilapidandc tutto
il suo patrimonio di risorse e di idee, Le speranze e i terro-
ri con cui l'umanitad aspettava l'anno Mille rischiano di ripre-
sentarsi, raddoppiati, all'imminente scedenza del Duemila,
Infatti c'é da temere che non si tratti pit soltantc della
""caduta tendenziale del saggio di profitto" (per quella, an=zi,
scno stati studiati mille correttivi e palliativi e preserva-
tivi), ma di un crollo molto pilt vasto, Sicurc! Come non accor-
gersi che dietro al profitto sta franando la morale che lo ha
tutelato? la cultura che ha giustificato quella morale? gli
articoli di fede che hanno alimentatc quella cultura con i desi-
deri pil semplici e i dolori pil: vergognosi di tutta quanta
1'umaniti?

Testimoniandc noi stessi, con la no

vertigine di una cosi grande cacduta; con la nostra stessa so-
pravvivenza 1l'accanimento di una speranza altrettanto grande,
abbiamo il diritto, probabilmente il dovere, forse persinoc il
tempo di porci spudoratamente alcuni quesiti elementari sulla
natura pil profonda e indistinta {verrebbe detto: religiosa)
della civiltd che col capitalismoc sta tramonténdo,

Certo: il capitalismo & un sistema econcmico e sociale, nel
guale -come dice il vocabolarioc i mezzi di produzione apparten=-

gono a chi mette i capitali, Ma & tutto qui , il capitalismo?
sari qualche legame "'struttu-

E' sempre stato tutto qui? Non si
rale'" tra il culta dell'accumulazione e la legge mosaica, come

suppoeneva il gicvane Marz quando individuava nel capitalismo

un fenomeno di "'giudaizzazione del mondc'? Oppure, dato che i
paesi capitalisticamente pit sviluppati sono tutti, o quasi,
protestanti, non ci sard mica qualche nesso fra il rigorismo
morale delle chiese riformate e le durezze dell'organizzazione
capitalista dell'economia, come suggeriva cstinatamente la so-
ciologia tedesca del primc Novecento? Forse sl ma forse anche
nc., E comunque, obbietterete, oggi noi siamo abituati ad affron-
tare quest'ordine di problemi con tutt'altra concretezza',
Infatti cadono i miti, cadono le fedi come quaglie, ma restano
le ideclogie, specchi deformanti e riverberi di una realtd inaf-
ferrabili, E fra le ideologie trionfa appuntc la ideclogia della
concretezza, Non & preprio in questi ultimi decenni che "effi-
cienza'l, ”competltlv;ta",‘brouuttlv1ta” - un tempo, pure € sem-
plici categorie economiche -~ rigchiano di diventare superstizio-
ni ideclogiche? Cacciata dalla porte, la religione (una larva di
religione) & rientrata dalla finestra, Allora? Il marxismo, c¢'ac-
cordc, & un metodo scientificc di indagine e prospezione dell'e-
concomia capitalista e del suo crollo (nou ci scgneremo di inter-
venire nel merito), Ma & tutto qui,il marxismo? Sard sempre tut-
to qui? Non 2 anche una grande metafora, un simbcolo tangibile,
il¥'sogno di una cesa", la "cosa'’che "l'uomo in carne ed cssa"
sogna da sempre 'a realizzazione del "suo vecchic lavoro'?

stra stessa ottusita, la
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Seduti intcrno ad una tavola, otto signori ed una signorina con-
sumano un pranzo luttuoso e sontwwoso, Chi sono? Mah! '"Certo,
precisa il finedicitore, & gente molto distinta e anche spavenu
tosamente colta, Infatti, pilt che scambiarsi battute, gquest
signori non faramnc che infilare una citazicne di tr‘c 1! "Iltzc,.
Non pretenderete che su un teme di questa portata (dice:la re-
ligione del profittc), ci mettessimo noi saltimbenchi a inventa-
re dialoghi shakespeariani o frasi memorabili,,.." e soggiunge:
ma perché proprio un pranzo? direte, D&, perché un pranzc pud
fare immaginare tante cose: il banchetto che conclude un con-
gresso di professori universitari; un'agape funebre; chesgsd io,
1'ultima cena, E a teatro, qualsiasi cosa uno immagina, quello
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TEATRO
NATHAN YL SAGGIC TORINC

'3

di Gotthold Ephraim Lessing

Regia 4di Mario Missiroli
‘) a

"Dove un lavoro di questo genere possa essere rappresentato, oggi
come oggi, lo ignoro', confessava Lessing in un abbozzo di prefa-
zione al NATHAN,
Aveva i suoi buoni motivi, Scrftto, su un vecchio progetto tra
1laytuono del 1772 e 1'inverno dell'anno dopo, il NATHAN tardd
ad andare in scena quattro anni (che per Lessing, morto nel frat-
tempo, significarono preticamente l'eterniti): e r1ovc"*'e aspet-
tare il secolo successivo per guacdagnarsi un secondo allestimentc,
Da allora (Magdeburg, 1801) NATHAN si & insediatc nel repertoric
felle compagnie ¢i lingua tedesca (e resta a tutt'oggl unc dei
ClaSSlCL" pid assiduamente rappresentati in Germania, Negli o=~
esti tinelli della borghesia sccialdemocratica, almeno fino a
qualcﬁu anno fa, la lettura a pili voci del NATHAN costituiva un
rituale di edificazione civica fra 1 pid raccomandati, Singoli
versi del NATHAN fanno parte del patrimonic idiomatico elementar
¢i ogni tedesco, sappia ¢ non sappia cosa significano di preciso,
abbia o non abbia letto una volte in vita il testo da capo a fon-
do,
Strano destino, ma non unicc, NATHAN IL SAGGIO, c'é da divre, pin
che un dramma & il protocollo di una vasta drammaturgia,Come ogni
opera teatrale che contiene un'idea di teatro radicalmente nuocva,
cic, prima di tutto tecnicamente nuova, NATHAN ebbe l'accoglien=
za tiepida e cdeferente che tributa a un dramma, se pure rag-
guardevole sottc molti prof ;3 tuttavia "poco teatrale", Di fatto,
la rappresentaziocne del NATHAN esigeva un tipo Ci recitazione lun-
gemente elaberato nella fantasia critica di Les sing, ma ancora
prive di riscontrc sulle scene redesche, ove alla declamazione
tenorile della "'scucla italiana' si alternavano i balbettamenti
e i languori presecritti dalla © csola francese' in nome dell'im-
medesimazione totale dell'attore col personaggio; un tipo di re-
itazione "medio', insieme angecloso e colloquiale, che secondan-
dc la sensualitd delle strutture logiche comunicasse ad un pub=
blico criticaments allerta il fascinc inequivocabile della ragio-
ne e lo coinvolgesse con fraterna ironia in quells ''pietd estesa
a noi stessa', che costituiva l'obiettivo pili alto e severo della
'pedagogia teatrale'" di Lessing, Goethe e Schiller, per fare due
nomi, raccolsero immediatamente e con tutte le implicazioni tecni-
che che conteneva il messaggio UYprotocollato! nel NATHAN (basti
segnalare che la pentapodia gl.mbica, il verso adottato nel
NATHAN, a cdecorrere dal NATHAN, divenker2 il versc cancnice della
drammaturgia tedesca); cosi, occorsero poco piit di vent'anni,
perche NATHAN irrompesse nel vepertorio teatrale civile e 11ﬂgu*=
stico della Gormaﬂ1a, lunge il solco di una tradizione che egli
stesso aveva silenziosamente tracciato, Solco nel quale, dopo un
secolo e mezzo, Brecht continuava a seminare,
Parlare in due righe di NATHAN 2 impresa disperata, Sard tutt'al
pit possibile redigerne una scheda segnaletica,
NATHAN IL SAGGIC (NATHAN DER WEISE) & un "poema drammatico’ in
cinque atti, pubblicato nel 1779; consta di 3853 versi; l'azione

si finge in Gerusalemme nel corso della Terza Crociata (1189-1192),
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11 tema del dramma & il trionfo della tolleranza religiosa {(nel-
1'ambito del monoteismo) e della fratellanza universale, cele~
brato in un monde in cui ricchezza e ragione combaciano come per
incantc: questo moncdc &, in pratica, il teatro, La struttura
drammatica & perfettamente tautclogica: dato che l'amor frater-
no € 1'impulso segretc di ogni rapporto fra le persone, ecco

che ci scopre che due giovani innamorati sono fratello e sorella;
la tolleranza non potrd non trionfare sulla intolleranza, cdato
che tollera < affabilmente contempera per definizione tutte le
intolleranze: la raiscon finit tcujours par avoir raisCN....
Nucleo fisico del dramma & una novella del Boccaccic (Decamerone,
I, 3) che Nathan un ricchissimo mercante cbreo racconta al Sa-
ladino per farla sentire al pubblico; lo sviluppo dell'azione &
lieve, fiasbesco, intricato, analiticamente inverosimile, L'epi-
logo lascia ¢i stucco: di fronte ad un gesto di supremo candore
della ragione siamo colti di covpresa da una strana emozione
morale, da una specie inconsueta di '"tenerezza dell'intelletic’,
La traduzione, che importa una riduzicne del testc a dimensioni
ragionevcli, e 1la messa in scena sono state studiate e realizza-
te nella persuasione che, di fronte ad un'impresa del genere,

A =

ogni scrupolic & legittimo perch& ogni scrupclo & scandaloso,
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TEATRO
STABILE

I CARATTERI HRBENG

Tecfrasto-La Bruyére/Manganelli

gl Fbartoikibedetnt

Un avvocato, tescriere e precettore francese del XVII secolo,
Jean de La Bruyére (Parigi: 1645-1696), e un filosofo greco
vissuto & cavallo tra il III e il II secolo a.,C,, Teofrasto
di Eresso, successcre di Aristotele nella direzione del Liceo,
offronc ad unc scrittore italianc contemporanec, Giorgio Man-
ganelli, il materiale topograficc per una proménade nel paesag-
gio pietrificato dei cosiddetti ‘'caratteri',
Bescritti e classificati da filosofi e moralisti, masticati e
assimilati da scrittori e teatranti nel corso di inesauribili
variazioni su temi raffigurativi tra i pid fissi e resistenti
della storia, i "caratteri" rappresentanoc la versione tolemaica
della psicologia, antitetica se cosi si pud dire, a quella coper
nicana ¢di Freuc,
Teofrasto e La Bruyere, pressoché contemporanei, rispettivamente
i Plauto e di Moliére, si collocano, con le loro opere omonime,
CARATTERI appunto (ma quella ¢i La Bruy2re ha anche come sot-
tclo I costumi del secolo) agli inizi e alla fine del proces-
icdentificazione e valutazione dei tipi umani che va dalle
assicitd all'illuminismo, Tuttavia, il primo inaugura una ri-
la classificazione che il seconde incomincia a2 dissclvere,
0 che unifica la loro concezione della psicologia & innanzi
ftutto l'idea del carattere come difetto di carattere (una sorta
di teratologia amena e lieve declla personalitd) e in secondo
luogo una netta distinzione tra il mondo esterno, in cui sono
collocati 1 fini che muovono 1l'animo umano, e la realtd interic-
re che ne subisce l'attrazione, Questa distinzione andrd persa
durante il Romanticismo, e Freud finird per annullarlia sostituen-
do ad essa una visicone autonoma e pressoché autosufficiente del-
la psiche,
Nella psicanalisi l'anima esaurisce in sé, nella sua strettissi-
ma clausura, il dramma ripetitive e soffccante delle grandi for-
ze che la muovono nutrendosi per cosl dire di se stesse,
Per Teofrastc e La Druyére, come per il teatro classico e clas-
icista, le contratture psicclogiche che provocano i tic umani
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giustificanc le loro codificate allegorie morali (ad esempio:
'incostante, il distratto, l'egcista, l'avaro, ecc,) nasconoc

in sostanza dalla spinta verso finalita esterne, da una tensione
che trascina il soggetto al di 14 di se stesso, versc traguardi
cggettivi (anche se mancati), Al contraric le deviazioni nevro-
tiche o anche il normale rituale psicologico descritti da Freud
ripetonc e perpetuanc, nel lorc tortucso groviglio, impulsi
originari che stannc in un certc senso al di gua del mendo e
cello stessc soggetto, e addirittura 1li precedono

I1 "contesto' che accompagna lo spettacolo del Gruppo T S.T. di
quest'annc & dunque bifidc, in quanto allarga il compasso dei
sucl riferimenti culturali dal Plautd dell'ANFITRICNE (che rimane,
a rigore, il suo "testo') al Molidre del DON GIQVANNI, toccarn-
do gli estremi di un intero ciclo di storia teatrale,

Esso & stato pensato anche in funzione di un implicito raffronto
con una cultura media ormai frastornata da facili generalizza-
zioni della psicanalisi, dominata dalla superstizione dell'Io,
pronta a tuffarsi drammaticamente nelle pozzanghere della
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vita quotidiana alla ricerc degli abissi dell'interiorita,

A questa cultura, cupa e contratta, il festone colorato dei
"ecaratteri', tutti pr01ettati fuori di sé, mostri aggraziati e
lievi di una distesa allegeria della vita, pud offrire un atti-
mo ¢i respiro e forse anche un utile termine di paragone per
attenuare la presa di una scomsolata e per tanti versi affret-
tata mitologia-della psiche,

Non & possibile per il momento parlare dello spettacolo, Si sa
per altro che il Manganelli v*a pensando ad una macchina tea-
trale da affidare al virtuosismo trasformista di un solo attore,
un mezzo forse per cogliere sotto il pluralismo dei tipi, la
mutevolezza della casistica e la ricchezza delle variazioni,

11 pedale insisitente della comune natura umana, la sua cocciuta
unitd, E' un'idea dalla quale pud nascere una singoclare propo-
sta di teatro e che pud riservare interessanti sorprese, Su
queste sorprese, che gid si preannunciano, ci riserviamo di
tornare non appena sia possibile parlarne con un minimo di
esattezza,
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TEATRO
STABILE

ANFITRIONE TORINO

Tito Maccio Plauto

Regia di Elio Petri

L'ANFITRIONE di Tito Maccio Plautc (come dire: Tito Babbeo Pie-
dipiatti) & conosciuto in Italia, oltre che per.rare rappresen-
tazioni in qualche sperdutc teatro romano della penisola ( &
perd abbastanza recente una volenterosa edizione televisiva),
anche per aver prestato il nome del suo protagonista, Sosia,

al concetto di ''copia (umana) conforme', esimendoci cosi da
prolisse circonlocuzioni,

Del commediografo umbro, vissuto tra il 25C (circa) e il 185
(circa) &, C., 1'ANFITRIONE & forse l'opera meno congestionata
e pdautina misurata ed educata com'@, Deriva probabilmente da
un modelle greco della commedia di mezzo, sempre incline ad
invischiare gli déi e i personaggi mitici nelle sue irriverenti
pochades, ed espone un madornale scherzo di Giove ai danni di
un insigne generale tebano, Tornando dalla guerra insieme al
suo servo Sosia, Anfitrione trova nel proprio palazzo un al-
tro Anfitrione e un altrc Sosia (rispettivamente Giove e Mer-
curio ) comodamente sistemati i1l primo nel lette di Alcmena
(sua moglie) e il secondo in portineria a far buona guardia
contro intrusi e disturbatori, La presenza di queste "copie"
viene vissuta dagli 'originali', soprattutto da Sosia, pil

come sdoppiamento che come raddoppic delle loro persone, con
conseguenti turbe psicologiche che & facile immaginare e che
preludono, in termini farseschi, alle innumerevoli crisi di
identitd della ormai pitt che bimillenaria storia del teatro.
Emozione per il prodigio della duplicazione e sorda gelosia

si contendono l'animo di Anfitrione sino al colpo di scena fi-
nale, quando Giove, svelandosi, fard sapere al generale di aver-
lo degnato delle proprie attenzioni adulterine, L'altc onore
reso ad Anfitrione non rimarrd senza frutti, Ed infatti, nell'a-
poteesi conclusiva, Alcmena dara alla luce, assieme ad un in-
significante rampollo del legittimec marito, unoc stupendo e non
consanguineo gemello, dono degli amori di Giove, dotato di forza
prodigiosa e capace di imprese singolari anche per un neonato
par suw (strozare, ad esempio, due giganteschi serpenti): Erco-
le, Sul grato, tripudiante entusiasmo di Anfitrione, commosso
nel sentirsi imparentato a Giove, sia pure per linea di moglie,
cala la tela,

I1 Gruppo del T.5.T. intende misurarsi con questa commedia ro-
mana (non priva, come tutte guelle di Plauto, di un ché di roma=-
nesco) per estrarne un modellc perenne di teatro popeclare,
Plauto lavorava a braccio, su canovacci abusati, nel baccano
delle bettole e nel fumo unto delle cucine, Taglisva, ricuciva,
adattava le trame della tradizione greca, inserendovi le sue
canticae (canzoni) estemporance, inventava situazioni e battute
come varianti a sorpresa di canovacci arcincti e protocollari,
avvicinandosi di istintc, oltre duemila anni fa, alla rigoglio-
sa, robusta, svagata comunicativa del moderno avenspettacolo.
I1 carattere popolare del suc teatro non va cercato nelle figu-
re di plebei e di servi che pure lo ravvivano, quanto nella



lingua, sboccata e violenta, animata da una inventiva e da

una creativitd travolgenti, C'é una forza indomabile nel latino
di Flauto, una continua e irrefrenabile polluzione di parole

e espressioni che salgono di getto dal grembo profondo del par-
lato plebec, matrice oscure sia della lingua sia di una primi-
genia, permanente ed elementare psicologia, Su questa matrice
plebea Plauto lavora con una raffinata sensibilitd linguistica,
saldando cosi i due estremi di ogni possibile magistero lette-
rario: la spontaneitd tumultucsa e la spietata lima formale,
L'edizione del Gruppo cercher2 nel musical contemporanec (ed
ecco perché la parte di Alcmena & stata affidata a Milva) il
possibile eguivalente formale di un prototipo di spettacolo
tanto vitale quanto irrintracciabile e congetturale,
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TEATRO
STABILE
TCRINC

TORINO 1917/20
LABORATORIC DI TEATRC URBANC

Un periodo cruciale della storia nazicnale e torinese, un
momento quanto mai travagliato e significativo, ancora oggi.
discusso, dalle lotte del primo dopoguerra all'occupazione
delle fabbriche: documenti, esplorazioni di storici, testi-
monianze e testimoni ancora vivi, capaci di un intervento
diretto.

La mcle e la particolaritid del materiale, la sua indubbia
attualita, la vasta eco e 1l'interesse che pud suscitare

in differenti strati di pubblico, la riflessione e il di-
battito che pud provocare rispondono, ci sembra, moltc bene
a quel progetto di "teatro-cittd" che il Gruppo del T.S.T.
ha fra i suoi obbiettivi: un'‘attivitd, cioé, "intesa ad ag-
gregare intorno a precise ricostruzioni storiche, che consen-
tanc alla cittd di autorappresentarsi, una nuova emulsione
di pubblicc, un concorsc di perscne figsiche intornc ad un
avvenimento',

Lo spettacolo, come indica il scttotitolo, si sviluppera
attraverso una serie di incontri, di discussioni e verifiche,
dal confronto di contributi e linguaggi che dovranno trovare
una loro unitd teatrale: in questc senso si pud ben parlare
di un laboratorio teatrale o di pid laboratori che conflui-
ranno in un allestimento anch'essc ancora a livello di ricer-
ca di un modo di far teatro originale, strettamente legatc
alla citt2, ai suoi bisogni ed alle sue aspirazioni,

I1 coinvolgimento di diverse zonec urbane, la partecipazione
collettiva, l'amalgama di forze ed espressioni culturali,
sonc parte integrante del progetto: in questo mode il T,S.T.
avvia un discorso di "teatrc urbanc®, di "radicamento', di
contatto diretto, di incontro "fisico' (non superficiale,

ma difficile e problematico, ¢ proprio per questo, stimclante)
con la realtiz in cui si trova ad operare,



TEATRO
STABILE
TORINC
DON GICQVANNI
di Moliédre

Regia di Mario Missiroli

Moliére scrisse il DON GICVANNI dopo 1'interdizione del suc
TARTUFC., Quindi in un momento di estrema tensione, Lc scrisse
in gran fretta per evitare alla Compagnia di 1nuerromgure $1
lavero,

La commedia andd in scena il 25 febbraio 1665, La rappresenta-
zione riscosse un grandissimc successo di pubblico, tanto che
la "novitd" rimase in cartellone quasi ininterrottamente sino
al 20 marzo, quando la Compagnia sospese le recite per il con-
suetec riposo annueale,

Del successo sono riprova gli incassi, che fanno registrare
la media di gran lunga pit alta raggiunta da Molidre durante

la sua vita: 1341 livres a recita (al secondo posto viene PSYCHE
con 940, al terzo LES FEMMES SAVANTES con 788...).

Se non sapessimo di quali wviclenti attacchi iz stato vittima
guesto DON GIGYVANNI quando apparve, (basti ricordarec il libel-
lo Osservazioni sulla commedia Jdi Don Giovanni del signor di
Rochemont, di ispirazione giansenista) ci stupiremmo che Molié-
re durante la sua vita l'abbia rappresentatc soltanto 15 volte.
I1 fatto & che la commedia, costruita su un tema largamente
popolare a quel tempo, grazie ai numerosi rifacimenti operati
dal modello originario dovutc a Tirsc da Molina e ella divulga=
zione del tema che ne avevanc fatto i comici de 11'arte, racco-
glieva tutte le "rabbie" del commediografo ferccemente osteg-
giato ca tutti gli ipocriti illustri che il suc teatrc smaszhe-
rava,

Le allusioni nel testo erano precise e taglienti, & cominciare
dalla famosissima battuta:" Credo che due e due fanno quattro"
pronunciata prima ¢i Don Giovanni da un principe d'Orange sul
letto di morte in nome di un realismo che lasci ben pcco posto
alla fede e glli'al di 1a,

Ma non c'erano soltanto le allusioni, Sorvolande sulla struttu-
ra dell'opera, tutt'altro che classica, il che ha permesso a
molta critica tradiziomalista di ieri e di oggi di giudicarla
"malfatta', resta che ‘DON GICVANNI, commediz fuori dal comune
= come scrive Alfred Simon -, infonde alla drammaturgiz france=-
se un po' di quell'anelito che anima il dramma clisebettiano

e la commedia spagnola", I1 che significa: commedia ipquietan-
te, ricca di contraddizioni, di aperture sul misterc, priva di
soluzioni pacificanti entro un crdine di ragione. Quendo dicia-
mo contraddizioni non alludiamo a difetti di costruzione, bensi
ad una vera e propria coscienza delle frizioni irrisolte dell'e-
sistenza,

DON GIOVANNI stesoo, cioé il perscnaggio centrale, si presenta,
per taluni wversi, irto delle pil emigmatiche cuntriuui-thla
Erce positivo o eroe negativo? Espressione di empietd o anelito
di libertd? Somo secoli che la critica cerca il bandolo della
questione, Probabilmente la soluzione definitiva non esiste,

in quanto il personaggio & le due cose assieme con una prefe-
renza, mai soddisfatta e sempre diversamente dosabile per 1l'umc
o per l'altro aspetto, In fondo qui ¢'@ il contrasto tra 1'uomo
privato e l'uomo imserito ir un sistema umano ¢ cosmicoy
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L'eroismo incdividuale ha, ¢ pud avere, un rovescio delle medaglic
nel momentoc comunitario, Giacch2 il DON GIOVANNI molieriano non
che accidentalmente un donnaiclo come molte volte per equivoco
i pensa; la sua piti vera mnatura, il suo carattere
e & essenzialmente quello del libertino nel senso
o spirito,
Un personaggio cosl pone sempre, fatalmente, delicati problemi di
scelta a chi intenda farlo vivere in scena., La letture che Missi-
roli propone & spregiudicata e stimolante, Il regista nell'aristo-
cratico Don Giovanni vede soprattutto il prototipo dell'eroe bor-
ghese, la spia di una situazicne nuova che nel '60C di Luigi XIV
comincia a delinearsi, Affermando la propria individualita, la
Y"padronanza i sé'", l'insofferenza per l'ordine gerarchico, che
pone anche 1l monarca in posizione servile, se non altrc di Dio,
Don Giovanni anmuncia un tipc ¢i mentalita che trovera propric
nella societd borghese il suc massimo rigoglio, con tutte le con-
seguenze tragiche che ne sono cerivate,
Scrive Missiroli:" E' la borghesia che introduce il concetto d'es-
ser padroni di sé, che poi se non viene disciplinato, come tenta
poi di disciplinarlc un assetic socialista del mondo, & l'arbitric

borghese dell'individualismc che genera tutti i mali, Quindi la
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prima pianta borxghese che gi trova nella storia & proprio Don Gio-
vanni, cicé un aristocratico che traligna perché & padrone di sé
e non riconosce la divinita, niente, e viene fuori con quella spa-

ventosa battuta"lIc riconosce sclo che due pit due fa gquattro,
quattro pilt quattro fa otto", Quando uno esce con una battuta cosi,
ecco che da allora non & pilt vero che 2 + 2 fa & e &4 + 4 fa 8,

2 + 2 ha smesso di fare 4 e & + 4 ha smesso di fare 8 e il mondc
borghese & andato verso tutte le rovine pcssibili, ammantato di
razionalismo & diventato sempre pil irrazionale, ammantato di con-
cetti di libert2 & diventatoc sostanzialmente la sede di tutti gli
arbitri e di tutte le violenze, Pon Giovanni infatti in sostanza

& un viclento che non riconosce nulla, e al contrario di gqualunque
altro eroe aristocratico che muore tra le braccia di qualcunc

(di satana, di Dic, ecec,) Don Giovanni muore in braccic 'a .nulla,muore
del suo agnosticismo, della sua mancanza di qualsiasi tipo di re-
ligiosita. Il suo appuntamento 2 col nulla, E' gquindi il suo un
positivismo infame con una scla grandezza, che & quella cdi averlo
scoperto o di essersene contagiato e di aver portato fino in fondo
il gioco, Quindi "eroe', E' un eroe negativo e un eroe di marca
borghese, ¢'' poi tn altrc cleméntd:Don Giovanni introduce al po;
sto dei “vclori morali i wvalori edonistici.

L'erotismo di Don Giovanni & spaventoso perché non & effettuale,
non avviene mai, & avvenutc, sta per avvenire; in poche parole

non ha mai un incontro reale, drammatico o puramente edonistico
ccn una donna, 1'ha avuto o forse l'avra e nella fattispecie non
l'ha mai, E infatti a che cosa si riduce tutto 1l'edonismo di Don
Giovanni? 8i riduce ad una statistica dell'edonismo, nemmeno alla
fruizione: in Spagna son gia 1.C03, dice Da Ponte, ma c'é solo
l1'elenco, non c'? mai un rapporto dialettico, nemmenoc col sesso;
le domne o gli vengono sottratte ¢ le circostanze lo portano a
fare qualcos'altro, Quindi anche l'aspetto edonistico muore in una
statistica gigantesca e basta, Anche nel film di Bufiuel IL FASCINO
DISCRETC DELLA BORGHESIA questi borghesi che non riescono mai a
mangiare equivalgono a Don Giovanni che l'amore in realta non lo
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I DON GICVANNI comparsi sulle gcene di prosa e di musica dopo
Moliére sono innumerevoli sino ai nostri gicrni, Riprova del fa-
scino esercitato dal personaggic, Ma nel DCON GIOQVANNI di Molidre
c'2 qualche cosa di piti del fascino, C'& guella coscienza di cata-
strofe che l'interpretazione cdello Stabile tende a mettere in luce,
Forse propric per questo tra tanto successo di DON GICVANNI di o-
gni sorta, quello di Moliére & cempre stato temuto, se in tutta

la sua storia la Comédie Frangaise, sino al 1947, quando la comme-
die fu riproposta nella memorabile interpretazione di Louis Jouvet
venne rappresentato neppure centc volte,; contro le pitr di duemile
del TARTUFC, E cosl non & un caso che 1'interesse ed il successo
negli ultimi anni sia andato crescendo di continuc,

.3

Edizicone del Teatro Stabile di Torino

Scene di Giancarlo Bignardi
Costumi di Elena Mannini

con Paolo Bonacelli e Giulio Brogi nel ruolo di Don Giovanni,
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TEATRO

STABILE
L'EROCE BORGHESE _ TORING
di Carl Sternheim

Regia di Mario Missiroli

Lo spettacolo distribuisce su sette quadri i materiali, ragio=-
nevolmente decurtati, delle prime tre commedie della '"esalogia'
di Carl Sternheim, che va sotto il titolo cumulativo: AUS DEM
BURGERLICHEN HELDENLEBEN (IL CICLO DELL'EROE BORGHESE); e se-
gnatamente: DIE HOSE (LE MUTANDE), DER SNOB (LO SNOB), 1913,
Rispetto all'impianto del ciclo, per altro abbastanza smodato

e sgangherato, le tre commedie vantano una accettabile autono-
mia: segnano infatti, con meticolosa osservanza delle scadenze
anagrafiche, i tre momenti cruciali dell'esistenza di certo
Christian Maske, dalla volta che il suo papa, impiegato statale
di Categoria F, notificd alla sua mamma la ponderatissima de-
cisione di concepirlo (LE MUTANDE); al decollo dell'eroe tren-
tacinquenne nei profondi cieli dell'import-export, decollo pro-
piziato da un matrimonio di gran classe (LO SNOB); alla morte e
trasfigurazione di S.E. il barone Christian Maske von Buchoyy,
settanta anni, supremo esponente della Finanza del Reich tede-
sco alla vigilia della prima guerra mondiale, papid a sua volta
di tre deprecabili creature (1913). "Non stava al poeta, ma sol-
tanto alla realtd aggiungere qualcosa' suggerird poi Sternheim
nella prefazione della prima edizione a stampa delle tre comme-
die, L'ambizione un tantino wagneriana di proporre (imporre) a
un pubblico che ha frequentato il teatro di Sternheim pochissimo
o niente (soltanto delle MUTANDE si registrano qui in Italia un
paio di allestimenti) la vasta ossatura di una trilogia, collima
col semplicissimo scrupolo di dar conto in modo non equivoco di
un talento teatrale spudorato ed esatto, di una geniale dimen-
sione drammaturgica,

Carl Sternheim (Lipsia 1878 - Bruxelles 1942) ha scritto una
ventina buona di drammi, un nutrito volume di racconti (CHRONIK
VON DES ZWANZIGSTEN JAHRHUNDERTS BEGINN), saggi di varia natura
(arti figurative, politica, ecc,), A tutta la prima guerra mon-
diale il suo teatro ebbe guai seri con la censura e con la stam-
pa dei bigotti di stato; circoscritti consensi e sporadici en-
tusiasmi suscitd sotto la Repubblica di Weimar; il nazismo gli
prestd scarsissima udienza., Dalla fine della seconda guerra,
riconosciuto e additato dalla critica tedesca, dopo morto il ti-
tolare, come uno dei cardini della drammaturgia contemporanea,
il teatro di Sternheim & stato rappresentato in Germania per

1o meno cinquecento volte, in una trentina di messe in scena,

I1 resto d'Europa pare si disponga a scoprirlo solo adesso, Con=
notati ideologici? Sternheim in prima persona ci esonera dal de-
clinarli, quando, borghese egli stesso, sostiene che la borghe-
sia eccede i propri schemi ideologici, nei quali per altro si
bea riconoscersi, Rappresentarla traverso i suoi eroi (e le sue
ercine) non significa quindi per il nostro smascherarne le maga -~
gne storiche nel registro un po! andante della satiira, ma semmai
documentarne, insieme, l'energia ostinata, fanatica, spessissimo
abietta, ma pur sempre molto energica, e le verbalizzazioni va-
cue, surrettizie, magari cretine, perd minacciosamente inequivo-
cabili con cui si ingegna di vidurre in cultura quell'energia
minacciosa, Il dialogo di Sternheim restituisce con precisione
scandalosa, letteralmente inaudita, la banalitd capziosa, la
scemenza interessata del repertorio idiomatico della borghesia
tedesca del primo anteguerra, ¢ in certa misura di ogni borghe-
sia nel perenne anteguerra in cuil si merita di vivere (secondo
un paradosso cronologico non certo accidentale, Sternheim pigio



i settantun anno della vicenda in tredici, 2 ridosso del conflit-
to), ed & senz'altro legittimo gongolarne con rancore, Ma quando
Wilhelm Krey, segretario del vecchio finanziere, blatera a conclu-
sione della trilogia premonizioni deliranti sul futuro prossimo
dell'unanime stirpe germanica, il suo "senno di prima" ci rintocc-
ca nella testa mille volte pilt allarmante e sinistroc del senno

di poi, con cui innumerevoli drammaturghi di buona volonta Harnc
denunciato e bollato a cose fatte le conclamate efferatezze del
nazionalsocialismo,

I1 linguaggio di Sternheim

Due parole sulla lingua di questa trilogia, che & anche la chiave
per penetrare nei suoi segreti e per risolvere il prcblema forma-
le di una sua collocazione negli stili e nella storia del teatro,
Si tratta di un tedesco durissimo, rappreso, dal suono di ferro,
che non ripete modelli della realtd o della letteratura, ma ne
propone uno in gram parte artificiale e, sotto certi aspetti, i-
naudito. Questa lingua, che ha in sé la trivialitd del gergo di
fureria e la secchezza scheletrica dei comandi miliari, che non

di radc si cdlcina nel cemento concettuale di un abregé di econc-
mia politica, cosi ellittica, minacciosa, aspra, clegante e intel-
lettualmente ricattatoria, si rivela in realtd unc strumento c-
stremamente preciso per mirare ad un bersaglio espressivo sottil-
mente impreciso e sfuggente, Solc ad essa & infatti affidato il
compito di rivelare 1'a priori di quella inflessibile gquanto in-
determinata energia sociale ideologica e umena che costituisce
l'enigma del messaggio, e cioé la spinta di una volonta parados=
sale, che travolge e sorpassa i suoi stessi obbiettivi,

Sotto questo aspetto, e non solo questo, il teatro di Sternheim
non patisce una sia pure approssimata collocazione storica e sti-
listica. Sternheim & imparzialmente lontano dal verismo come dal
simbolismo, dall'espressionismo come dal decadentismo, per citare
1 pid importanti riferimenti di scuola che, almeno cronologica-
mente, potrebberc riguardaric; e infatti non ha avutc né precur=
sori né epigoni,

Nella trilogia, anzich® mediarec il rapporto tra realtda sociale
ideologia e psicologia, il linguaggio abroga ogni mediazione ed
esprime una sorta di brutale accavallamento tra astratto e concre-
to, addirittura, qud e 13, una loro innaturale copula, Cosi, la
caduta frequente dell'articolo {determinatc e indeterminato) e-
spelle il particolare dai contenuti mentali e trasfoyma in mate-
riale psicologico d'uso quotidiano universali platonici e refrat-
tari, che peraltro non risultano privi ¢i una loro misteriosa vi-
ta sensibile, Cosi, la sintassi concentra ed anzi agglutina in
lapidi telegrafiche interé catene deduttive, che tuttavia non &
arbitrario cefinire appassicnate, _

Insomma, nei personaggi, o meglic nei caratteri ¢i Sternheim. (so-
prattutto in quello di Christian lMaske) affiora, proprio attraver-
so un linguaggic carico come una catapulta, quel ché di inedito e
di mostruosoc che 2 tipico delle prima metd del Novecento: l'incar-
narsi nella quotidianitd di inesorabili categorie economiche, la
vita famigliare e quasi affettiva delle grandezze statistiche, il
fiato animale dell'alta finanza, i furori e gli estri del tasso

di sconto: in una parola, la personalita dell'impersonale, o se

si vuole, la passionalitd dell'astratto. i i1 . '
I1 linguaggic di Sternheim ha coltoc,.in una sorta di verismo di
seconde grado, un attimo della storia del capitalismo, durante il
quale una spinta oscura ma rigorosa, irriducibile al particolare

.Y

e alla sua umaniti (quella che oggi si chiamerebbe la logica del



sistema) & entrata in collisione con i connotati psicologici di
individui in carne ed ossa, scavalcando le loro persone ed anzi
impossessandosene e convertencdole in oracoli ossessivi di una
volonta in definitiva senzes oggetto e senza soggetto; un attimo
nel quale 1l'economia industriale & sembrata farsi direttamente
psicologia,

Forse non & arbitrario sospettare che questo attimo intermina-
bile sia stato il nazismo, con tutto c¢id che lo ha preparato e
seguito,

Edizione del Teatro Stabile di Torinc

Scene di Giancarlo Bignardi, Costumi di Elena Mannini. Musiche
¢i Benedetto Ghiglia,

Interpreti principali: Paolo Domacelli, Mimmo Craig, Anna Rossi-
ni, Anna Nogara, Giuliana Calandra, Cesare Gelli, Gianfranco
Barra, Laura Ambesi, Laura Caglio, Piero Di Iorio, Teodoro Cas-
sano, Ivan Cecchini, ecc,
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AGLI SPETTACOLI DEL TEATRC STARILE DI TORINO PARTECIPANO,
FRA GLI ALTRI, I SEGUENTI ATTCRI:
(in crdine alfabetico)

LAURA AMDES

GIGI ANGELILLC
GIANFRANCC DARRA
PACLC BCHACELLI
GIULIC DRCGI
LAURA CAGLIC
GIULIANA CALANDRA
TEODCRC CASSANC
RENATC CECCHETTC
IVAN CECCHINI
CLIVIERC CCRBETTA
MIMMC CRAIG
WILIMA DEUSEDIC
PIERC DI ICRIO
ENRICC DI MARCC
ORAZIC DONATI
ALESSANDRC ESPCSITC
NADIA FERRERC
CESARE GELLT
VALERIANG GIALLT
GICRGIC GIULIANO
ROBERTO HEDLITZKA
VIRGINIA JAVARCHE
GICRGIC LANMZA
GAETIELE MARTINT
MARIA TERESA MARTINC
MILVA

ANNA NOGARA
LAURA PANTT

ANNA ROSSINI
BEPPE TGSCC

ALDC TURCC
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GLI SPETTACOLI OSPITI

William Shakespeare MISURA PER MISURA

Fdizione del Teatro di Rome
Regia di Luigi Squarzina - scene e costumi di
Emanuele Luzzati

con Gabriele Lavia, Qttavia Piccolo
Mario Scaccia, Luigi Vannucchi

Carlo Goldoni | IL_CAMPIELLO

Edizione del Piccolo Teatro

di Milano '

Regia di Giorgio Strehler - scene e costumi di
Lucianc Damiani - Musiche di Fiorenzo Carpi

con Anna Maestri, Achille Millo, Didi Perego, Micaela Esdra
Maddalena Crippa, Pamela Villoresi, Bruno Zanin, Gianni
Mantesi, ecc,

Edward Bond IL MARE

Edizione del Teatro Stabile

di Genova

Regia di Armando Pugliese - scene e costumi di
Gianfranco Padovani

con Wanda Benedetti, Giampierc Bianchi, Franco Carli,
Ginc Pernice, Lina Volonghi, ecc,

Nikolaj Erdman IL. MANDATOC

Edizione del Gruppo della Roceca
Messa in scena collettiva del Gruppo

Da Dostojevski UoMO E SO0TTOSUCLO

Regia e interpretazione di
Giorgio Albertazzi

GCLI SPETTACOLI FUCRI ABBONAMENTC

G.B, Della Porta LA FANTESCA
Edizione del Teatro Stabile di

Bolzano-Regia di A,Fersen = Scene di E,Luzzati
con G, Zanetti, E.Vazzoler, A,Battain, O.,Gherardi, V. Zernitz

Paolo Poli cda V, Alfieri ROSMUNDA -

con Paolo Poli, Marco Messeri, Guerrino Crivello
Scene di Pierino Dotti, Musiche di Jacqueline Perrotin
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CARTELLCNE DELLA STAGICNE 1976-77

I NOCSTRI SPETTACCLI

Carl Sternheim L'ERCE BORGHESE

Regia di Mario Missiroli, scenc di Giancarlo Bignardi
Costumi di FElena Mannini, Musiche di Benedetto Ghiglia
con Paolo Donacelli, Mimmo Craig, Anna Rossini, Anna Nogara,

giuliana Calandra, Cesare Gelli, Gianfrancoc Barra, Laura Ambesi,
Laura Caglio, Piero Di Ioric, Teodoro Cassano, Ivan Cecchini, ecc.

Molidre DON GICVANNI

Regia di Mario Missiroli, scene {i Giancarloe Dignarcdi
Costumi di Elena Mannini

con Paolo Donacelli e Giulio Brogi nel ruolo di Don Giovanni
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Laboraterio di Teatro Urbano
diretto da Flavio Ambrosini

"Testo"

Plauto
ANFITRICNE
Regia di Elio Petri

con Milwva

b L

G.E. Lessing
NATHAN IL SAGGIC
Regia di Mario Missiro
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Viadimir Majakowsiki
IL BAGNC
Tegia di Mario Missiroli

"Contesto''

Teofrasto-La Bruyére/Man-
ganelli
I CARATTERT
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Vittorio Sermonti
LA RELIGICNE DEL PROFITTC
a cura i Mario Missirolil
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Vittorioc Sermonti
1A MOSSA DEL CAVALLO
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SPETTACCLI STRANIERI AL TEATRC ALFIERI

TEATRC SPERIMENTALE AL TEATRO GCDETTI
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I1 programma cdel Teatro Stabile di Torino per la stagione 1976-77
si articola su tre piani: 1l'interpretazicne e la diffusicne cdel
grande patrimonic classico; la valorizzazione di una drammaturgia
moderna sinora trascurata od cfferta a un pubblico ristretto ed
elitario; la creazione di un teatro contemporaneo, nuovo nelle
forme e nei contenuti, legatc ad avvenimenti cruciali della no-
stra storia recente,

A tutto cid si affianca il lavoro del Gruppe che prosegue la co-
struzione di un'ideale "collana' di teatro per la cittd e la re-
gione,

=

Hella scelta degli spettacoli si & tenuto contc di ‘una serie di
collegamenti ¢ rimanri che consentanc, prima dell'individuazione
di una "linea'" o di una compatiezza del cartellone, un dibattito
e una riflessione su temi omogenei

L ]

I primi due piani del programma, in effetti, si intreccianc negli
allestimenti del DON GIOVANNI di Moliére e della TRILCGIA DELL'E~
RCE BORGHESE di Carl Sternheim, cpere destinate a rispondersi da
epoche e prospettive diverse:l'"erce'molidriano introduce dal
versante classico lo sconcertante protagonista di Sternheim,

Den Giovanni & un'escrescenza ancmala nel sistema aristocratico,
1 fatiscente, sotto Luigi XIV, rifiuta la servitd di una
costruzicne straordinaria che di servitd in servitd sale fino
a Dio, 8i dichiara padrone ¢i se stesso, s'affida esclusivamente
al razionalismo: & la prima pianta borghese ed & esemplare il
suc precipitarsi verso la rovina e il nulla, Ammentata di razio-
nalismo la borghesia & diventata sempre pit irrazionale, amman-=
tata di concetti di libertd & diventata sostanzialmente -la sede
i tutti gli arbitrf e di tutte le viclenze, Eroe negativo, Don
Giovanni introduce al posto del valori morali quelli edonistici,
ma anche questi in modo non wvitale e non vissuto: il scsso &
ridotto a statistica, ad accumuilo,

p |
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La grande parabola si confronta con quella di Sternheim: distri-
buendo su sette quadri il materiale di tre commedie (LE MUTANDE,
LO SNCB, 1913) si segue dalla nascita alla morte la "mostrucsa
carriera di Christian Maske

Figlio di travet, navigatore astutc nell'import-export, con un
matrimonio di gran classe Maske s'avventa nei cieli dell'alta
finanza tedesca e ci lascia alla vigilia della prima guerra mon-
diale, Come dice Sternheim stesso, non stava al poeta, ma soltan-
to alla realti aggiungere qualeosa, All'autore, in ef Eetel,
bastava questc smascheramento corrosivo cdella berghesia, per cosi
dire dell'interno, cio& non tanto indicandone le magagne stori-
che nel registrc cdella satira, ma documentandone, ins ieme,el’ener-

e

gia ostinata, fanatica; spessissimo abbietta ma pur sempre molto
energica, e il linguaggio stemstipato e vacuo, banale e persino

-

cretinc, ma minacciosamente inequivocabile con cui s'ingegna a
ridurre in cultura quell'encrgia pericclosa, La stessa, in fondo,



[

i Don Giovanni, anche se qui approda alle cdeliranti profezie sul
futuro della stirpe germanica,

|.)

Delle novita del Gruppec, la realizzazione di un "contesto" firmato
da Giorgio Manganelli e imperniato sui CARATTERI, da La Bruy3re e
Teofrastc, si rapporta non scltanto al "testo', L'ANFITRICNE di
Plauto, ma anche al DON GIOVANNI, cui l'anelisi di La Bruydre &
contemporanea, € quindi per altre vie all'ERCE BGRGHESE, stabilen-
do un significativo filo conduttore per gli impegni del T,5.7, per
la prossima stagiocne,

La scelta di Plautc rientra negli intendimenti del Gruppo di una
riesplorazione dei punti chiave della storia del teatro interpre-
tati in termini di lettura moltc particolare, assai leggibile, po-
polare, riconoscibile in un vasto discorso, gquello gid avviato

ccn IL BAGNC e NATHAN IL SAGGIC, Il registro dellc spettacolo

sard marcatamente musicale, quello dell avanspettacclc e del ca-
baret, il modulo migliore, riteniame, per affrontare la sofisti-
cazione fintc-plebea che lo scrittore latino opera sulla grecita,
facendo dell'Climpo pretesto per un intrige farsesco,

-

La "collezione" del Gruppo va, dunque, acquistando una precisa
fisionomiainel programma 1976-77 figurano sei titoli poiché, con
ANFITRICNE e CARATTERI saranno ripresi NATHAN e RELIGICNE DEL PRC-
FITTC, BAGNC e MOSSA DEL CAVALLC, in un intervento .coordinato sul
territorio piemonitese e in altre regioni,

Infine TORINO 1917/2C che ha come sottotitolo "Laboratorio di Tea-
tro Urbanc', sard il primo risultato di quella ricerca di una dram-
maturgia contemporanea che il 7,5,T, vuole portare a fondo, con
spettaccll che si sviluppino, appunto, in laboratorio, da una col-
laborazicne e confronto collettivi su materiali della vita civile

e sociale del nostro paese e, in particolare, della citta, Ci &
sembrato che il periodo travagliatoc e scottante culminato con l'ce~
cupazione delle fabbriche, ancora tuttc da discutere e capace ad-
dirittura di testimonianze dirette fosse 1l'occasione migliore per
cominciare,

s

Una breve rassegna di teatrs oﬁ:"lﬁentale e delle pit interessanti
produzioni straniere completerd il cartellone: il Centro Studi ne
definird i particolari come complemento al convegnoc su Teatro-Cititd-

Fabbrica che si svolgerid a Torinc, in ccllahorazione fra Bienmale
e T,S8.T.; nel prossimo marzo,
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