Torino, 3 aprile 1990
Prot.n°37/US/89-90

SERVIZIO STAMPA

Sono iniziate al Teatro Faraggiana di Novara le prove de L'UOMO DIFFICILE di Hugo
von Hofmannsthal, con la regia di Luca Ronconi; lo spettacolo & prodotto dal Tea-
tro Stabile di Torino con la collaborazione dell'Assessorato per la Cultura del
Comune di Novara.

L'UOMO DIFFICILE & una raffinata commedia psicologica e di costume, dominata da
un personaggio di indeciso, figura tipica e assai cara a tanta, e alla piu alta,
letteratura mitteleuropea e austriaca in specie. Ambientata nel mondo dell'alta
nobiltd e dell'alta borghesia viennese, dopo la seconda guerra mondiale, la com-
media di Hofmannsthal si svolge tra un tramonto e l'alba del giorno seguente ed
ha al suo centro una grande cerimonia mondana, nel corso della quale si sviluppa
il gioco degli equivoci e si sciolgono tutti gli enigmi.

Eroe della piéce &, come si & detto, un tipico "indeciso", un personaggio tra i
pilt compiuti e definiti del teatro moderno; intorno a lui figure femminili affa-
scinanti, disegnate con una partecipazione affettuosa e ironica, anche nel ridi-
colo, anche nel grottesco.

La messa in scena di questo spettacolo & il primo momento del progetto del Teatro
Stabile di Torino di costituzione di una compagnia stabile di attori,che consentira
la possibilita di distribuzioni di alto livello; anche nei ruoli minori.

Fanno parte infatti del cast dell'UOMO DIFFICILE: Umberto Orsini (Hans Karl Biihl),
Marisa Fabbri (Crescence, sua sorella), Massimo Popolizio (Stani, figlio di Crescen-
ce), Galatea Ranzi (Helene Altenwyl, Helén), Carlo Montagna (Altenwyl), Annamaria
Guarnieri (Antoinette Hechingen), Luciano Virgilio (Hechingen), Massimo De Francovich
{Neuhoff), Paola Bacci (Edine), Paola Bigatto (Nanni), Alvia Reale (Huberta), Gabriel
la Zamparini (Agathe, cameriera), Riccardo Bini (Neugebauer, segretario), Mauro
Avogadro (Vinzenz, un cameriere), Franco Mezzera (Un uomo celebre).

Le scene dello spettacolo sono di Margherita Palli, i costumi di Vera Marzot.

L'UOMO DIFFICILE debuttera il 13 maggio 1990 al Teatro Faraggiana di Novara (con
repliche fino al 19 maggio).

Mercoledl 23 maggio 1990, al Teatro Carignano di Torino, & programmata l'anteprima
riservata alla Criticas ’ .

Giovedi 24 maggio 1990, avra luogo la prima. Lo spettacolo verra replicato a Torinc
fino al 10 giugno.

Dal 15 al 26 giugno verra rappresentato al Piccolo Teatro di Milano.

L'UFFICIO STAMPA |
DEL TEATRO STABILE TORINO

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 539707 - Fax 512033
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Fin dalla prima lettura colpisce, in gquestc UOMD DIFFICILE un tono inconsuseto, un
accento nuovo, vi sl avvertono colori e suoni inusuali nell'ocpera di Hofmannsthal:
ed in effetti la commedis € singolare poiché & la sola, di tutte il teatro di
Hofmannsthal, ad essere ambientatz nell'epoca del suo autore, e profondamente gi-
gnificativo riesce 11 fatto che egli osservi la Vienna deli suoil tempi e la ritragga
e gcriva senza mediazioni di tradizioni come soleva fare, o senza apporti di ci-
tazioni metaforiche tolte alla cultura surcpea del secoli passatl (& non europea
gsolamente}. Per dieci anni Hofmannsthal lavora alla composizione della commedia e
sono guelli nei guali egli si rivolge al teatro per sfuggire alla letteratura e
cercare un contatto diverso con la realta, spinto dalllurgenza di lasciarsi alle
spalle la totalizzante dimensione lirica per coperare pil concretamente nel mondo

e tra gli uvomini, Gid nel 1902, nella LETTERA DI LORD

Hofmannsthal aveva

.

zione dell'opera era stata mol
fin dal 1808~un lungo travaglio,dun
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degli accadimenti, 2 per o ch &
c @ inseguite da tempo OF
a la morte, -Bulla caducits

il chiare azzurro del mare/e comprendiamc : Vi tutto cid che,
dell’abituale & del gquotidianc si manifesta in nei, € per nol, c¢i nasc ndeg sotte la
sua platta fenomenclogia, la su=a piv reconditsa veiitam ma ad essa ci conduce solamer-
te un'illuminazione che, tuttavia, & elemento di un progetto pida vasto, pil grande

che non & nostre ma che riguarda ognuno di noi e ogni momento della nostra vita, taam
sello di un dise

no all'internc del quale solamente ha significato.
Dice Hans Karl: "Esiste un caso il quale fa guel che vuole di noi, all'apparenza: ma
anche se cl sentiamo sbattuti qua e la, intuiamo, e anzi sappiamo, che e

una necessita: @ lei che ci sceglie, di minuto in minuto®,

s grande € negli uomini il terrore di questc caso: ecco perchd vi cercano s CAMPO
2 rimedic col darsi certezze (anche artificiali) che tuttavia costituiscono il fonda-
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Teatro di Genova su un progetto del Centro Teatro Atenso-

22

Universita di Roma “La Sapienzg"

- Teatro Carigrano, 24/29 aprile 1890
LA SORPRESA DELL'AMORE
di Pierre de Marivaux
con Ottavia Piccolo, Pino Micol, Michela Martini, Lombardo Fornara,
Piergiorgio Fasoclo
regia di Sandro Sequi
Venetoteatro

- Le attivitd del Centro Studi dsl Teatro Stabile di Torino

LIUFFICIO STAMPA
DEL TEATRO STABILE TORINO




Torine, 9 aprile 1590

7

Prot.n?38/US/89-90

AL TEATRO CARIGNANG, DAL 17 AL 22 APRILE

"COME PRIMA, MEGLIO DI PRIMA™, DI LUIGI PIRANDELLO

andra in

Lescovelli,

Mario

palco £, 55.000 + ingresso palco £,

molte malmaritate e umiliate & off
PRIMA, HMECGLIO DY PRIWA splicca

he piv cosclentemente muove alla
er i

&
ratrice, si strugge p

il geste che la trasformi in persona, esige
mento della sua individualitd ed 2 disposta ad affrontare la distruzione pur  di

rivendicarla. ;
Forse, la sola Melina di © @i wno o 4i nessunc ha una superiore capacitd di passio
ne nell'affermare di esistere nonostante gli altri e contro guello che la vita le
he imposto di essere: ma in Fulvia Celli c'é una coscienza pil lucida, che nasce
assai pil dalla riflessione sui fatti e le persone che non da un'anima che non VU
le tradire la natura, come in Melina.

Scarsamente rappresentata, COME PRIMA, MEGLIO DI PRIMA,costituisce uno dei testi
pin significativi per l'individuazione 4i quel motivi, un pd malati, della visicne

pirandelliang dell'ercs e della femminilita. Certo, in gquesto dramma feb-
brile e alguanto contorto c¢'2 molto Ibsen, pil che in qualungue altrc dram-
ma pirandelliano: ma ‘tutta pirandelliana & 1la luce livida che emana dalla
storia di corruzione e liberazione. Naturalmente, 1l poverc femmino avvilito d4i

Fulvia Gelli & l'atto di accusa che Pirandello nmuove all'egoismo maschile che igne
ra, nella sua brama di affermarsi, le esigenze di una natura che non facit saltus:

¢ la abituale enunciazione della pegagogia erotica pirandelliana che assegna alla
donna un posto subordinato, ma nobilitante, e all'uomoc una superiorita che spesso
¢ sinonimo di prevaricazicne: la quale sembra manifestarsi, in questo COME PRIMA,
MEGLIO DI PRIMA soprattutto nel momento dell'iniziazione, con 1l'esercizic di un
diritto che diventa traviamento, Pirandelle rappresenta questa contraddizione del
costume attraverso la vicenda di una donna in cul l'offesa dei sentimenti {17amore,
la maternitd) ha determinato un desiderio di rivalsa che =i & esplicato prima at-
traverso il disprezzo della morale comune e pol anche di sé& stessa che, non paga







AL, TEATRC ALFIERI DAL 18 AL 29 APHILE

YTIT0 ANDRONICC®™ DI WILLIAM SHAERSPEANE

Al Teatro

ANDRONICO
del Centro Teatro Ateneo @mll§UniVE?sité di Roma YLa Sapienza’ e di to da
Peter Stein, qui alla sua prima regia di prosa fuori dalla Germanisz.

Protagonisti di questa edizione di TITO ANDROWICOD sono Eros Pagni (Tito), Rafl
s a ra} e Pacle )

11l'opera & di Agostino Lomba ?do? 1'adattamento di Peter
] ] e

11 Arturo Annecchiono.

a mercoledl 18 a sabato 21 22 eprile ore 15.30

o

e 20,45,

Domenica

B R R R ke

Contesa a Shakespeare fin dal secolo XVIII {sscolo quanto mal sospettosce sul conto
del bardo di Stratford, e vivacemente polemico nei confronti del suco valore, che
passd dalle contumelie di Voltaire all'esaltazione barettiana) TITO ARDRONICO gli
& stata cautamente, ma fermamente restituita, frammento dopo frammento, & con la
esclusione di pochissime parti, dallas filologia contemporanea.

Resa avvertita dalle trasformazioni subite dalle drammaturgie del nositrc tempo,
essa ha addirittura finito con 1l'indicare nel TITO ANDEONICC uno dei depositi pin
ricchl e completi della fantasia shekespeariana e al fempo stesso una delle trage-
die nelle guali, attraverso 1l'impilego sapiente, dichiarato e ossessive del mecca-—
nismi proprii della Yifragedia di vendetta" Shakespeare avrebbe pin apertamente ri-
flettuto sulla natura del teatro: insomma, un'opera non scolamente tragica ma, in
certa gqual misura e in particolari suoi modi, addirittura teorica.

Certo sbalordisce, in questa tragedia d4i orrori, llesattezza dei calcoli degli ef
fetti e l'escalation drammatica degli episodi, preparati con la cura meticolosa

di chi ricestruisce un cadavere fatto a pezzi (& il casoc davverc di dirioc a propo
sito di una tragedia nella gquale sguartamenti, sepcolture di vivi, accecamenti e
nefandezze di siffatto genere sonc continuil: tutte le risorse del dramma elisabet
tiano corrorosc € sangulnario vengono utilizzate gui con 1'intenzione troppo aperta
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Prezzo: posto unico .

Quando si considera la r
con gquella di Mozart, re
‘artista. Legati all'T
lamente da poco 1'udiensz
sideri come il suo melod
appariva sulle scene ital
nale,; che significava,per
vigliosa edizione di Moz
tal e in tutta la storia
fan tutte né Le Nozze di
rapporti con Riccoboni,
drammaturgis di Goldoni,
celebritad fra i nostri +

lui in Italia non abbon
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in Italia vien da confrontaria
del-
talia tutti e due da mille e una ragione, hanno trovato so

ecente fortuna di Marivausx
cente anch'essa, almenoc in rapporto alls grandezza
itutt

a che spetta loro. 93 pensi a Mozart, an

f"}

€]
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ramma ancore pochi anni orsono venisse considerato, quando
iane (e fosse ben stata la Scala) un avvenimento eccezio
il pubblice melomane, barbosc {(cfa chi ricorda una mera-
ze di Figarc con Schwarzkopf, Jurinac ec ccetera, semideser
del vecchio Regic di Torino non compaionc mai né Cosd
eppure dai suoi

professionali e fecondissimi, a quelli indubbi con 1a

Figaro) . Marivaux ebbe la stessa sorte:

egli avrebbe dovuto da sempre ricavare fama italiang,
eatranti (ma, del resto, anche le ricerche critiche su di

dano, .. ).
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Yuanto sono dungue veri 1 sentimenti che Marivaux rappresenta? Certo pesa, contro
la "weritd" di gquesto suc teatro, 1l'invenzione, non sua, di guel che si usa chige
mare marivaudage e che & un

a sorta di cerimonia o di rito nel quale ci si met-
te la maschera perché non si ha i1 coragglio di esporsi. Ma in realtd, uno dei mo-
Tivi pit riccamente fecondi gel teatro di Marivaux 2 proprio guello dells ricerca

Ao

arsissima, infatti, & la presenza di altri motivi, come ad

h
ri
della verita, ©° vero, 1l suo teatro rischia di es sere monoctonamente 8
sc
1it

cico: di Marivaux esistono solo due commedie di argomento non amoroso
¢ sonc per l'appunto politiche): ma in questo teatro gquasi monotematico uno SCC-
po viens sempre perseguito ed & quello di mettere 1 personaggi innamora el
condizione di cercarsi e di trevarsi: intendisme dire che ognuno di @SSii attra—
verso la propria passione, scopre di essere chi non credeva o accetta di esserio
se si nascondeva,,,

{Del resto, in Marivaux 1'amors non si confessa mai: viene so lamente indicato,
per perifrasi, per accenni, per similitudini...Come dice Silvia nel "Jeu de
ITamour et du 1thazarg?, quando vuole far capire & Dorante che lo ama? Cosi:
"Savez-vous bien que vous me charmez?),




LE ATTIVY

igvedi 19 aprile,

Ferruccio Marotti
Maddalena Crippa,
TITO ANDRONICO di

Venerdi 27 aprile,

Guide Davice Bonino
LA SORPRESA DELLY A




Torino, @ sprile 1990
Prot.n%42/U5/89-90

Alle persone in indirizzo

Le inviamo 11 secondo Tascico

di Torino e in allegato la copla del guestionario inviato dalla Presidenza

st

del Teatro Stabile di Torinc a circa 36,000 torinesi allo scopo di approfondi

re ie conoscenza del pusti, delle tendenze & delle necessita

¢ degli abbonati e al fine di ottenere indicazioni utili a migliorare il =ser-

vizio e a facilitare il rapporto dello Stabile con 11 pubblico.




Torinc, 9 aprile
Prot.n®43/US/89-90

CENTRO BTUDI DEL TEATRO STABILE DI TORINO

CONFERENZA STAMPA DI PRESENTAZIONE DEL LABGRATORIO

GCIOCARE 11 SOCGNO, FILMARE 1L GIOCO

ella vidoregistrazione nello psicodramms & nellfanalisi
O s
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di gruppo ideato tavio RHeosatl, con la partecipazione di Ale

dro Haber.

psicodrammatica

Fogati, ripropone un'iniziativa
Questo nuove progetito int
Moreno, padre del teatro tera
terapeutiche, con due laborat

tografico videoregist

Y
~J

s
Scuola di Formazione del

e

Superga) nei giorni 4, s 1
Una delle novitad dellfssperiment he 1 gilovani ps ip
e

in gcena 1 loro psicodrammi affidando 1l'interpretazione t
ad attori di professiocone.

Tra questi Alessandro Haber che, come & noto, ha legato il suoc nome a importanti
realizzazioni del Teatro Stabile di Torino {dal Doctor Faustus ad Orgia a Trage—
dia Popolare) e il cui contributo al cinema italiano 2 stato recentemente premia—
to col Nastro d'Argento.

I laboratori saranno interamente ripresi da due troupe televisive in BYU in mo-

Y

do che 1 glovani partecipanti possano analizzare e discutere i "giornalieri? dells

i

ripresa, sia dal punto di vista dei contenuti sia da gquello delle tecniche di re

gia. Il materiale cosi raccolto sard successivamente utilizzato in una serie di

trasmissioni scientifiche e di documentari sullo psicodramma e il linguaggio del

corpo, curati da Ottavio Rosati.

In particolare la ricerca intende indagare 1'importanza delle riprese video:

- 1 - per lo studic della comunicazione paralinguistica e del linguaggio extra
verbale del gruppo,

- & - per un'analisi sempre pili profonda e stimolante di ¢id che realmente ac-
cade nel gioco psicodrammatico,

~ 3 - per aiutare il regista e l'attore dello psicodramma a prendere coscienza
del proprio coinvolgimento e del proprio controtransfert,

- 4 —~ per sperimentare nuove formule di resocontoc clinico e di supervisione del-
1'analisi di gruppo,

= © - per offrire al protagonista dello psicodramma la possibilitd di riveder—
sl come in uno specchic e riflettere sulla sua esperienza emotiva e sulla
sua trasformazione,
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Torino, 9 aprile 1990
Prot.n°45/US/89-90

IL CRITICO MOSCOVITA VITALIJ WULF

AL CENTRO STUDI, SUL TEATRO DELLA PERESTROJKA.

Presenta Saverio Vertone

Il critico moscovita Vitalij Wulf, in Italia per una serie di incontri organizza
‘ti dall'Associazione Italia/URSS, terra la sua prima conferenza a Torino al Cen-
tro Studi del Teatro Stabile (Piazza San Carlo 161) lunedi 23 aprile 1990, alle

ore 17, sul tema:
LA SITUAZIONE TEATRALE A MOSCA NEGLI ANNI DELLA PERESTROJKA.

Lo studioso russo avra come presentatore d'eccezione Saverio Vertone, che ha da
poco pubblicato da Rizzoli"I1 collasso.URSS, viaggio al termine di un impero".
L'iniziativa del Centro Studi del T.S.T. d'intesa con Italia/URSS di Torino ricon-
ferma la particolare attenzione che il T.S.T. dedica alla nuova realtd del tea-
tro sovietico. Attenzione testimoniata da una parte dall'ampia rassegna organiz-—
zata lo scorso anno in occasione della FESTA INTERNAZIONALE DI TEATRO RAGAZZI &
GIOVANI, e dall'altra dal recente invito da parte dell'Unione degli Artisti Tea
trali dell'URSS rivolto a Luca Ronconi per la presentazione di un suo spettacolo

a Mosca.

2636 3 36 36 3 3 I I 56 I 3 I 3 H 3¢

VITALIJ WULF, uno dei pil noti critici teatrali sovietici, & specialista della
drammaturgia angloamericana, della quale ha tradotto numerosi testi, spesso ri-
allestiti nei teatri sovietici, come "La gatta sul tetto che scotta", "La rosa
tatuata", "La dolce ala della giovinezza" di Tennessee Williams e "Chi ha paura
di Virginia Woolf" di Edward Albee.

Tra le sue principali pubblicazioni, "Un po' piu in 13 di Broadway" contiene sag
gi sul teatro e sul costume americano del dopoguerra, mentre "A.Stepanova. Att;i
ce del Teatro d'Arte" rievoca la storia del M.CH.A.T. (Teatro d'Arte Accademico
di Mosca) la prestigiosa istituzione fondata da Stanislavskij, negli anni di

Stalin.

Centro Studi
del Teatro Stabile di Torino

Direzione e uffici: 10123 TORINO (lItaly) - Piazza San Carlo 161 -Tel. (011) 539707 - Fax 512033
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REGIONE PIEMONTE
Assessorato all'Assistenza

| e Sl ft’?‘“&

CENTRO TORINESE DI SOLIDARIETA : 4 - w b A ASSOCIAZIONE PER LE RICERCHE SULLO
Scuola di Formazione el PSICODRAMMA ANALITICO E ATTIVO

Phoads NG SR A o iy Y/ A RS T\,

CITTA DI TORINO ok <. g : \
S 3 s < NEMA GIOVANI
Assessorato alla Gioventi %‘f \/ e A A< v L/ @ b
3 == s e A /l L i = T P .. oY

pelSSR s i s

GIOCARE IL 5060 FILMARE ILG10CO

Un laboratorio ideato ¢ diretto da Ottavio Rosati ¢ wn la partecipazione di Alessandro Haber




Per celebrare il centenario della nascita di Jacob Levi
Moreno, padre dello psicodramma, avranno luogo a
Torino (nei giorni 4, 5, 6 Maggio e 1, 2, 3 Giugno 1990)
due laboratori sperimentali sui rapporti tra cinema e psi-
codramma. Per la prima volta i partecipanti potranno

affidare l'interpretazione teatrale dei sogni anche ad
attori di professione tra cui Alessandro Haber. ’

L’esperimento sara interamente seguito da due troupes
televisive e i partecipanti potranno analizzare e discutere
i contenuti e le tecniche dei «giornalieri» delle riprese.

La partecipazione al seminario non obbliga a quote di iscrizione ed € aperta a venti psicologi e operatori della regio-
ne Piemonte e ad altri dieci giovani, attivi anche nel campo dello spettacolo e della comunicazione, provenienti

da altre regioni d’ltalia.

Per informazioni & possibile rivolgersi al settore Centro Studi e Formazione del Centro Torinese di Solidarieta

(011-83.07.02) o alla sede romana dellARPA (06-589.82.71).




Regione Piemonte, Assessorato all'Assistenza

Citta di Torino, Assessorato alla Gioventu

Centro Torinese di Solidarieta

ARPA./Associazione per le Ricerche sullo Psicodramma Analitico e Attivo
Festival Internazionale Cinema Giovani

La S.V. & invitata giovedi 19 aprile 1990, alle ore 12, al Centro Studi del Teatro Stabile di Torino, piazza 8. Carlo 161,
alla conferenza stampa di presentazione del laboratorio
GIOCARE IL SOGNO, FILMARE IL GIOCO
P'uso dell'immagine e della videoregistrazione nello psicodramma e nell’analisi di gruppo
ideato e diretto da Ottavio Rosati, con la partecipazione di Alessandro Haber

Interverranno: Giampaolo Brizio, Assessore all Assistenza della Regione Piemonte - Giampiero Leo, Assessore alla Gioventu del Comune
di Torino - don Paolo Fini, Presidente del Centro Torinese di Solidarieta - Gianni Montesarchio, Ricercatore presso I'Universita di Roma

Giorgio Mondino

Presidente del Teatro Stabile di Torino

Direzione e uffici: 10124 Torino (ltaly) - Piazza Castello; 215 - Telefono 011/53 97 07
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col conferimento del Nastro d'Argento.
T laboratori saranno interamente ripresi da due troupe televisive in modo che i par-

tecipanti possano analizzare e discutere i "giornalieri" delle riprese, sia dal punto

di vista dei contenuti sia da quello delle tecniche di regia. I1 materiale cosl raccol-

to sard successivamente utilizzato in una serie di trasmissioni scientifiche e di docu-

mentari sullo psicodramma e il linguaggio del corpo, curati da Ottavio Rosati.

In questa prima fase di sperimentazione il progetto intende indagare 1'importanza delle

riprese video:

1 - per lo studio della comunicazione paralinguistica e del linguaggio extra verbale del
£ruppo,

2 - per un'analisi sempre piu profonda e stimolante di cid che realmente accade in un
gioco psicodrammatico,

3 - per alutare il regista dello psicodramma a prendere coscienza del proprio coinvol-
gimento e del proprio controtransfert,

4 - per sperimentare nuove formule di resoconto clinico e di supervisione dell'analisi
di gruppo, .

5 - per offrire al protagonista dello psicodramma la possibilitd di rivedersi come in .
uno specchio e riflettere sulla sua esperienza emotiva e sulla sua trasformazione,

6 - per stimolare un uso creativo e attivo della registrazione video e nuove esperienze
di gioco e lavoro.

Infine, l'esperimento dara particolare attenzione alle situazioni in cui il regista del-
lo psicodramma, anziché interpretare verbalmente il significato del gioco, co-agisce te-
rapeuticamente e risponde alle immagini con le immagini, passando cosi dall'interpreta-—
zione del gioco all'interpretazione nel gioco.

Si tratta percid di estendere alla réverie psicodrammatica l'idea di Donald Winnicott:
"la psicoterapia si svolge nella sovrapposizione di due aree di gioco: quella del pazien-
te e quella del terapeuta... e se il terapeuta non & in grado di giocare allora non &
adatto al lavoro".

11 laboratorio & patrocinato dall'Assessorato all'Assistenza della Regione Piemonte e
dall'Assessorato alla Gioventl della Citta di Torino e la partecipazione al seminario
non richiede quote di iscrizione, eccezion fatta per le eventuali spese di viaggio.

Il gruppo & aperto a psicologi educatori e operatori attivi nella Regione Piemonte e da
altri dieci giovani, attivi anche nel campo dello spettacolo e della comunicazione,
provenienti da altre regioni d'Italia.

Per informazioni sul colloquio di ammissione gli interessati sono invitati a rivolgersi
al settore Centro Studi e Formazione del CTS di Torino (011-83.07.02) o alla sede roma-
na dell'ARPA (06-589.82.71).

(Scheda a cura dell'A.R.P.A./Associazione per la Ricerca sullo Psicodramma Analitico e
Attivo).
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Il cinems terapsutico come 1o intende Moreno

& un cinema che, in mode pif

meno attendibile, divulghi la psicoanalisi o la paicoterapia, secondo le modalita
fantasiose alle quali Simona Argentieri ha dedicato le analisi del suo "Freud a Hol-
lywood". E nemmeno & un cinema d'autore imperniato sui conflitti di un artista che
scende in profondo e va alla riceres deila sua anima,

Innanzi tutto non & un cinema industrisle, Ff una forma artigianale e preziocsa di
cinema indipendsnte: un’eaperienza concreta di incontro basata sull'azione, sul fat-
to di alternare il ruclo di spettatore e quello di attore. Questo cinema mostra Hooe—
me con llespressione e la riespressione teatrale di alcuni psicodrammi si possa pro-
durre in un particolare pubblico appositamente selezionate una parteci pazione attiva
e una forma di catarsi mentaleY.(J.L. Moreno)

La prima distinzione & che il pubblico del ¢cinema terapeutico non & quello ancnim
senzea confini del cineme tradizionale perché ogni film terapeutico & dedicato a
un gruppo limitato di spettatori, accomunati ai protagonisti dello psicodramma da una
stessa problematica che chiede un'analisi, un confronto e una soluzione,
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regia di Antonio Calends
con Margherita Guzzinatl e Alessandro Sperli
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TEATRO CARIGNANO DAL 2 AL 6 MAGGIO

»T PARAVENTI" DI JEAN GENET -
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FOYER - Per gli ir

venerdi 4

Zoppl con
J. Gendt.

¥ paraventi furono scritt da Genst in un momernio tor-
mentatissimo della recents storia francese, quello della
fivemdia:‘azime dei?‘in i &a pme daznzigef ae

da':

ol aﬂm\!emawm aliora la t anf"my s puc‘ imma
re con quall scontrl tra le culiura della liberid elo s
smo nazionalistico.

Oggl, come sermpre accade alle opere di poesia che rag-
gono le loro ragioni di essers da une conlingerza storica
2 ad essa si aflidano, 1a parie pils specificamente polemi-
ca della pigce & naturalmente impallidita: nel senso che
Tumanitarismo cliraggioso con i quale Genet rinfacciava
alla Francia la sua urpitudine si & trasformato in apologia
del male, come accade nelle opere di questo scrittore ir-
nducibile alla semplice o sola dimensione estetica.

La vicenda dei Paraventi & molte semplice, Said & un
giovane arabo, povero al purto da non potersi comprare
una roglie; & che, per aveme una, deve ripiegare sulla
pitt brutta del villaggio, di cui ha tania vergogna da co-
stringerla a girare con un cappuccio sul volio, Leila, la
moghe, accetta questa umiliazione, e tutte quelle che
Said, spinto dalla madre, le impone: Said andrd via dal
villaggio, cerchera fortuna e si comprera un'altra moglie.
E il momento pil genettiano dellopera, questo: Said di-
venta ladro, accette, anzi sceglie ## male come soluzione
unica della sua vita e vi si abbandona ciecamente e fedsl-
mente. Dal furlo passerd al tradimento, e iradira bl tan-
1o i vecchi padroni colontzzatort quanto | nuovi, g i antichi
colonizzati ora vittoricsh, Leila, la moglie, sard intanto
scomparsa: e finalmente scomparird anche lul, I mortti lo
agpetiano, in alto, fre § loro paraventi bianchi: ma Said
non | raggiungera mal, perché non appartiene a nessu-
no, non al vivi & non al mortl. Egli appartiene solamente
al male che ha sewvito e che, facendole sug, Io ha santifi-
cato. Said & entrato in un ternpo serza memoria, di cul
si conserva solamente un vago ricordo. S chiede la ma-
dre: «Alors, ol 1 est? Dans une chanson?»,
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?Sigi‘fﬂﬁﬁ sceniche: ﬁ%w@ qmmum ha ad
i

i che lo ”pi’z&f\ ideale di guesto dramma HENTG
luogo apm%a nel quale soprs
cativo Uimplego del paravenyl >
appunic dal fatio che, quando s tratia di indic
in cui st svolge un episodio, gli alfori entrano Wfiamécs
dei paraventi che lo simbolegglenc), La letiura di questo
dramima &, in effeit, sempre sconceriante; la sovrabbor-
dante letteratura di Genel trova qui un’agpﬁvaz?ma euno
sviluppo smisurati: 1a violenza della storia & I a prolifera-
zione dei suoi episodi, che s sviluppano awem@ ecoes-
50 & labnorme come padali ossessivi e costantl, st avwal-

gono 4i un dettato letterario fra i pily sontuos! e multifor-
i che il teatro contemporaneo conosca. La storia mise-
revole di Said, di Leila, della Madre & del molti che ruota-
nio lorm intorne acquista un rilievo sorprenderie e affasc
nante dal paradosso implicilo nells rappresentazione di
un popolo di miserabili che parlano come Imboccatl da
Comeifle o da Claudel: una senterziosita cotumata ¢ ba-
rocca st manifesta attraverso un linguaggio nel quale U
pariicolare realistico immediato e quolidiano si rova ac-
costato all immagine surreale, alla metafora proterva; la
sostanziale coralith dell opera sembra contraddire la cen-
tralith del'eroe; | grands senfiments, che agitanc quas
tutth | personaggi positivi s animane di uninsclenza che
proclama com'essi non possano assclutamente essere
nutriti dal buoni dell'aliva parte,.. C'¢, nel Paraventd, -
sione e caricatura, dolcezze inatiese accanio a grofieschi
sghignazzenti: ¢'2 in grado estremo, quellironia disperata
che fu la cifra fondamentale della poesia di Genel.
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mian gl

schiere senza numeto di queste signo
& molto maniache: non ve n'é una che no
brava piceola folliz nella quale far consistere il sa
propria vita,
Fa poiché non sempre sono discrete nemmeno Je zitelle
inglesi, Amanda Douffei risulta essere una signorina al-
quanto invadente e incapace di riservare a 56 sola § fruiti
della sua ritomania. Guida turistica di un castelio nel
quale non & mal successo nulla di sensazionale, miss
Amanda ('amabile, colet che sl deve amare..) invenia un
mare di stotle per movimentare 1 clima e Iatmosfera in-
* tomo al turist che Io visitano. i fatto viene a conoscenza
del'ufficio preposto alla tutela dei monumenti oltre che
dell'esatterza storica delle informazioni che If concerno-
no e miss Amanda viene licenziata. A questo punto scaita
in lel la vera, strepitosa molla mitomaniaca: risentendo
fluire nelle sue vene i sangue di una madre che era atiri-
ce shakespeariana e che aveva organizato una compa-
gnia solo shakespeartana e solo femminile, miss Aman-
da trasforma le sue giornate in un delirio teatrale popola-
to di tuttt { possibili Riccardi e di tut § possibili Re Lear e
Amleti... Trascinandovi, povera sprowveduta vittima, pro-
prio la funzionaria responsabile del suo licenziamento..,

rodotto dalla Compagnia

e Hagia di Antonio

2 N
del T.5.7.
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Commedis
la riconferma
rifsﬁmfmhbi.\, el
Lz storia, come
da un rwmmaggzu paradossale prima an
sosimile e lo pone in siuazion! che hanno, al contrario
tultl | caraterl del quotidiano piu scontalo. Amanda, la
mitornane senga freno, diventa, ad un fatto, une povera
disaccupata che deve, in-qualche modo, trare 2 carmpa-
te: &, prebabllmente, lnvenzione pitt sapaorita di hitte la
commedia questa di una disoccupata con la testa piena
di fantaste storico-poetiche che compensa la fame col
mangloghi dei re moribondi, La commedia & tufta rego-
lata su una sapiente, accurala ricerca di effett] misuratl
ma soprendenti disloghi, naturalmente, infallibl, se-
condo la miglore tradizione anglosassone,
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