Torino, 2 aprile 1996

CONFERENZA STAMPA

Abbiamo il piacere di invitarLa alla conferenza stampa di presentazione
dello spettacolo

RUY BLAS
di Victor Hugo
prodotto dal Teatro Stabile di Torino e dal Teatro di Roma

che si terra al

teatro Carignano di Torino,
venerdi 12 aprile 1996, alle ore 11.30.

Parteciperanno all'incontro: il Presidente del Teatro Stabile di Torino
Giorgio Mondino ¢ il Direttore Guido Davico Bonino.

Saranno presenti: il regista Luca Ronconi, il traduttore Giovanni Raboni, lo
scenografo Carmelo Giammello, la costumista Vera Marzot e tutti gli attori
della Compagnia.

In attesa di mcontrarlLa, Le inviamo i nostri pit cordiali saluti e la
preghiamo cortesemente di confermare la presenza alla conferenza stampa,
telefonando al numero 011/51.69.414. Grazie.

L'Ufficio Stampa del Teatro Stabile di Torino

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033




IL TEATRO STABILE DI TORINO E IL TEATRO DI ROMA PRESENTANO
RUY BLAS DI VICTOR HUGO, TRADUZIONE DI GIOVANNI RABONI,
REGIA DI LUCA RONCONI
Prima nazionale: Teatro Carignano di Torino, 19 aprile 1996, ore 20.45

Al Teatro Carignano di Torino, venerdi 19 aprile 1996, alle ore 20.45, debuttera in
prima nazionale 1o spettacolo Ruy Blas di Victor Hugo, nella traduzione di Giovanni
Raboni, con la regia di Luca Ronconi, le scene di Carmelo Giammello, i costumi di
Vera Marzot, le musiche a cura di Paolo Terni e le luci di Giancarlo Salvatori.
Interpretato da: Massimiliano Alocco, Riccarde Bimi, Carla Bizzarri, Michela
Cescon, Sara D'Amario, Evelina Meghnagi, Carlo Montagna, Angelo Pireddu,
Massimo Poggio, Massimo Popolizio, Nicola Scorza, Marco Toloni, Tullio Valli,
Aldo Vinci, Luciano Virgilio.

Lo spettacolo, che & prodotto dal Teatro Stabile di Torino ¢ dal Teatro di Roma,
restera in scena al Teatro Carignano fino al 12 maggio.

I cinque atti di Ruy Blas furono scritti in poco pitt di un mese, fra il 4 luglio e 'l 1 agosto
del 1838. La prima rappresentazione ebbe luogo 1'8 novembre dello stesso anno al
Théatre de la Renaissance di Parigi, interpreti principali: Frédérick Lemaitre ¢ Louise
Beaudoin.

Celebre la messinscena del 1879 con Mounet-Sully, Coquelin e Sarah Bernhardt,
allestimento con il quale il testo entrd, per non uscirne piv, nel repertorio della Comédie-
Frangaise. Va ricordata inoltre 'edizione del centenario (1938) con Jean Yonnel, Pierre
Dux e Marie Bell e, infine, la famosa messa in scena del 1954 al Théatre National
Populaire, protagonista un grande Gérard Philipe.

Invece Ruy Blas in Italia ha visto raramente le scene; ricordiamo l'allestimento di Mario
Ferrero al Teatro Olimpico di Vicenza nel 1966, protagonisti Arnoldo Foa, Lea

Padovani, Warner Bentivegna ¢ la versione musicale di Filippo Marchetti (1869), nel

melodramma omonimo.

Avventuroso all'estremo, ¢ la storia di uno scudiero che si innamora, riamato, di una
regina, donna Maria di Neuburg, nella Madrid di fine Seicento: quanto basta perché colpi
di scena si succedano a colpi di scena e qualunque sorpresa venga giustificata. Del resto,
Hugo era maestro nel tenere alta la tensione tragica a teatro.

In realtd, nel Ruy Blas, come nei pit felici suoi drammi, Hugo ha ambizioni molto alte e
nobili: nelle pagine migliori riesce addirittura storico, e psicologo, ¢ filosofo ad un
tempo. Poeta di mirabile varieta metrica, rivela un eccezionale impeto in quei tratti: e una
poderosa teatralitd, scoperta e lussureggiante. E, soprattutto, scolpisce, di maniera
grande, personaggi creati per la ribalta e per l'incanto dello spettatore: il servo-scudiero,
oppresso dalla nascita umile; la regina, divisa dal ruolo e dalla passione amorosa, che la
dissuca, i nobili, generosi, ma inetti all'azione; il geloso, ossessionato dalla vendetta...
L'intreccio, che ¢ un grande Viaggio dellEroe verso la Sconfitta, secondo una
prospettiva di maledettismo ¢ di masochismo che la cultura romantica considerava una
propria gelosa prerogativa, ¢ sostenuto dall'entusiasmo creativo di Hugo, dalla sua
strepitosa foga, dal suo gusto del meravigioso "sentimentale": quello che, probabilmente,
oggi ci fa un poco sorridere, ma che resta ispiratore di altri artisti, in opere immortali.
Rigoletto di Verdi, per esempio.

Per informazioni: Ufficio Stampa Teatro Stabile di Torino, telefono 011/51.69.414.




DALLA PREFAZIONE AL RUY BLAS

Ci sia dunque concesso di passare a qualcuna delle idee particolari che questo dramma,
Ruy Blas, pud suscitare negli spiriti attenti. E prima di tutto, per non toccare che uno
degli aspetti del problema, da! punto di vista della filosofia della storia, qual € il
significato di questo dramma? Spieghiamoci.

Il regno barcolla, la dinastia si spegne, la legge cade in rovina; l'unita politica si sbriciola
perché tintrigo la tira di qua e di 1. Siccome la malattia dello stato risiede nella testa,
l'aristocrazia che gli sta a fianco, & la prima ad essere colpita. Che ne & di lei, allora? Una
parte dei gentiluomini, quella meno onesta e meno generosa, resta a corte: il tempo
stringe, bisogna affrettarsi, bisogna arricchirsi, ingrandirsi e profittare delle circostanze.
Non si pensa piti che a se stessi. Ciascuno accumula, senza compassione verso il paese.
Le condizioni disperate del regno spingono l'altra meta dell'aristocrazia, la migliore e
d'indole pity nobile, su una via differente.

Essa se ne torna a casa propria, rientra nei suoi palazzi, nei suoi castelli, nei suoi dominii.
Bisogna stordirsi, chiudere gli occhi, vivere, bere, amare, godere: decuplica il numero dei
servitori, cornpra cavalli, arricchisce donne, ordina feste, paga orge, getta, regala, vende,
compra, ipoteca, comprometie, divora, si pone nelle mani degli usurai e appicea il fuoco
ai quattro angoli del patrimonio,

Sprofonda e scompare nella folla, grande massa opaca e nera che, fino a quel giorno,
aveva appena intravisto ai propri piedi. Vi si tuffa, vi si rifugia. Non ha pit oro, ma gh
resta il sole, questa ricchezza di chi non ha nulla. Prima abitava in alto nella societa, ecco
che ora viene a stabilirsi in basso, e vi si trova a suo agio.

Se il duplice ritratto che abbiamo tracciato si presenta nella storia di tutte le monarchie in
una data epova storica, esso assume un particolare rilievo in Spagna, e in una maniera
impressionante, al termine del Seicento. Cosi, se l'autore fosse riuscito, nel dramma che
segue, a realizzare questa parte del proprio pensiero, cosa che egli ¢ ben lungi dal
supporre, la prima metd dell'aristocrazia spagnola dell'epoca si riassumerebbe in don
Sallustio, e la seconda meta in don Cesare. Cugini tra loro, come si conviene.
Esaminando ancora quella monarchia e quell'epoca, al disotto dell'aristocrazia cosi scissa,
e che potrebbe, fino ad un certo punio, essere personificata dai due uomini teste
nominati, st vede agitarsi nell'ombra qualcosa di grande, di cupo e di sconosciuto. E' il
popolo. Il popolo, che possiede l'avvenire e che non possiede il presente; il popolo
orfano, povero, intelligente e forte; posto molto in basso e che anela molto in alto; che ha
sulla schiena i segni della servitd e nel cuore le premeditazioni del genic; il popolo
innamorato, nella sua miseria e nella sua abiezione, dell'unica figura che, in mezzo a
quella societa crollata, rappresenta per lui, in un divino fulgore, l'autorita, la carita e la
fecondita. Il popolo sarebbe Ruy Blas.

Adesso, al disopra di questi tre uomini che, considerati in tal modo, farebbero vivere ¢
procedere, agli occhi dello spettatore, tre fatti e, in questi tre fatti, tutta la monarchia
spagnola del Seicento; al disopra di questi tre uomini vi € una creatura pura € luminosa,
una donna, una regina. Infelice come donna, perché & come non avesse un marito,
infelice come regina, perché & come non avesse un re; china verso coloro che sono al
disotto di lei, per pietd regale e fors'anche per istinto di donna, e con gli sguardi rivolti in
basso mentre Ruy Blas, il popolo, li rivolge in alto.




Agli occhi dell'autore, ¢ senza pregiudizio di quanto i personaggi secondari possono
portare alla verita dell'assieme, queste quattro teste cosi raggruppate riassumerebbero i
punti salienti che la monarchia spagnola offriva allo sguardo del filosofo e dello storico.
Ora -affrettiamoci a dirlo-, cio che si ¢ letto fin qui non ¢é la spiegazione di Ruy Blas.
Non ne ¢ che uno degli aspetti, semplicemente. E' l'impressione particolare che il dramma
potrebbe suscitare (se meritasse poi la pena di venire studiato) nella mente grave e
coscienziosa che lo esaminasse, per esempio, dal punto di vista della filosofia della storia.
Ma per poco che valga, il dramma, come tutte le cose di questo mondo, ha molti altri
aspetti € pud venir considerato in molti altri modi. Si possono avere diverse visioni di
un'idea come di una montagna. Dipende dal luogo in cui ci si pone. Ora ci si consenta,
soltanto per rendere chiaro il nostro pensiero, un paragone infinitamente troppo
ambizioso: il Monte Bianco, veduto dalla Croix-de-Fléchéres, non rassomiglia al Monte
Bianco veduto da Sallenches. Eppure si tratta sempre del Monte Bianco.

Cosi, per irascorrere da una cosa molto grande ad una cosa molto piccola, questo
dramma, di cui abbiame poc'anzi indicato il significato storico, offrirebbe un'aspetto tutto
diverso se lo si considerasse da un punto di vista ben pi elevato, dal punto di vista
puramente umano. Allora don Sallustio sarebbe l'egoismo assoluto, 1'assillo che non trova
requie; don Cesare, il suo contrario, sarebbe il disinteresse e la noncuranza; si vedrebbe
in Ruy Blas il genio e la passione compressi dalla societa, ¢ che tanto pil in alto si
slanciano quanto pit la compressione € violenta; la regina, infine, sarebbe la virti minata
dalla noia.

Dal punto di vista unicamente letterario linterpretazione di Ruy Blas muterebbe ancora.
Le tre forme sovrane dell'arte potrebbero apparirvi personificate e riassunte. Don
Sallustio sarebbe il drarama, don Cesare la commedia, Ruy Blas la tragedia. Il dramma
annoda l'azione, la commedia la imbroglia, la tragedia la taglia di netto.

Tutti codesti aspetti sono giusti e veri, ma nessuno di essi & completo.

La verita assoluta non si trova che nell'insieme dell'opera. Che ognuno vi trovi cio che vi
cerca, ¢ il poeta {che d'alironde non lo spera) avra raggiunto il suo scopo. Il soggetto
filosofico di Ruy Blas & il popolo che aspira alle regioni elevate; il soggetto drammatico
un lacche che ama una regina,

La folla che fa ressa ogni sera per assistere a questo lavoro non vede in Ruy Blas che
questo ultimo soggetto, il soggetto drammatico, il lacché; e ha ragione.

Victor Hugo




IL TEATRO STABILE DI TORINO E IL TEATRO DI ROMA PRESENTANO
RUY BLAS DI VICTOR HUGO, TRADUZIONE DI GIOVANNI RABONI,
REGIA DI LUCA RONCONI
Prima nazionale: Teatro Carignano di Torino, 19 aprile 1996, ore 20.45

Al Teatro Carignano di Torino, venerdi 19 aprile 1996, alle ore 20.45, debuttera in
prima nazionale lo spettacolo Ruy Blas di Victor Hugo, nella traduzione di Gievanni
Raboni (pubblicato dalla Casa Editrice Einaudi) con la regia di Luca Ronconi, le scene
di Carmelo Giammello, i costumi di Vera Marzot, le musiche di Paolo Terni, le luci di
Giauncarlo Salvatori, regista assistente Franco Ripa di Meana.

Interpretato da: Massimiliano Alocco, Riccardo Bini, Carla Bizzarri, Luciano
Caratto, Michela Cescon, Sara D'Amario, Evelina Meghnagi, Carlo Montagna,
Angelo Pireddu, Massimo Poggio, Massimo Popolizio, Nicola Scorza, Marco
Toloni, Tullio Valli, Alde Vinci, Luciano Virgilio.

Lo spettacolo, che ¢ prodotto dal Teatre Stabile di Torino e dal Teatro di Roma,
resterd in scena al Teatro Carignano fino al 12 maggio.

I cinque atti di Ruy Blas furono scritti in poco pit di un mese, fra il 4 luglio e 'l 1 agosto
del 1838. La prima rappresentazione ebbe luogo '8 novembre dello stesso anno al
Thédtre de la Renaissance di Parigi, interpreti principali: Frédérick Lemaitre e Louise
Beaudoin.

Celebre la messinscena del 1879 con Mounet-Sully, Coquelin e Sarah Bernhardt,
allestimento con il quale i testo entrd, per non uscirne pit, nel repertorio della Comédie-
Francaise. Va ricordata inoltre l'edizione del centenario (1938) con Jean Yonnel, Pierre

Dux e Marie Bell e, infine, la famosa messa in scena del 1954 al Théitre National

Populaire, protagonista un grande Gérard Philipe.

Invece Ruy Blas in Italia ha visto raramente le scene; ricordiamo l'allestimento di Mario
Ferrero al Teatro Olimpico di Vicenza nel 1966, protagonisti Arnoldo Foa, Lea
Padovani, Warner Bentivegna ¢ la versione musicale di Filippo Marchetti (1869), nel
melodramma omonimo.

Avventuroso all'estremo, ¢ la storia di un servo che si innamora, riamato, di una regina,
donna Maria di Neuburg, nella Madrid di fine Seicento: quanto basta perché colpi di
scena si succedano a colpi di scena e qualunque sorpresa venga giustificata. Del resto,
Hugo era maestro nel tenere alta la tensione tragica a teatro.

In realta, nel Ruy Blas, come nei piu felici suoi drammi, Hugo ha ambizioni molto alte e
nobili: nelle pagine migliori riesce addirittura storico, e psicologo, e filosofo ad un
tempo. Poeta di mirabile varieta metrica, rivela un eccezionale impeto in quei tratti: e una
poderosa teatralita, scoperta e lussureggiante. E, soprattutto, scolpisce, di maniera
grande, personaggi creati per la ribalta e per l'incanto dello spettatore: il servo-scudiero,
oppresso dalla nascita umile; la regina, divisa dal ruolo e dalla passione amorosa, che la
dissuca; i nobili, generosi, ma inetti all'azione; il marchese, ossessionato dalla vendetta. ..
Llintreccio, che ¢ un grande Viaggio dell'Eroe verso la Sconfitta, secondo una
prospettiva di maledettismo e di masochismo che la cultura romantica considerava una
propria gelosa prerogativa, & sostenuto dall'entusiasmo creativo di Hugo, dalla sua
strepitosa foga, dal suo gusto del meravigioso "sentimentale": quello che, probabilmente,
oggi ci fa un poco sorridere, ma che resta ispiratore di altri artisti, in opere immortali:
Rigoletto di Verdi, per esempio.

Per informazioni: Ufficio Stampa Teatro Stabile di Torino, telefono 011/51.69.414.

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033




IL TEATRO STABILE DI TORINO E IL TEATRO DI ROMA
ORGANIZZANO UNA SERATA IN FAVORE DELLA
"FENICE" DI VENEZIA

In occasione della messa in scena dello spettacolo RUY BLAS di Victor
Hugo, con la regia di Luca Ronconi, al Teatro Carignano, il Teatro Stabile di
Torino e il Teatro di Roma hanno deciso di devolvere l'intero incasso della
recita in programma sabato 20 aprile 1996, alle ore 20.45. in favore della
"Fenice" di Venezia.

L'acquisto dei biglietti per la serata del 20 si puo effettuare:
- presso la Biglietteria del Teatro Stabile di Torino, in via Roma 49
(orario 12/18, lunedi riposo),
- o direttamente alla Cassa del Teatro Carignano un'ora prima dello
spettacolo (fino ad esaurimento dei posti in sala).

Per l'occasione i biglietti verranno messi in vendita al prezzo speciale di Lire
25.000 anziché 36.000.

Anche tutti gli Abbonati del Teatro Stabile che hanno ancora un tagliando di
abbonamento a disposizione lo possono utilizzare per la replica del 20
aprile. '

Inoltre comunichiamo che domenica 21 aprile, data delle elezioni, il Teatro
Carignano restera chiuso per permettere agli attori e ai tecnici della

Compagnia di recarsi a votare.

Per eventuali informazioni telefonare al numero: 011/517.62.46.

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (01) 5169411 - Fax 5622033




IL TEATRO STABILE DI TORINQ E IL TEATRO DI ROMA

presentano

RUY BILAS

di Victor Hugo
traduzione di Giovanni Raboni

personaggl

Ruy Blas

Don Sallustio di Bazan
Don Cesare di Bazan
Don Guritano

1l conte di Camporeal

mterpreti

Massimo Popolizio
Carlo Montagna
Riccardo Bini
Luciano Virgilio
Massimiliano Alocco

Il marchese di Santa Cruz Tullio Valli

1l marchese del Basto Angelo Pireddu
1l conte d'Alba Nicola Scorza
Don Antonio Ubilla Angelo Pireddu
Covadenga Aldo Vinci
Gudiel Marco Toloni
Un lacche Marco Toloni
Un alcalde Alde Vinci

Un usciere Massimo Poggio
Un alguazil Luciano Caratto
Un paggio Massimo Poggio
Donia Maria di Neuburg, regina di Spagna Michela Cescon
La duchessa d'Albuquerque Carla Bizzarri
Casilda Sara D'Amario

Una vecchia

Evelina Meghnagi

regia di Luca Ronconi

scene di Carmelo Giammello
costumi di Vera Marzot
musiche di Paolo Terni
luci di Giancarlo Salvatori
regista assistente Franco Ripa di Meana




Angelo Pireddu, Massimo Poggio, M
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VICTOR HUGO E LA POESIA ITALIANA
Centre Culturel Frangais (via Pomba 23)
mercoledi 8 maggio 1996, ore 17
con la Compagnia dei Giovani del Teatro Stabile di Torino

Accanto all'intensa attivita di romanziere (Notre-Dame de Paris,
1831; Les Misérables, 1862) e di drammaturgo (Cromwell, 1827,
Ernani, 1830; Ruy Blas, 1838); Hugo poté vantare una imponente attivita
di lirico: imponente e, quel che piu conta, di sorprendente varieta tematica
e ricchezza metrica.

Letteralmente adorato dai poeti italiani del primo e del secondo
Ottocento (insieme a Lamartine € Byron) e del primo Novecento (valgano
appena 1 nomi di Carducci, Pascoli e D'Annunzio), Hugo conta in
quest'ambito una messe davvero notevole di traduttori, i cui esiti sono
spesso particolarmente felici.

Il pomeriggio di letture, che il Teatro Stabile e il Centre Culturel
Frangais hanno previsto, nel corso della terza e ultima settimana di
repliche del Ruy Blas al Carignano, ha come finalita quella di delineare la
fortuna di Hugo all'interno della storia della lirica italiana degli ultimi due
secoli.

Si ricorda inoltre che lunedi 6 maggio, alle ore 15, per i Caffé
Letterari, in programma al Centro Congressi dell'Unione Industriale (via
Fanti 17), si terra l'incontro su: Il teatro romantico oggi - in margine a
"Ruy Blas" di Victor Hugo, a cura del Professor Roberto Alonge,
docente di Storia del Teatro all'Universita di Torino. Al dibattito
parteciperanno alcuni attori della Compagnia del Ruy Blas.

La tessera d'ingresso, gratuita e fino ad esaurimento dei posti, potra
essere ritirata presso:
- I'Istituto Bancario San Paolo, piazza San Carlo 156
- e il Centro Congressi Unione Industriale, via Fanti 17.

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033




Torino, 23 aprile 1996

IL 7 MAGGIO, AL TEATRO ALFIERI, PER LA STAGIONE DEL T.S.T.,
DEDUTTERA' UOMO E GALANTUOMO DI EDUARDO DE FILIPPO,
INTERPRETATO E DIRETTO DA LUCA DE FILIPPO

Al Teatro Alfieri, martedi 7 maggio, alle ore 20.45, la Compagnia di Teatro di Luca De
Filippo presentera Uomo e galantuomo di Eduardo De Filippo con Luca De Filippo,
Angela Pagano, Nicola di Pinto e Sebastiano Nardone, Mario Porfito, Francesco
Biscione, Umberto Bellissimo, Enzo Scudellaro, Cristina Liberati, Lalla Esposito,
Isabella Salvato.

La regia della commedia ¢ di Luca De Filippo, le scene di Bruno Garofalo, i costumi di
Silvia Polidori e le musiche di Nicola Piovani. Lo spettacolo, che fa parte della
Stagione in Abbonamento del Teatro Stabile di Torino, restera in scena al Teatro
Alfieri fino a domenica 12 maggio.

"Gennaro De Sia & il capocomico di una compagnia di poveri guitti, formata dalla sua donna Viola in
attesa di un bimbo, da Attilio, da Florence e da Vincenzo. Gli attori sono chiamati a Bagnoli da
Alberto Di Stefano, amico di Vincenzo. Alberto ha trovato loro un teatrs dove possono esibirsi e un
albergo dove possono alloggiare. Sono talmente poveri che lavano e cucinano nelle loro stanze e in
albergo provano anche il loro repertorio. Alberto & innamorato di Bice, di cui perd non sa nulla,
nemmeno dove abita, ma quando la ragazza gli confessa di essere incinta e non vuole sposarlo, egli la
fa seguire dal suc amico Vincenzo. Nel frattempo arriva Salvatore, fratello di Viola che vuole
convincere Gennaro a sposarla. L'equivoco ¢ in agguato: Alberto incontra Salvatore che crede fratello
di Bice ¢ gli confessa che vuole sposarla, ma Salvatore pensa che egli stia parlando di Viola alla quale
poi da la notizia. Chiarito I'equivoco, Salvatore, furioso, si scaglia contro Gennaro che, scappando, nel
baillamme generale, inciampa nel fornello e si getta sui piedi I'acqua bollente, Viene curato dal conte
Carlo Tolentano, medico, che lo porta a casa sua per medicarlo. In casa Tolentano si presenta anche
Alberto il quale ha saputo finalmente l'indirizzo di Bice e vorrebbe parlare con la madre di lei; scopre
invece che Bice non ¢ altro che la moglie del conte Carlo. Alberto, per salvare I'onore della donna, &
costretto a fingersi pazzo e recita cosi bene che Carlo chiama la Questura per farlo portare in
manicomio. Alberto cerca di far capire al brigadiere il motivo della sua finzione ma questi non gli
crede.

Al Commissariato si ritrovano tutti, anche Gennaro ¢ la sua compagnia: il proprietario dell'albergo
infatti, ora che Alberto & impazzito, reclama il pagamento delle camere. Intanto Carlo, che ha capito
tutto, ha un colloquic con Alberto e lo mette davanti a due alternative: o continua a fingersi pazzo o la
morte. Ma alla fine si scopre che Bice ha tradito il marito soltanto perché questi aveva avuto una
relazione con una signora sposata, il conte nega, poi davanti all'evidenza dei fatti si finge pazzo per
evitare problemi. :

Stesso comportamento avra Gennaro che, partito Alberto, non avra i soldi per pagare l'albergo... "
(dal Programma di sala della Compagnia).

"Uomo e galantuomo. per me, attore, una felice stagione di teatro, centinaia di repliche nella
soddisfazione di un lavoro riuscito, pubblico entusiasta, sempre. Sera dopo sera il ripetersi di un
successo, sera dopo sera il rinnovarsi di una esperienza e, suggerite dall'esperienza, tante domande.
L'arte di Eduardo: stimolo ad inesauribili riflessioni, a continue interrogazioni. Arte di autore, di
regista, di attore?

Leggiamo la commedia: il lettore l'arricchira o la depaupererd a misura delle sue esperienze; ma
accanto ai sentimenti suscitati, alle rammemorazioni pill intime, quant'altro pué fermare la nostra
attenzione? Le condizioni di vita di una miserabile compagnia di attori (la compagnia di Gennaro De
Sia), osservate quasi scientificamente, il teatro estivo in una localitd balneare pretesto a tutte le fatuitd
per interrompere una sera di noia, un adulterio voluto e compiuto in piena responsabilita dalla moglie,
¢ l'atto stesso rivendicato come atto di liberta, di emancipazione, il conformismo di una societd nei
suoi ordinamenti ufficiali - marito, famiglia, legge -, nell'assorbire e soffocare senza scandalo questo
adulterio, l'imprescindibilita della pazzia, vera o simulata non importa, per poter accettare una verita
socialmente sgradita, e ancora tante possibilita per il lettore di scoprire ¢ giudicare.
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Torino, 23 aprile 1996

IL 7 MAGGIO, AL TEATRO ALFIERI, PER LA STAGIONE DEL T.S.T.,
DEDUTTERA' UOMO E GALANTUOMO DI EDUARDO DE FILIPPO,
INTERPRETATO E DIRETTO DA LUCA DE FILIPPO

Al Teatro Alfieri, martedi 7 maggio, alle ore 20.45, la Compagnia di Teatro di Luca De
Filippo presentera Uomo e galantuome di Eduardo De Filippo con Luca De Filippo,
Angela Pagano, Nicola di Pinto e Sebastiano Nardone, Mario Porfito, Francesco
Biscione, Umberto Bellissimo, Enzo Scudellaro, Cristina Liberati, Lalla Esposito,
Isabella Salvato.

La regia della commedia ¢ di Luca De Filippo, le scene di Bruno Garofalo, i costumi di
Silvia Polidori e le musiche di Nicola Piovani. Lo spettacolo, che fa parte della
Stagione in Abbonamento del Teatro Stabile di Torino, restera in scena al Teatro
Alfieri fino a domenica 12 maggio.

"Gennaro De Sia ¢ il capecomico di una compagnia di poveri guitti, formata dalla sua donna Viola in
attesa di un bimbo, da Attilio, da Florence e da Vincenzo. Gli attori sono chiamati a Bagnoli da
Alberto Di Stefano, amico di Vincenzo. Alberto ha trovato loro un teatro dove possono esibirsi € un
albergo dove possono alloggiare. Sono talmente poveri che lavano e cucinano nelle loro stanze e in
albergo provano anche il loro repertorio. Alberto & innamorato di Bice, di cui perd non sa nulla,
nemmeno dove abita, ma quando la ragazza gli confessa di essere incinta e non vuole sposarlo, egli la
fa seguire dal suo amico Vincenzo. Nel frattempo arriva Salvatore, fratello di Viola che vuole
convincere Gennaro a sposarla. L'equivoco & in agguato: Alberto incontra Salvatore che crede fratello
di Bice e gli confessa che vuole sposarla, ma Salvatore pensa che egli stia parlando di Viola alla quale
poi da 1a notizia. Chiarito I'equivoco, Salvatore, furioso, si scaglia contro Gennaro che, scappando, nel
baillamme generale, inciampa nel fornello e si getta sui piedi I'acqua bollente. Viene curato dal conte
Carlo Tolentano, medico, che 1o porta a casa sua per medicarlo. In casa Tolentano si presenta anche
Alberto il quale ha saputo finalmente !'indirizzo di Bice e vorrebbe parlare con la madre di lei; scopre
invece che Bice non ¢ altro che la moglie del conte Carlo, Alberto, per salvare l'onore della donna, &
costretto a fingersi pazzo e recita cosi bene che Carlo chiama la Questura per farlo portare in
manicomio. Alberto cerca di far capire al brigadiere il motivo della sua finzione ma questi non gli
crede.

Al Commissariato si ritrovano tutti, anche Gennaro e la sua compagnia: il proprietario dell'albergo
infatti, ora che Alberto & impazzito, reclama il pagamento delle camere. Intanto Carlo, che ha capito
tutto, ha un colloguio con Alberto e lo mette davanti a due alternative: o continua a fingersi pazzo o la
morte. Ma alla fine si scopre che Bice ha tradito il marito soltanto perché questi aveva avuto una
relazione con una signora sposata; il conte nega, poi davanti all'evidenza dei fatti si finge pazzo per
evitare problemi. :

Stesso comportamento avra Gennaro che, partito Alberto, non avra i soldi per pagare l'albergo... "
(dal Programma di sala della Compagnia).

"Uomo e galantuomo: per me, attore, una felice stagione di teatro, centinaia di repliche nella
soddisfazione di un lavoro riuscito, pubblico entusiasta, sempre. Sera dopo sera il ripetersi di un
successo, sera dopo sera il rinnovarsi di una esperienza e, suggerite dall'esperienza, tante domande,
L'arte di Eduardo: stimolo ad inesauribili riflessioni, a continue interrogazioni. Arte di autore, di
regista, di attore?

Leggiamo la comumedia: il lettore l'arricchira o la depaupererd a misura delle sue esperienze; ma
accanto ai sentimenti suscitati, alle rammemorazioni piti intime, quani'altro puo fermare la nostra
attenzione? Le condizioni di vita di una miserabile compagnia di attori (la compagnia di Gennaro De
Sia), osservate quasi scientificamente, il teatro estivo in una localita balneare pretesto a tutte le fatuitd
per interrompere una sera di noia, un adulterio voluto e compiuto in piena responsabilitd dalla moglie,
¢ l'atto stesso rivendicato come atio di liberta, di emancipazione, il conformismo di una societd nei
suoi ordinamenti ufficiali - marito, famiglia, legge -, nell'assorbire e soffocare senza scandalo questo
adulterio, l'imprescindibilitd della pazzia, vera o simulata non importa, per poter accettars una verita
socialmente sgradita, e ancora tante possibilita per il lettore di scoprire ¢ giudicare.
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Il sociologo trovera un suo interesse come il filosofo una filosofia, o un buon senso o almeno un senso
comune, ¢ cosl lo psicologo, il letterato, lo storico, ecc... invieranno specifici motivi di
documentazione. .

E l'arte? Come e dove tutti i contenuti si armonizzano, si equilibrano fondendosi artisticamente? Bella
- brutta - attuale - datata - durevole - superata: tutti i giudizi di valore possono coesistere ¢ giustificarsi
da quello del lettore pid sprovveduto a quello del lettore di professione. Con quali strumenti
avvicinare allora questa pagina scritta per garantirne l'artisticitd? Cid che la pagina scritta non
realizza in se stessa per tutti, rimane solo come insufficienza, come non arte ad inficiarne la validita
oppure rimanda ad altre verifiche?

Questa pagina scritta, poi, per essere destinata nell'atto stesso della sua scrittura a diventare diversa da
se stessa, non pagina scritta ma teatro? L'eventale dibattito deve essere risolto altrove. La lettura di un
testo sollecita "letterariamente” sensazioni, sentimenti, significati; ma l'espressione che questi devono
assumere per essere compiutamente se stessi si fonda su una teoria di segni che & teoria di segni
teatrali e non letterari. In teatro la parola ¢, insieme al corpo dell'attore, al suo gesto, al movimento,
alle proporzioni sceniche, espressione di una pit alta poesia: quella del "comportamento umano" e dei
rapporti ¢ conflitti che ne derivano.

La creazione, e di vera e propria creazione si tratta, dei toni, dei silenzi, degli spazi, dei tempi, dei
movimenti, dei raggruppamenti (drammaturgia), che soli danno I'ssatto significato poetico al testo,
nasce dal continuo apprendere, esperire, approfondire questi segnali teatrali che hanno sintassi
proprie, tecniche proprie, ¢ l'approfondimento ¢ senza fine nell'esperienza. Drammaturgia non &
soltanto letteratuta (testo) o sociologia o psicologia o stilistica o filosofia, ecc. (contenuti), ma
I'espressione della totalitd di queste come "pratica di teatro". Purtroppo una teoria dei segni che
costituiscono questa "pratica di teatro” non & realizzabile che approssimativamente, quindi
difficilmente trasmissibile. Fuori dall'esperienza diretta di una drammaturgia non c'¢ conoscenza
possibile, qualunque descrizione rimanda alla letteratura. Anche gli scritti teorici di teatro, anche
quelli degli stessi realizzatori di una drammaturgia, se dicono qualcosa a chi ¢ gid a conoscenza delle
tecniche dell'arte del teatro e le verifica continuamente nella pratica, rimangono intellettualistici per
chi & sprovvisto di specifiche conoscenze ed esperienze e pretende di interpretarli come "lettera” al di
fuori delle esigenze drammaturgiche che, durando nel tempo, valgono per tutte le forme e le ri-forme
di spettacolo. Se non & possibile descrivere il vero momento poetico-creativo del teatro, I'arte del teatro
& conoscibile solo nel momento stesso in cui si produce, ¢ noi possiamo giudicarne il valore solo come
spettatori presenti in quel momento creativo. Ed & proprio nel suo farsi teatro che Uomo e
galantuomo diventa arte, quando la creativita di Eduardo opera nella sua totalitd e nella sua unicita.
La compiutezza e la incontestabilita dell'arte di Eduardo sono I'incontro dialettico delle sue singolarita
di autore regista attore, nel momento creativo del teatro nel suo farsi. Per i presenti a questa creazione,
leggere poi la commedia & riandare a quel momento, il dialogo richiama aila memoria azioni ben pil
profonde ¢ complesse; per gli assenti, la lettura della commedia, pud solo sollecitare l'idea di un'altra
realtd artistica, la rappresentazione compiuta della quale resta inaccessibile col solo tramite della
lettura. 1l testo di Uomo e galantuomo ¢ la testimonianza di un fatto d'arte che trascende
continuamente la pagina scritta, testimonianza che puo solo fissare alcuni spunti operativi, la regola
del gioco. E forse tutti i testi di teatro sono altrettante testimonianze, sono quella parte che l'arte del
teatro permetic possa essere trascrifta. Sola teoria dei segni teatrali attendibile anche se incompleta, il
testo & la totalitd del teatro (drammaturgia) nella forma di una comunicazione non-teatrale, ¢ Ia
fondazione delle leggi estetiche del teatro e il loro divenire, e la sua storicizzazione. Amleto, 11
misantropo, Antigone, Madre Courage sono descrizioni di avvenimenti teatrali, I'artisticita dei quali
resta inaccessibile alla lettura, ma che puo essere continuamente creata: il testo & il solo mezzo teorico
e storico per raggiungerla ..." (articolo di Franco Parenti inserito nel Programma di sala della
Compagnia).

Calendarie: da martedi 7 a domenica 12 maggio.

Orari: dal mariedi al sabato, ore 20.45, la domenica ore 15.30.

Prezzo: posto unico L. 36.000.

Biglietteria T.S.T.: via Roma 49 (orario 12/18, lunedi riposo). Tel. 011/517.62.46.




"NON MI SERVE UNA LAPIDE, MA..."
Omaggio a Bertolt Brecht a 40 anni dalia morte
Goethe Institut (Piazza S. Carlo 206),
mercoledi 22 maggio 1996, ore 18
con la Compagnia dei Giovani del Teatro Stabile di Torino

L'opera poetica di Bertolt Brecht (1898-1956) ¢ in Italia meno nota di quella del Brecht
drammaturgo. Eppure - ebbe a notare un letiore di straordinaria acutezza come Walter
Benjamin - essa si presenta, all'interno della lirica tedesca del Novecento, con caratteri di
spiccata originalita.

Brecht fu un testimone lucidissimo del nostro tempo: e di questo impegno di
testimonianza risentono largamente anche le sue poesie. C'¢ tuttavia un Brecht pit individuale e
personale, che sin dagli anni giovanili si misura con 1 grandi temi della natura, dell'amore, del
tempo nel suo scorrere impietoso, del conflitto generazionale, della caduta delle illusioni: e via
via che il suo stile si arricchisce e approfondisce, riesce a trame accenti di singolare secchezza
¢ incisivita, quasi volesse puntare ad un'essenzialita e linearitd propriamente classiche.

A questo Brecht, nel quarantennale della scomparsa, il Teatro Stabile, insieme al
Goethe Institut, vuole rendere tributo: il Brecht "sempre pronto - com'¢e state osservato - a
recuperare una dimensione pensosa, dimessa, autoironica" della propria esistenza; il Brecht che
lascio scritto: "Non mi serve una lapide, ma - se a voi ne serve una per me - vorrei che sopra
stesse scritto: - <Ha fatto delle proposte. Noi - le abbiamo accolte™. - Una simile scritta
farebbe onore a noi tutti".

A ricordare il Brecht lirico penseranno gli allievi del terzo biennio della Scuola del
Teatro Stabile di Torino, diretta da Luca Ronconi.

L'ingresso & consentito fino ad esaurimento dei posti disponibili.

Il GOETHE INSTITUT presenta OMAGGIO A BERTOLT BRECHT

RITRATTI DI BERTOLT BRECHT - MOSTRA FOTOGRAFICA
37 ritratti in bianco e nero del giovane Brecht, eseguiti dal fotografo Konrad Ressler nel 1927.
Scomparsi con l'avvento del nazismo, questi ritratti sono stati rinvenuti solo nel 1985 ¢
costituiscono un documento prezioso presentato, a cura del Museo Fotografico di Monaco,
nelle maggiori cittd europee.
Inaugurazione martedi 21 maggio, alle ore 18, presso il Goethe-Institut, Piazza San Carlo 206.
(La mostra sara aperta sino al 21 giugno, dal lunedi al venerdi, ore 9.30-12.30, 14.30-18)

In occasione dell'inaugurazione della mostra sard presentato, sempre presso il Geethe-Institut,
alle ore 19, il film IL. MIO NOME E' BERTOLT BRECHT di Norbert Bunde (1989), 95
minuti, versione originale con sottotitoli italiani.

Il film documenta, attraverso interviste e fotografie, la vita di Brecht negli USA durante il suo
forzato esilio, i suoi primi difficili contatti con il mondo teatrale americano, il successo e,
infine, il ritorno in Europa.
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