CONFERENZA STAMPA

Giovedi 9 marzo 1995, alle ore 12, presso il Teatro Stabile di
Torino (Piazza San Carlo 161), avra luogo la conferenza stampa
di presentazione dello spettacolo L'ONOREVOLE, ERCOLE
MALLADRI di Giuseppe Giacosa, prodotto dal Teatro Stabile
di Torino.

Interverranno il regista Mauro Avogadro, lo scenografo Carmelo
Giammello ¢ la costumista Giovanna Buzzi. Saranno presenti gli
attori Toni Bertorelli, Valentina Sperli, Piero Di Iorio e
Giuseppe Bisogno, Domenico Castaldo, Martino D'Amico,
Lorenzo Fontana, Giorgio Lupano, Alessandro Marrapodi, Erika
Urban.

Coordinera l'incontro il Direttore del Teatro Stabile di Torino,
Guido Davico Bonino.

Lo spettacolo, che andra in scena al Teatro Carignano, verra
presentato in anteprima per la Critica martedi 14 marzo, alle ore

20.45 e in prima nazionale per il pubblico mercoledi 15 marzo
alla stessa ora.

La 8. V. ¢ cortesemente invitata ad intervenire.

Per informazioni tel. 011/51.69.414,

L'UFFICIO STAMPA DEL T.S.T.

Direzione e uffici: 10123 TORINO (Italy) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033




Torino, 9 marzo 1995

IL TEATRO STABILE DI TORINO PRESENTA
L'ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI
DI GIUSEPPE GIACOSA,
CON TONI BERTORELLI, VALENTINA SPERLI', PIERO DI IORIOQ,
PER LA REGIA DI MAURO AVOGADRO

Anteprima per la Critica: Teatro Carignano, 14 marzo 1995
Prima nazionale: Teatre Carignano, 15 marzo 1995

Il Teatro Stabile di Torino, martedi 14 marzo 1995, alle ore 20.45, presentera in
anteprima per la Critica al Teatro Carignano di Torino la commedia di Giuseppe
Giacosa L'Onorevole Ercole Malladri, interpreiata da Toni Bertorelli, Valentina
Sperli, Piero Di Iorio e da Giuseppe Bisogno, Domenico Castaldo, Martino D'Amico,
Lorenzo Fontana, Giorgio Lupano, Alessandro Marrapodi, Erika Urban.

La regia dello spettacolo ¢ affidata a Mauro Avogadro, le scene sono state ideate da
Carmelo Giammello e i costumi da Giovanna Buzzi.

La prima nazionale ¢ programmata per mercoledi 15 marzo, alle 20.45.

Lo spettacolo restera in scena al Teatro Carignano fino a domenica 26 marzo 1995.

Un nobile spiantato, alla ricerca di un nuovo status sociale, tenta la scalata politica in
Parlamento: disponibile ad ogni compromesso, sard naturalmente eletto, non dopo aver
nivelato tutta la sua meschinitid alla moglie che lo credeva un uomo iniegro e che, per
una colpa immaginaria e un'accusa ingiusta, era stata da lui quasi esiliata. La
commedia, di graffiante attualitd, miporta sulle scene un autore piemontese assai
ingiustamente dimenticato.

L'onorevole Ercole Malladri fu rappresentato la prima volta al Carignano di Torino, il
20 ottobre del 1884, interprete principale Eleonora Duse; successivamente fu ripreso da
Irma Gramatica con ottimo esito; I'ultima edizione, con la regia di Giacomo Colli, fu
realizzata dal Teatro Stabile di Torino nel 1956, interprete femminile Carla Bizzarri.

Dopo il debutto torinese, lo spettacolo verra presentato in tournée nelle seguenti citta:
Trieste, Teatro Rossetti, dal 28 marzo al 2 aprile,
Tortona, Teatro Civico, dal 4 al 6 aprile,

Novara, Teatro Coccia, dall' 8 al 12 aprile,
Genova, Teatro della Corte, dal 18 al 30 aprile.

Per informazioni: Ufficio Stampa Teatro Stabile Torino, telefono 011/51.69.414.

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033




ATTIVITA' CULTURALI PROMOSSE IN OCCASIONE DELLA MESSA IN
SCENA DELLA COMMEDIA L'ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI

Le attivitd coun le Scucle Medie Superiori

In occasione della messa in scena della commedia di Giuseppe Giacosa L'Onorevole

Ercole Malladri, il Teatro Stabile di Torino ha deciso, d'accordo con Presidi e
Insegnanti di nove Istituti Superiori, di scegliere un gruppo campione di classi e di
organizzare una serie di attivita di ricerca che mirino, contemporaneamente, alla
discussione di un particolare periodo della cultura torinese, della storia italiana e del
mondo estetico-morale al quale appartiene l'opera di Giacosa.

Agli Insegnanti sono stati indicati, a puro titolo di esempio, alcuni percorsi: ma ognuno

di essi sara perfettamente e pienamente libero di interpretare le indicazioni come
meglio credera e usarle secondo le esigenze dello svolgimento dei suoi personali

programmi.
L'intenzione di questa iniziativa, alla quale collaborera direttamente il Teatro Stabile
fornendo di volta in volta indicazioni e consigli, &€ quella di avvicinare gli studenti ad un
tipo di ricerca che porti a considerare il significato delle drammaturgie in una
prospettiva culturale piu ampia e piu ricca.

Gli studenti delle classi scelte avranno frequentemente accesso alle prove della
commedia, potranno parlare dei problemi che nascono dalle loro ricerche con regista,
scenografo e attori, e avranno modo di studiare da piu di un punto di vista gli elementi
di una commedia che oggi presenta un vivo interesse sul piano della critica di costume,
e che proprio per queste ragioni & stata scelta e collocata nel numero delle produzioni
del Teatro Stabile di Torino per la corrente Stagione.

Intorno alle preduzioni del T.S.T.

Per la serie degli incontri sugli spettacoli, organizzati dal Centro Studi del T.S.T,,
presso il Centro Studi Piemontesi (via Ottavio Thaon di Revel 15, Torino),
verranno programmati tre incontri aperti al pubblico e condotti rispettivamente da:
Roberto Alonge: Giacosa drammaturgo "popolare"”

lunedi 6 marzo 19935, alle ore 18

Mirella Schino: Giacosa e la Duse

lunedi 13 marzo 1995, ore 18

Giovanni Tesio: Giacosa narratore e memorialista

lunedi 20 marzo 1995, ore 18.

Sezione film

Il Museo Nazionale del Cinema in collaborazione con il Centro Studi del T.S.T,, in
occasione del debutto torinese della commedia di Giacosa, giovedi 16 marzo 1995,
alle ore 18, al Cinema Massimo di Torino, ha organizzato la proiezione del film
COME LE FOGLIE

di Mario Camerini, dalla omonima commedia di Giuseppe Giacosa,

con Isa Miranda, Mimi Aylmer, Nino Besozzi, Ernesto Sabbatini.

Italia, 1934

Introdurranno il film il regista Mauro Avogadro e il Direttore del T.S.T. Guido
Davico Bonino. : :




L'ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI di Giuseppe Giacosa

L'oncrevole Ercole Malladri sollevo addirittura (lo sappiamo da Giacosa stesso) una
polemica fra i partiti, allo scopo di identificare con qualche deputato del tempo il .
politicante disonesto e funambolesco, protagonista della commedia.

A Verga per0 era piaciuto molto, perché le situazioni erano "osservate con scrupolo
d'analisi e rese con efficace sobrieta di colorito". E veramente, mai come in questo
dramma l'atteggiamento di Giacosa era stato cosi freddamente critico nel raffigurare un
individuo o una categoria sociale.

Ercole Malladri non € il solo disonesto; dietro e accanto a lui c'é¢ tutta una folla di
individui falsi e intriganti: Falcieri, ex ufficiale di cavalleria, ex avversario in duello, .
diventato per le sue mire ambiziose agente elettorale del duca; il commendator
Grappola "capoccia dei moderati”; il signor Frappini, speziale e progressista che tratta -
la politica come i suoi medicamenti e Ferdinando Barelli, clericale e padrone della
fabbrica di cera "Ferdinando Barelli, settima generazione", che vuole riempire la casa
del Malladri di candele per celebrare la sua vittoria elettorale. Forse la commedia, con
queste premesse, potrebbe intitolarsi: I politicanti senz'altro, se la tesi moralistica non
scomparisse sotto la fredda denuncia (che sembra escludere qualsiasi possibilita di
redenzione per quel mondo di stolti e corrotti) dell'intera vita politica. L'occhio di
Giacosa si ferma qua e la implacabile, senza commozione né sdegno, a tracciare
caricature meschine.

Veramente ¢ un tentativo di Giacosa per uscire dal chiuso mondo privato in un piu
vasto mondo sociale: anche Fogazzaro, scrivendo Daniele Cortis, s'interessava alla vita
politica, con spirito diverso pero, meno acre e distruttivo...

Quando Mariano Rumor dice, a proposito di questo lavoro, che esso "apri (a Giacosa)
la via per scoprire un'altra faccia della realta, vista non piu con occhio commosso €
benigno ma con la chiarezza e l'oggettivita del critico" pensa forse ai veristi, e a Verga
in particolare. Ma se si considerano attentamente i motivi per cui proprio il
protagonista, non sciocco come gli altri, ma furbescamente ambiguo, ci appare cosi
repulsivo, ci accorgiamo che tale impressione € data, piu ancora che dal suo
comportamento istrionico in politica, dalla sua disonesta nei confronti della moglie
Vittoria. Perché, accanto alla realta tutta negativa della politica, ci sarebbe ancora la
possibilita dell'idillio domestico incarnato dalla figura di Vittoria, se il protagonista non
cercasse di sciupare anche questo senza perd riuscirvi del tutto. Non si limita infatti a
tradire la moglie con un'amica di lei (Giorgina, bella e galante, combattuta fra la
passione per Ercole e la pieta per Vittoria), ma da anni giustifica la sua freddezza
coniugale con una menzogna, lasciandole credere di essersi battuto in duello per causa
sua e di non stimarla pit. Quando s'accorge che gli pud far comodo il suo aiuto, su
consiglio di Falcieri, approfitta indegnamente della fede che Vittoria continua ad avere
in lui per improvvisare la commedia del riavvicinamento coniugale, pur di ottenere che
scriva ad un grande elettore sollecitandone l'appoggio.




L'idillio familiare, casi di tranquillita e di calore in mezzo alle insidie della vita, € in
piena crisi: basta pensare alle parole sarcastiche di Falcieri sul matrimonio visto come
mercato di favon. :

Percio risaita maggiormente l'isolamento di Vittoria, che invece continua a credere
nella farniglia. Glovane, inesperta, accecata dall'affetto per quel marito ch'ella si ostina
a vedere onesto e fedele malgrado le insinuazioni del padre e le prove contrarie, non si
lascia contaminare dalla corruzione che la circonda. Troppo ingenua o innamorata per
riconoscere il male in quelli che le sono vicini, si trova, da sola, a combattere
un'assurda battaglia per la realizzazione del suo sogno domestico.

Quando scopre il tradimento di Ercole riceve un duro colpo, ma non vuol cedere
ancora alla realta degli intrighi e dei compromessi. Quando il sogno (l'idillio} non & piu
possibile, si aggrappa con disperazione, amante malgrado tutto, alla realtd pin
deludents del suo matrimonio e continua, delusa dall'evidenza e tuttavia illusa suo
malgrado, anche quando crede di aver apprese le reali leggi della vita, a subire, ella
cosl idealista, la realta inesorabile. (Anna Barsotti, Giuseppe Giacosa, La Nuova Italia
Ed., Firenze, 1973).




INTERVISTA CON IL REGISTA MAURO AVOGADRO

Quando le é stato proposto di mettere in scena L'ONOREVOLE ERCOLE
MALLADRI che cosa ha pensato?

Che sarebbe stato interessante confrontarsi con una commedia tra quelle che avevano
sollevato i critici del suo tempo, una commedia troppo semplicisticamente etichettata o
promossa a "dramma verista"...

Perché?

Proprio perché ritraeva un certo ambiente sociale. In quel periodo drammaturghi
italiani del Centro e del Nord avevano messo in scena una societa uscita dall'avventura
risorgimentale preoccupandosi di offrire uno specchio rassicurante in cui riconoscersi:
L'ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI sfugge a questa logica.

Che cosa glielo fa dire?

La realtd che nel melodramma puo apparire tutta rosea o tutta nera, a seconda del
"punto di vista", diventa nella sostanza della commedia, un misto di bene e di male.
Giacosa ne L'ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI sembra non prendere le parti dei
Suoi personaggi, anzi, registra ma non seleziona i dati della realta, senza preconcetti e

senza schemi moralistici, almeno cosi mi & piaciuto leggerlo: & una lite moderna tra
I'ideale e il vero.

Giacosa é, dunque, un critico attento alla situazione storico-politica del suo tempo?

Dicendo cosi si corre un pd troppo. Sicuramente il suo teatro dj quel periodo (la
commedia debutto al Teatro Carignano di Torino nel 1884, protagonista la Duse), era
basato sul gusto della sfumatura, sulla ricerca di una maggiore veritd, anche se non
sempre il dialogo ¢ sfruttato in tutte le sue possibilita espressive a sostegno delle azioni
e reazioni intime dei personaggi. Alcune figure sono piu definite di altre e la scrittura
oscilla fra il romanticismo di alcune scene e il "verismo" di alire.

L'ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI ¢ sicuramente un tentativo di Giacosa per
uscire dal chiuso mondo del privato in un pin vasto mondo del sociale. Con tutto cio
sarebbe forse eccessivo fare de L'ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI una
commedia eminentemente satirica e principalmente politica: fu scritta per la Duse e la
storia portante ¢ a ben guardare una storia d'amore che finisce male. Giacosa ha
dedicato una grande attenzione alla pittura dei "caratteri"” che, intomo a Ercole
Malladri, costituiscono il mondo in cui il Duca ha deciso di muoversi e riciclarsi in
qualche maniera per trovare una sorta di perduta nispettabilita.

Ercole Malladri ¢ un uomo pid furbescamente ambiguo che intelligente, tanto piu
repulsivo quando la sua disonesta si estende oltre che alla vita politica a quella privata.

Vittoria, accecata dall'amore per Ercole, vive una idealita che non accetta il male fino a
quando lo riconosce.




Come ha dunque impostato la sua regia?

La commedia ¢ stata abbastanza severamente ridotta: scritta per una compagnia
ottocentesca con tutti i suoi attori, presenta zone morte che sono del tutto prive di
interesse. Queste sono state eliminate avvantaggiando da un lato la storia del rapporto
Vittoria-Ercole, che risulta snellita da tanto orpello teatrale inutile, dall'altro, liberando
in uno spazio spettacolare di piu ampio respiro, la "cornice”, o almeno, quella che
secondo Giacosa era una cornice e che 0ggi per noi risulta essere materiale spettacolare
interessante, vale a dire il mondo degli elettori di Ercole: un piccolo mondo provinciale,
gretto, meschino, maligno e pettegolo, colto con sorprendente precisione di traiti e con
vivida forza di- campitura comica. C'era inoltre, da conciliare la malinconia della storia
di Vittoria con la mutevole, cangiante vivacita dei personaggi che la circondano, non
ultimo quello del padre di lei, Fabrizio, un personaggio che Giacosa ha rifinito con
bravura superiore. Comico e drammatico si intrecciano creando la necessita di una
chiave di lettura che non soffocasse uno a vantaggio dell'altro.

Un altro problema era rappresentato dalla lingua di Giacosa: scrittore di quel tardo
Ofttocento piemontese innamorato dei vezzi toscani. Il testo & stato toccato molto poco:
abbiamo deciso di eliminare le piu ridondanti fra le espressioni vernacolari, ma
abbiamo conservato la lingua di Giacosa, certo un poco démodé, ma tale da dare al
tutto una bella patina di dagherrotipo. Inoltre la difficolta & stata quella di trovare una
forma espressiva che consentisse agli attori di recitare da una condizione di credibilita.
Per raggiungere questo obiettivo abbiamo lavorato tenendo sempre presenti i "buoni
propositi” di Giacosa, cioé il suo tentativo ancora in embrione di descrivere un mondo
abitato da "persone".

A cura di Piero Ferrero




MAURO AVOGADRO
(Torino 1951)

Frequenta 'Accademia d Arte Drammatica "Sitvio D'Amico” di Roma, negli anni 1971/74
Dal 1974 al 19776 tavora nelia Compagnia Valli-De Lullo (MALATO IMMAGINARIO di Moliére,
TUTTO FER BENE di Pirandello, TERRA DI NESSUNO di Pinter).

Parallelamente inizia 2 collaborare con Luca Ronconi, pariecipando allallestimento di molli de
suci speflaceil (ra cul UTOPIA di Aristofane, SPETTRI di lbsen, LA COMMEDIA DELLA
SEDUZIONE di Schritzler, Laboratorio di Prato, TRE SORELLE di Cechov, e, per il Teatro
Stabile di- Torino, GLI ULTIMI GIORNI DELUUMANITA' di Kraus, L'UOMO DIFFICILE di
Hofmannsthal, MISURA PER MISURA di Shakespeare, VENEZIA SALVA di Simone Weil).

Nel 1987 inizia k2 sue attivita di regista allestendo con ia sua compagnia, I' Associazione
Culturale lsola, HISTOIRE DU SOLDAT di Stravinskij e SOGNO DI UN TRAMONTO
D'AUTUNNC di D'Annunzic-Malipiero, FUOCH! FREDDI da “"Lunaria® di Vincenzo Consoio.
Con Ia slessa Asscciazione, per il Festival di Borgio Verezzi, nel fuglio del 1984, ha curate 2
regia della commedia IL CAVALIERE E LA DAMA di Goldoni, con Annamaria Guamieri, e
nellaprile del 1684 hs messo in scena lo spettacolo | CIECHI di Maurice Maeterlinck.

HMa curalo inoltre 13 regia degli spettacoli: PASIPHAE di H.d. Montherant, IL VIAGGIATORE di
Arniel, ALCASSINO E NICOLETTA di Bruno Cerchio e Piero Ferrero, messo in scena dal Tealro
Regie di Turino, PASOLINI, VIAGGIO IN GRECIA di F.De Melis e BATTAGLIA DI DAME di
Eugeéne Scribe.

Ha collaborato alla regia di alcuni speitacoll diretti da Luca Ronconic LA DAMNATION DE
FAUST di Berlicz ¢ iL CASO MAKROPULOS di Leog Janadek, prodotti dal Teatro Regio di
Torino e PILADE e CALDERON di Pier Paclo Pasolini, realizzati dai Teatro Stabile di Torino.

Per Opera di Roma, ne! 1964 ha curato la regia delf ARLESIANA di Bizet-Daudet.

Nel gennaio 1885 ha ripreso 1a regia di Ronconi deffopera lirica LA DAMNATION DE FAUST per
[Opéra Bastille di Parigi.

Dal 1881 insegna recitazione alla Scuola del Teatro Stabile di Torino, diretta da Luca Ronconi,




CARMELC GIAMMELLO

Nato a Bronte (CT) nel 1854, frequenta I'Accademia Albertina di Belle Arti di Torino,dove nel
1979 consegue il titolo di scenografo. Durante gli ultimi anni dell'Accademia ha I'occasione
di progettare e firmare le scene di alcuni spettacoli per ragazzi,prodotti dalla compagnia
torinese Assemblea Teatro:"Mille e una scatola"," Tulilemblemblum” e "L'orologio a

cucl” Nelia stagione teatrale 1880/81 comincia a lavorare al Teatro Stabile di Torino. nel
settore Scuola-ragazzi, collaborando con il regista Franco Passatore. Nel giugno 1881 passa
all'ufficio tecnico ,con ie mansioni di assistente e aiuto scenografo dell'allora direttore degli
allestimenti scenici, prof. Cario Giuliano, con cui collabora fino al 1989 alla realizzazione
degli spettacoli prodotti dal T.S.T. In questi anni ha 'opportunita di lavorare con registi
quali:Mario Missiroii,Dario Fo,Flavio Ambrosini,Ugo Gregoretti, Giancarlo Sepe, Beppe
Navello,Giancarlo Cobelli, Guido Ceronetti, Franco Gervasio e Luca Ronconi; e con
scenografi quali:Enrico Job, Carlo Giuliano,Ezio Toffolutti,Giulio Paolini, Margherita Palli,
Lorenzo Ghiglia,Eugenio Guglielminetti,Carlo Diappi e Maurizio Balo. ’

Nel 1982 partecipa e vince al concorso del Laboratorio lirico sperimentale di Alessandria,
realizzando le scene del'opera "Don Giovanni” di Mozart, per la regia di Filippo Crivelli.
Negli anni successivi, firma ie scene degli spettacoli diretti da Franco Passatore:"L'albero
musone”(1983), "lo, tu e la TV"(1885) ,"L'isola dei pappagalli"(1986) , "Le sedie"di Jonesco
(1987), "Viva INTAgLIA"(1¢87), "Donna del cielo"(1987), "Il diario di Anna Frank"(1€89),"A
prescindere dal Ciclope di Eunpide"(1990).

Ne! 1987 firma con Mario Missiroli le scene dello spettacolo: " L'avaro” di Moliere prodotto
dalla Plexus.

Nei 1889, con la nomina di Luca Ronceni a Direttore del T.S.T., diventa Responsatile degli
allestimenti scenici, carica che ricopre tutt'ora.

Allestisce | seguenti spettacoli: "Besucher” di Botho Strauss, (1989); "Strano interludio” di
Eugéne O'Neill (1950); "L'uome difficile” di Hugo Von Hofmannsthat (1990), regie di Luca
Ronconi e scene di Margherita Palli.

Nell'estate del 1990, inizia I'allestimento dello spettacolo: "Gli ultimi giorni dell'umanita” di
Karl Kraus, regia di Luca Ronconi e scene di Daniele Spisa,che segna una tappa
fondamentale della sua crescita professionale.Lo spettacolo, rappresentato nella ex sala
presse degli stabilimenti FIAT -Lingotto, ha richiesto un particolare impegno scenotecnico,
dovuto all'utilizzo di grandi spazi(10.000 mq) e all'impiego di mezzi non convenzionaimente
teatrali.

Nel 1991 segue, come Responsabile degli allestimenti, lo spettacolo: "La pazza di
Chaillot",regia di Lucza Ronconi € scene di Carlo Giuliano e nel 1992 lo spettacolo: "Riunione
di famiglia" regia di Giogio Marini e scene di Arduino Cantafora.

Dal 1992 inizia ia sua collaborazione come scenografo con il regista Luca Ronconi,
firmando le scene dei seguenti spettacoli: "Misura per misura” di William Shakespeare
(1992), "Affabuiazione" di P.P Pasolini (1993), "L'aquila bambina" di Antonio Sixty (1993),"
"Calderon” e "Pilade" di P.P.Pasolini(1993), "Venezia salva " di Simone Weil (1994).

Nel 1994 collabora con l'architetto Gae Aulenti alla realizzazione dello spettacolo lirico.
"Elektra" , rappresentato alla Scala di Milano , per |la regia di Luca Ronconi.

Neil 1995, sempre con I'architetto Gae Aulenti, collabora alla realizzazione dello spettacolo:
"Re Lear" di William Shakespeare, prodotto dol Teatro Stabile di Roma ,con la regia di Luca
Ronconi.

Per il regista Maurc Avogadro firma ie scene degli spettacoli: "Alcassino e Nicoletta"(1993)
coproduzione Teatro Regio di Torino e Azienda Teatrale Alessandrina, "Il Cavaliere e la
Dama" di Carlo Goidoni(1994) e "L'Arlesienne" per ['Opera di Roma (1994).




GIOVANNA BUZZ1

Nata a Milano nel 1955, studia Storia dell'Arte all'Universita Statale.

Nel 1978 inizia Iattivita di assistente costumnista al Laboratorio Teatrale di Prato diretto
da Luca Ronconi, poi si trasferisce a Roma e comincia a lavorare nella Sartoria
Teatrale di Umberto Tirelli.

Dal 1984 collabora con Pier Luigi Pizzi, come assistente alla realizzazione dei costumi
di molte delle sue regie liriche.

Con Luca Ronconi, nel 1986, firma i costurni per LA SERVA AMOROSA di Goldoni
con Annamaria Guamnieri; nel 1988 per LA FIABA DELLO ZAR SALTAN di
Rimskij-Korsakov alla Scala di Milano; nel 1990 per RICCIARDO E ZORAIDE al
Rossini Opera Festival che vince il Premio Abbiat; per i migliori costumi di quell'anno.

Lavora abitualmente con Federico Tiezzi, realizzando i costumi per: COME E',
HAMLETMACHINE, ASPETTANDO GODOT, PARADISO, ADELCHI, FINALE
DIPARTITA, e nella stagione 93/94 per EDIPUS di Testori e PORCILE di Pasolini.

Con Mauro Avogadro ha lavorato nel 1987 per HISTOIRE DU SOLDAT,
successivamente per SOGNO DI UN TRAMONTO D'AUTUNNO, PASIPHAE,
ALCASSINO E NICOLETTA e, recentemente per IL CAVALIERE E LA DAMA a
Borgio Verezzi e L'ARLESIANA per 'Opera di Roma.

Tra 1 suol impegni pil recenti, nel maggio 1994, ha realizzato i costumi per
ELEKTRA alla Scala di Milano, con la regia di Luca Ronconi, e nel settembre dello

stesso anno per I, MONDO DELLA LUNA di Haydn, al Teatro San Carlo di Napoli,
con la regia di Costa Gavras.
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ANTONIO BERTORELLI

REGIA

TEATRO
1969 - "BRUTO II" di V. Alfieri
"" - "BENITO DE CERENO" di Melville
""" - "RICATTO A TEATRO" di D. Maraini
e - "WOYZECK" di Buchner
71/72 - "IL BAGNO" di W. Majakovskij
72/73 - "TAMBURI NELLA NOTTE" di B. Brecht
74/75 - "LA CIMICE" di Majakovski]
1976 - "VESTIRE GLI IGNUDI" di Pirandello
18977 - "IL BORGHESE GENTILUOMO" di Moliere
1978 - "DON GIOVANNI" di Moliere
1980 - "L’UCMO LA BESTIA LA VIRTU'"
di Pirandello
" - "ANFITRIONE" Moliere
" - "IL COMPLEANNO" Pinter
1981 - "IL PEDANTE BEFFATO" C. De Bergerac
1982 - "LA BOTTEGA DEL CAFFE’" Goldoni
1983 - "UN MARITO" Italo Svevo
1984 - "MADAME BOVARY" Flaubert
1985 - "VARIETE" di M. Kagel
"" - "MERCADET" H. De Balzac
1986 - "IL MISANTROPO" Moliere
e - "BOEUF SUR LE TOIT"
1587 - "ARIANNA A NASIO"
""" - "BAS - TONG" De Marchi
1988 - "IL BICCHIERE DELLA STAFFA" Pinter
" - "IL LINGUAGGIO DELLA MONTAGNA" Piner
" - "LE TRE SORELLE" Cechov
"t - "AMLETO" Shakespeare
1990 - "IL PIACERE DELL'ONESTA'"
1992 - "IL MISANTROPC® di Moliere
1993 - "UN MARITO" di I. Svevo
TELEVISIONE
1969 - "I BUDDENBRCK" T. Mann
1975 - "BLOCK" V. Majakovskij
1975 - "LA SPIA DEL REGIME"
1975 - "L'ASSEDIO DI FIRENZE"
1675 - "LE UOVA FATALI"
1979 - "LULU" di Wedekind
"" - "DELITTO E CASTIGO'" Dostoevski]
" - "IL PROCESSO" Kafka
e - "CESARE E CLEOPATRA" Shaw
1981 - "LA TRASTOLA"
1987 - "TUTTA COLPA DELLA SIP"
1991 - "REQUIEM PER PIANOFORTE"
1992 - "L’ISPETTORE"
1992 - "IL GIOVANE MUSSOLINI"
1993 - "LA DONNA DEL MARE",
CINEMA

""MCRTE

DI UN MATEMATICO NAPOLETANO"

EGIA
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Rizzi
Bandini
Hartmann
Cecchi
Cecchi
Cecchi
Cecchi
Missiroli
Cecchi
Cecchi

Cecchi
Cecchi
Cecchi
Taglioni
Caprioli
Bosio
Sbragia
Spreafico
Caprioli
Cecchi
Spreafico
Spreafico

De Marchi

G
C.
Luca De Filippo
Patrick Guinand

e

Ronconi
Cecchi

Griffi

REGTA

OUTHO<<TQAIXT PP

Fenoglio
Negrin
Negrin
Gregoretti
Gregoretti
Missiroli
Missiroli
Di Gianni
Missiroli
Caprioli
Bullo
Scherman
Fondato
Calderone

C. Martone

SRS



VALENTINA SPERLT

SPETTACOLI PRODOTTI DALLA COMPAGNIA DEL TEATRO ELISEO
DI ROMA:

Debutto: LE LACRIME AMARE DI PETRA VON KANT di Fassbinder, regia di
Marno Ferrero

SERV( DI SCENA di Harwood, regia di Gabriele Lavia

DELITTO E DELTITO di Strindberg, regia di Gabnele Lavia

L'AQUILA A DUE TESTE di Coctean, regia di Gabnele Lavia

MIELE SELVATICO di Frayn, regia di Gabriele Lavia

YOLPONE di Johmson, regia di Gabriele Lavia

AMADEUS d1 Shﬁ.ﬁér, regia di Mario Missiroli

LES LIAISOMS DANGEREUSES da Laclos - Hampton, regia di Antonio Calenda

BESUCHER di Strauss, regia di L.uca Ronconi
coprodotic con 1l Teatro Siabile di Torino

IL PTIACERE DELL'ONESTA' di Pirandello, regia di Luca De Filippo
IL MISANTROPO di Moliére, regia di P.Guinand

IL NIPOTE DI WITTGENSTEIN di Bernhard, regia di P.Guinand
UN MARITO di Sveve, regia di Giuseppe Patroni Griffi

HA INOLTRE LAYORATO NEGLI SPETTACOLI:
BATTAGLIA DI DAME di Scribe, regia di Mauro Avogadro

VICTOR, O I BAMBINI AL POTERE di Vitrac, regia di Giancarlo Sepe, prodotto
dalls Comunits Teatrale Tinliana.




PIERO DI IORIO

Diplomato all'Accademia Nazionale d'Arte Drammatica "S. D'Amico". Ha esordito nel
1972 pella CENTAURA di G.B. Andreini, regia di Luca Ronconi. Ha poi lavorato
negli spettacoli CATERINA DI HEILBRONN di Kleist, L'ORESTEA di Eschilo,
PARTITA A SCACCHI di Middleton, sempre con la regia di Luca Ronconi.

1974/77 MOLTO RUMORE PER NULLA di Shakespeare, regia di Mario Missiroli
- ILPROCESSO di Kafka, regia di Mario Missiroli

L'EROE BORGHESE di Sternheim, regia di Mario Missiroli, prodotto dal
Teatro Stabile di Torino

1978 Lucky in ASPETTANDO GODOT di Beckett, regia di Walter Pagliaro, col
Piccolo Teatro di Milano

1979/80 OPERA di Berio-Sanguineti, regia di Luca Ronconi
LUCCELLINO AZZURRO di Maeterlink, regia di Luca Ronconi

1980/81 Protagonista maschile di NOSTRA DEA di Bontempelli, regia di Lorenzo
Salveti

1982 Festival di Spoleto: Engstrand in SPETTRI di Ibsen, regia di Luca Ronconi

1933/84 Protagonista di BENE MIO CORE MIO di E. De Filippo, regia di Eduardo

1984 Teatro Greco di Siracusa: Ulisse nel FILOTTETE di Sofocle, regia di Walter
Pagliaro

1985 I CINQUE SENSI di L. Squarzina, regia di Luigi Squarzina

1986 ELETTRA e DIALOGO NELLA PALUDE di M. Yourcenar, regia di Luca
Coppola

1987 Piccolo Teatro di Milano: FILOTTETE di A. Gide, regia di Walter Pagliaro

1988 Teatro Olimpico di Vicenza: IL GRAN TEATRO DEL MONDO di
Calderon, regia di Giorgio Marini

1989 LA FAMIGLIA SCHROFFENSTEIN di Kleist, regia di Massimo Castri

1990 Teatro Greco di Siracusa: PERSIANI di Eschilo, regia di Mario Martone

1990/91 GLI ULTIMI GIORNI DELL'UMANITA' di K. Kraus, regia di Luca
Ronconi, prodotto dal Teatro Stabile di Torino
LA PAZZA DI CHAILLOT di Giraudoux, regia di Luca Ronconi, prodotto
dal Teatro Stabile di Torino

1991 LA VITA E' SOGNO di Calderon, regia di Massimo Castri
PASIPHAE di Montherland, regia di Mauro Avogadro

1992 Protagonista maschile di RIVOLTA di Villiers de I'Isle Adam e
BACCANALE di Schnitzler al Festival di Spolefo, regia di Cristina Pezzoli

1993 Protagonista de I SEQUESTRATI DI ALTONA di J.P. Sartre, regia di
Walter Le Moli
EMPEDOCLE di Holderlin, regia di Roberto Guicciardini

1994 Agamennone in ECUBA di Euripide al Teatro di Roma, regia di Magssimo
Castni ‘




-~ CURRICULUM VITAE-

di

Ciuseppe BISCOGNO

Diplomato all'bccademis Nazionale d'Arte Drammatica "S.D'Amico’ nel 19890. Saggio
diploma: "Il candel e i e

de Musset, regia L. Salveti.

on
A

0

Ho lavorato come attore nei seguentl spettacoli:

_ vGLI ULTIMI GIORNI DELL'UMANITA''" di K. Kraus, regia L. Ronceni

- “LA PAZZA DI CHAILLOT' di J. Giraudoux, regia L. Ronconi.

_ YROMEQ E QIULIETTA" di W. Shakespeare, regia L. Salveti.

- YMISURA PER MISURA" di W. Shakespeare, regia L. Ronconi.

- M"ALCASSING ¥ NICOLETTA" rielab. drammaturgica P. Ferrero, regia M. Avogadro.
- VHISTOIRE DU SOLDAT" di I. Stravinskij, regia M. Avogadro.

— "ORFEO: LA FABULA DEL POLIZIANC" da A. Polizianc, regia L. Damiani.

- VQUELLI CHE RESTANC" Ai P. Musio, regia W. Waas.

-~ "I CIECHIY di M. Maeterlinck, regia M, Avogadro.

- vy UOMG 'E UN UOMO" di B. Brecht, regia W. Waas.

- "IL CAVALIERE E LA DAMA" di C. Gocldoni, regia M. Avogadro.
— "CLEMENTINA GQNOCCOLI"™ di A. Busi, regia M. Avogadro.

—~ UL'ARLESIANA" di A, Daudet, regia M. Avogadro.
- "UBU ROI" di A. Jarry, regia W. Waas.
~ "LTONCREVOLE ZRCOLE MALLADRI” di G. Giacosa, regia M. Avogadro.

Come assistenze alla regiz ho preso parte all ‘allestimento de:

NLE VOCI DI DENTRO" di E. De Filippo, regila C. Giuffré.
- "DON GIOVANNI INVOLONTARIC" di V. Brancati, regia P. Micol.

di




DOMENICO CASTALDO

altezza m. 1.69
occhi castani
capelli castani

Dipicma di maturii scieatifica.
Diplomato aila scuola del "Teauo stabile di Torino™ direrta da Luca Ronconi.

Le mie esperienze:

anno 1985: messa in scena de "I promessi Spesi® di A. Manzoni, oella sceneggiatura di S. Bolchi, in segiit0
ad un laboratedo tearale interscoiastico, diretto da Franco Urban, del Teawo "Fregoli” di Torino,
pel ruolo di "Reazo Tramaglino”.

aanc 1983: stage sulla creazione di un personaggio, dirento dalla compagnia "Dizziacs” di Torino, dipicroad
alla scuoia internazionale di Teatro di jaques Lecoq di Parigi.

anno 1985-90: stages sullz "Commedia dell'Arie” ¢ "L'antore nello spazio scenico” di Paul André Sage! aniore
parigino formato alla scuola di Jaques Lecoq

anno 1992: "Misura per Misurs” di W. Shakespeare, regia di Luca Roaconi.

9iugno '92: registrazione de “L'Histoire du Soldat” di Igor Stravinskij per la casa discografica DDT di Torino
nel ruolo del "Diavolo”,

luglic '92: spettacolo evento & Marco Baiiani "Lz Andgoni della Tema” svoltesi la nore del primo Agesto
nelle piazze deila cica di Bologna a ficordo delle stagi di Siato.
Nella preparazicne del lavoro ho lavcrato con Micheie Abbondanza e Antonella Bertoze ceila
compagnia di Carolyne Carlson; sulla recitazione con Marco Baliani, Gigi Dail'Aglio ¢ Gig
Tapella (Teatro delle Briciole di Parmz).

semernbre '$2: "La Calandria® di Bernarde Dowizi da Bibbiena con la compagnia "Grazie-Prego” i Terico
regia di Caterina Pant Liberovici.

g=nnaio '93: stage di recitazione con Andreas Raiis dell'Accademia d'Are Drammatico "Silvio d'Amico”™ di
Roma.

marzo '93: stage interscolasico tenuto da regisd ssordiend de "L'Académie Experimentale de Théame™ di
Parigi:
Stanislas Nordey, [sabelle Lusignan, Je2n René Lemoine, Frangeis Xaviers Franz.

aprile '63: seminario interscolustco con Peter Stein su "I giardino dei ciliegi™ di A. Checov.

maggio '93: "Cerolamo™ favola con chitarra scrinta ¢ interpretaia da Domenico Casialdo per festivals estvi d
Teatro.

giugno '93: "Pilade” e "Calderon” di P.P. Pasolini, regia di Luca Roncoai; spettacolo di chiusura dei bieznio
della scuola dei Teatro Stabile di Torina.

luglio-agosto '92: "Tancia® di Michelangelo Bucnarred il Giovine, deila compagnia "Grazie-Prego™ per
festivals estvi di Teawo.

Marza '94. Seminario con N, Karpov e S. [saev del Gits di Mosca su "Bioplasdca Mejerkoldiana” ¢ "I
Giardino dei ciliegi” di A. Checov.

Luglio '94: Studic-spettacolo di teatro danza diretto da E. Brizzi

nee

per la rassegna "Torino Danza".

composto da
sedicasimo e

Agosto '%4: "La Corte" spettacolo-gioco per le piazze,
un collage di testi della drammaturgia del
diciassettesimo secolo; ha debuttato per il Festival
"Rueglio ContaTeatro” ccme spettacolo teff'., Studio dram-

" maturgice e regia di C.Panti Liberovici, laboratorii sul
gruppo diretti da D. Caszaldo.

ettembre '9Q4: invitato a partecipare alla prima sezione di lavoro
su "Tartufo'" di Mcliére con il gruppo di "Laboratecrio
Teatro Settimo", regia di G. Vacis.
"Garolamo' entra a far parte della produzione di "Teatro
Settimo
Al 'Te
con "La Corte" e "Gerolamo".

wn

atro Juvarra' nella rassegna "Torino,cittd Spettacolo"

s
(&)

Novemzre '94: “Timone d'Atene" ci W. Shakespeare, regia di W. Pagliaro.

Produzione del T.S.T.




CURRICULUM VITAE DI MARTINO DTAMICO

Diplomato all'hAccademia Nazionale d'Arte Drammatica "Silvie D'Amico”
con il saggio " Non si scherza con 1tamore ", di A. Ds DMussel, regia
di L. Salveti (1890).

- @li ultimi giorni dell'umanita , di ¥’ Xrauss, regia di L.Ronconi

- La pazza di Chaillot , di J.Girodoux, regia di L.Ronconi

-~ Romeo e Giulietta , di W.Shakespeare, regia di L.Salvetd

- I1 piacere dell'onesta , di L.Pirandello, compagnia U.Orsini,

regia di L.De Filippo
A
s

- Misura per misura , di W.Shakespearse, regia di L.Rcnconi

-~ Alcassino e Nicolstta ‘ , di Ferrero-Cerchio, regia di M.Avogadro

i1 A.Poliziano, regia di L.Damiani

d
- Histoire du Soldat , déi Stravinskij-Ramuz, regia M.Avogadro
—~ La favela di Orfec a

d

- Quelli che restano . di P.Musio, regla di W.Waas

- Uomo = Uomo , di B.Brecht, regia di W.Waas
- I ciechi , Gi VM . Maeterlinck, regia di M.Avogadro
- T1 cavaliere e la dama , di L.Goldoni, regia di M,Avogacro

- L Avfesiana {; Toudsr-Fizet, npe H. Av@

Ha collaborato, come assistente alla regia, a:

- Le voci di dentro , di E.De Filippo, regia di C.Giuf ré

- T1 canto dell'usignolo , da W.Shakespeare, regia di G.Mauril




Lorenzo fontana

Altezza m. 170
capelli castani
occhi verdi

CURRICULUM VITAE

Maggzio 1982 “Misura per misura', di William Shakespeare,

regia di Luca Ronconi, T.S5.T.

Giugno

Luglio 1992 semirnzric coa i registi France Sangermano,
{Teatrz dei Filodrammacici), Giorglo Gallione,
(f2a=rs Szabile di Gencvaj, Gigi Dall'Aglic,
(Teazrs ¢i Parma), organizzato dalla scuola
eurcpea di Specializzazione per attori-.

Agos<ta 1992 "Le arzigoni delle citzd", spettacolo in
memc *ia delle victime delle stragl terroristiche,
regia di Marco Baliani (Cit=a :': Bologna)

Marzo 1593 staz2 con alcuni registi dell'Accadémie
= g
Txgerimentale des Théatres di Parigi

emina=rio di Peszer Ctein su "Il giardinc deid

Aprile 1983 s
ciliegi", di Anton Cechoyv

Giugno 1893 CALDEIACH, di Pier Taolo Pasolini, regia d.
Luc4 Roncosni, T.S5.T. {nel ruolo di Pablo)
PILADE, di Pier Paunlo Pasnlini, regia d:i
Luca Reonceni, T.S5.7. (nel coro e nel ruolo
dsl ragazzo)

Settembre 1993

Maggio 1994 Z
Te o Branciaroli e Marco Sciaccaluga
Teatro de Gli Incamminati
(nel rucio di Psztr Ivancovic Bobcinskij)
Giugno 1994 "I _CIECHIM, di Maurics Maeterlinck
regia di Maurc Avogadro (Citta di Brescia)
Novembre 15%4 "L'ABLESIENNE", dramma di Alphonse Daudet

musica di Georges Bizez, regia di Mauro Avogadro
(nel ruolo del ragazzc)
TE#RD DELL OPERA  10i R4

Dicembre 14454

Gen.nzio 1995 "URY_RE", di Alfrecd Jarry, regia di Armandwo
Pugliese, Teatro Argentina di Roma
(nel ruolo di Merdelao)

Febbraio
Aprile 1985 "L'ONCREVOLE ERCCLE_MALLADRI", di Giuseppe

Giacosa, regia di Mauro Avogadro, T.S.T.
(nel ruolo di Grappola)

1
!



GIORGIO LUPANO

occhi verdi
capelli castani
altezza 1.87

CURRICULUM VITAE

Maturitd Tecnico-Industriale conseguita nell’a.a. 1986-87,
Iscritto alla facolta di Lettere presso I’Universitd ”La Sapienza” di Roma.

STUDI DI RECITAZIONE
. SCUOLA DI TEATRO del Teatro Stabile di Torino diretta da Luca Ronconi,

presso la quale Scuola si diploma nel giugno 1993.
11 programma didattico della Scuola ha compreso incontri e laboratori con M. Avogadro,

A. Cerliani, M. Fabbri, C. Giannotti, S. Norday, F. Nuti, U. Orsini e P. Stein.

ESPERIENZE DI LAVORO

1992 - *"MISURA PER MISURA” di W. Shakespeare, regia di Luca Ronconi;
. "LE ANTIGONI DELLA TERRA”, regia di Marco Baliani per il
Comune di Bologna - Comitato per la Memoria delle Stragi, con uno stage _
di teatro-danza tenuto da Michele Abbondanza e Antonella Bertoni;

1993 - "PILADE?” di P.P. Pasolini, regia di Luca Ronconi (nel ruolo di ”Oreste”);

. "VIAGGIO SULLA LUNA” da C. de Bergerac, regia di Sergio Ariotti
per la Biennale Théatre Jeunes Publics 1993 di Lione;

. »[L MESTIERE DI VIVERE - CESARE PAVESE NEL CARCERE DELL’1O”
filmato per la Televisione Tedesca SUDWESTFUNK, regia di Stephan Polomski;

- »RE LEAR” di W. Shakespeare, regia di Franco Branciaroli;

- "ALCASSINO E NICOLETTA” vaudeville di B. Cerchio e P. Ferrero,
regia di Mauro Avogadro;

1994 - TL. DUELLO?” di G. Lavia, regia di Gabriele Lavia;

- Laboratorio "FAUST - parole e musica” diretto da Giorgio Barberio Corsetti
in collaborazione con Daniel Bacalov;

- Attore in "FALL RIVER LEGEND?”, per la rassegna »Torinodanza '94”;

- »TIMONE D'ATENE™ di W. Shakespeare, regia di Walter Pagliaro.




T MARRAPCO! ALESSANDRO +- 7 . : R SR
altezza:, mt. 1.80
~occhi:  verdi

capelli: biondi

CURRICULUM VITAL

Diplema in Ragioneria
Attuslmente iscritto all'Universita di Torino {(Facolths di Lettere con indirizzo |

Artistico Teatrale)

ESPERIENZE € STUGI TEATRALL ¢

19%0-1991 Frequenta un COrsa biennale di dizione~
diretts da ANNA BOLENS a Torino
1991»;%} frequents il corso biennale di ?omazmne per Atltori
dicetta da LUCA RONCONT alla Scuola del Teatro Statile di Torine
1922 Partecips sll'allestimento e alle repliche dello speltacolo
FMISURA PER HMISURA"™ di W. SHAKESPEARL, regla di LUC? RONCONI

- 1992-m3ggio Seminar i condotti da MARISA FABBAI su LE CCEFORE di Eschile

UMBERTO ORSINI su IL MISANTRIPQ di Moliare
1L NIPOTE di WITTGENSTEIN i T. BERNHARD
1993-marzo lncontro con gicvani registi dell'Académie Experimentale
des Théitres di Parigi: lsabelle LUSIGNAN
Francois Xavier FRANTZ
Stanislas NORDEY
. Jean René LEHOINE
1993-aprile Seminarig condotéo da Peter STEIN su "IL GIARDING X1 CILIEGI”
 di A. CECHOV '
10/5-13/6 1993 Partecipa agli spettacoli in abbonamento dells stagione 92/93

del Teatro Stabile di Toring
"CALDERON' di Pier Paolo Pasolini regia di LUCA RONCONI
"PILADE" di Pier Paolo Pasolini regia di LUCA RONCONI

con la collaborazione di MAURC AVOCADRO
T1/11-1/5 1994 Partecipe allo spettacolo "L'ISPETTORZ GENERALE" di

Nikxole] Vesillevic Cogol! regia di FRANCO BRANCIAROI
MEATRO DE GLI INCAMMINATI con la cclleborazione di
MARCO SCIACCALUGA

27/8/1994 PARTECLIPA ALLO SPETTACOLO "MOLTO RUMCRE PER HULLAT

01 SHAKESPEARE, REGIA DI ANTON1O SYXTY, CON L1A
TANZ1 E GlUSEPPE PAMBILERIL




ERIKA URBAN

piplema di Peritc Turistico
Attualmence iscritid 41la Facolta ¢i Scienze Folitiche di

padova
Buona conoscenza di. Inglese, Franceseg, Tedesco

Altezza : m.1.7C
occhi neri
Capelli neri

ESPERTENZE & STLTI TEATRANLT

1992/1933 Corso Biennale di Formazione per Attord
glrecrto da Luca RONCONI alla Scuola del

Testro Stabile di Torino

1989 vagoratorio condotto da Chetty SALOMON,
insagnante del R.AD.A. di Londra, su
ASPETTANDO GODOT di Samuel BECKETT

Partecipazione all'allestimento e alle
repliche dello spetracolo MISURA FER MISURA
@i W. SHAKESPEARE, regia di Luca RCNCONTI

o)
]

9

N

1991/

1992 parcecipazione allo spettacolo
AIFTIGONE DELLE CITTR', in commemcrazione
delle vittime delle stragi terroristiche,
messo in scena & Bologna

1993 Seminuric cendolto da Andreas RALLLS sul
resto EQUUS di P. SHAFFER

MRRZC 1993 ncontro e lavoro con alcunl giovani registi

L Académie Bxpérimentale des Théatres di

igi (fra cui Sraniglias NORDEY)

eminario coandottc da Peter STEIN su

APRILE 1993 S
1L GIARDING DEI CILIEGI di A. CECHOV
30/5-13/6 19393 Spettacolo di fine corso facente parte

della stagione 19292/1993 del T.5.T
tspettacoli in abbonamento)

prLacE di  P.P PASOLINI, regia di L.RONCONI
(nella parte di Atena)

MAGGIO/GIUGNY '94 ZROMETED di ESCHILO divetto da A. CALENDA,
come elemento del <oro delle Oceanine, in

<

cccasione del X#XIIT Ciclo di gpettacoli

(SRR

¢lascici de Teatro Greco di Siracusa

GIUSNQ/LUGLIQ '94 HAReti Teatro 16 - Santarcangels '04
FAUST - parole e Musira
t.ahoratorio teatrale pex attori e attrici
professionistl diretto da G.BARBERIO
CORSETTI in collaborazione con D.BACALGV.

SPETTORE GEMNERALE™ D1 GOGCL, REGILA
HC1AROL1 E M. SCIACCALUGA
E GL1 INCAMMINATI

DICEMBRE 1994 "

[l

————




TEATRO STABILE TORINO
Circuito Teatrale Regionale

CITTA DI NOVARA
Assessorato per la Cultura

TEATRO COCCIA

da sabato 8 a mercoledi 12 aprile 1995 - ore 21
L’ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI
di Giuseppe Giacosa
con Toni Bertorelli, Valentina Sperli, Piero Di Iorio,

Giuseppe Bisogno, Domenico Castaldo, Martino D’Amico,
Lorenzo Fontana, Giorgio Lupano, Alessandro Marrapodi, Erka Urban
regia di Mauro Avogadro
scene di Carmelo Giammello
costumi di Giovanna Buzzi
Teatro Stabile Torino

Sala Est Sesia, Via Negroni 7, Novara

giovedi 23 marzo ore 18
Giuseppe Giacosa, scrittore europeo tra teatro e letteratura
conversazione di Guido Davico Bonino,
con letture di Massimiliano Mecca e Patrizia Mottola

giovedi 30 marzo ore 18
Giuseppe Giacosa tra Eleonora Duse e Sarah Bernhardt
conversazione di Osvaldo Guemieri e Gabriella Bosco

gioved; 6 aprile ore 18
Lonorevole Ercole Malladri:
una storia d’oggi, tra corruzione politica e adulterio
incontro di Piero Fervero con Mauro Avogadro, regista dello spettacolo

L'Onorevole Ercole Malladri fu rappresenta-
t0 la prima volta il 20 ottobre dell'84, interprete
principale Eleonora Duse...
Sollevo addirittura (lo sappiamo dal Giacosa
stess;)g1 una polemica fra 1 partiti, allo scopo di
identicare con qualche deputato del tempo il
politicante disonesto e funambolesco, protagoni-
sta della commedia.
A Verga perd era piaciuto molto, perché le situa-
zioni erano «osservate con scrupolo d’analisi e
rese con efficace sobrietd di colorito». E veramen-
te, mai come In questo dramma Patteggiamento
di Giacosa era stato cosi freddamente critico nel
raffigurare un individuo o una categoria sociale.
Ercole Malladri non & i solo disonesto; dietro e
accanto a lui ¢’¢ tutta una folla di individui falsi e
intriganti: Falcieri, ex ufficiale di cavalleria, ex av-
versario in duello, diventato per le sue mira ambi-
ziose agente elettorale del duca; il commendator
Grappola «capoccia» dei moderat; il signor
Frappini, speziale € progressista, che tratta la po-
litica come 1 suot medicamenti; e Ferdinando Ba-
relli clericale e padrone della Fabbrica di cera di
Ferdinando Barelli, settima generazione’, che
vuol riempire la casa del Malladri di candele per
celebrare Ex sua vittoria elettorale.
Forse la commedia, con queste premesse, po-
trebbe intitolarsi: I politicant senz’altro, sela tesi
moralistica non scomparisse sotto la fredda de-
nuncia (che sembra escludere qualsiasi posibilit
di redenzione per quel mondo di stolu e di cor-
rotti) dell'intera vita politica. Locchio di Giacosa
siferma qua e ld implacabile, senza commozione
né sdegno, a tracciare caricature meschine.
Veramente & un tentativo di Giacosa per uscire
dal chiuso mondo privato in un pii vasto mondo
sociale: anche Fogazzaro, scrivendo Daniele
Cortis, s’ interessava della vita glolitica, con spi-
rito diverso perd, meno acre ¢ distruttivo...
E quando Mariano Rumor dice, a proposito di
questoavoro, che esso «gliapri (a Giacosa) la via
per scoprire unaltra faccia della realtd, vista non
piit con occhio commosso e benigno, ma con la
chiarezza e Poggerivita del critico», pensa forse
ai verist, e a Verga in particolare. Ma se si consi-
derano attentamente 1 motivi per cui proprio il
rotagonista, non sciocco come gl altri, ma fur-
Eescameme ambiguo, ci appare cosi repulsivo, ci
accorgiamo che tj: impressione ¢ data, piti anco-
ra che dal suo comportamento istrionico in poli-
tica, dalla sua disonesti nei confronti della moglie
Vittoria. Perché, accanto alla realta tutta neganva
della politica, ci sarebbe ancora la possibilita del-
Pidillio domestico incarnato dalla figura di Vitto-




ria, se il protagonista non cercasse di sciupare an-
che questo, senza perd riuscirvi el rutto. Non si
limita infatti a tradire la moglie con un’amica di
lei (Giorgina, bella e galante combattuta fra la
passione per Ercole ela pieci per Vlttona ),ma da
anni giustfica la sua fred%ezza coniugale con una
menzogna, lasciandole credere di essersi battuto
in dueligl per causa sua e di non stimarla piu.
Quando s'accorge che gli puo far comodo il
suo aiuto, su consiglio di Falcier, approfitta in-
degnamente della fede che Vittona continua
ad avere in lui per improvvisare la commedia
del navvicinamento coniugale, pur di ottenere
che scriva ad un grande elettore sollecitando-
ne l'appoggio. Lidillio familiare, oasi di tran-
quillica e di calore in mezzo alle insidie della vi-
ta, & in piena crisi: basta pensare alle parole sar-
castiche di Falciert sul matrimonio visto come
mercato di favori.

Percio risalta maggiormente I'isolamento di
Vittoria, che invece continua a credere nella fa-
miglia. Giovane, inesperta, accecata dall’affet-
to per quel marito chella s'ostina a vedere one-
sto e fedele malgradole insinuazioni del padre
e le prove contrarie, non si lascia contaminare
dalla corruzione che la circonda. Troppo inge-
nua o innamorata per riconoscere 1 male in
quelli che le sono vicini, si trova, da sola, a
combattere un’assurda battaglia per la realizza-
zione del suo sogno domestico. Quando sco-
pre il tradimento di Ercole, riceve un duro col-
po, ma non vuol cedere ancora alla realtd degli
intright e dei compromessx Quando il sogno,
I'idillio non ¢ pit possibile, si aggrappa con di-
sperazmne amante malgrado ttto, alla realta
pi deludente del suo matrimonio e continua,
delusa dallevidenza e tuttavia illusa suo mal-
grado, anche quando crede di-aver apprese le
real legg1 della vita, a subire, ella cosi idealista,
La realts inesorabile.
Anna Barsotts
da Giuseppe Giacosa
Firenze, La Nuova Italia, 1973.

GIACOSA O TRENT’ANNI DI TEATRO ITALIANO

Giuseppe Giacosa nacque a Colleretto Parella, nel Canavese di Ivrea, in pro-
vincia di Aosta, il 12 ottobre 1847; compiuti gh studi ginnasiali a Ivrea, fece il
liceo a Modena, Ivrea, Brescia al tempo in cui suo padre, magistrato, era
soggetto a traslochi, Duniversita la frequentd a Torino, dove suo padre, la-
sciata la magistratura, aveva studio di avvocato. E a Torino si laureo, in leg-
ge, entrando poi subito a far pratica nello studio paterno. Ma la sua vocazio-
ne era un’altra...
Per movere davvero sul solido entrando a dire dell’autor di teatro, bisogna
giungere al 1870, in cui Giacosa scrisse il bozzetto drammatico Al pranoforte
e il provverbio in tre atti Chi lascia la via vecchia per la nuova sa quel che la-
scia, non sa quel che trova, e al °71, al qual anno risale la composizione della
leggenda drammatica (un atto in martelliani) Una partita a scacchi.
Agli inzi del °72, giusto 'anno dopo la composizione e I'anno stesso della
pubblicazione, nella « Nuova Antologia », di Una partita a scacchi, Gluseppe
Giacosa aveva dal padre il permesso di starsene, a titolo di esperimento, al-
cuni mest in solitudine creatrice nella casa di campagna dei Giacosa a Colle-
retto Parella, nella quale era nato.
Che I'esperimento apparisse tale da concluderne che il giovanotto avesse a
far solo 1l poeta, non sembra; perche, dopo 1 sei mesi di Colleretto Parella,
egli tornava, per quanto piu svoghatamente che mai, allo studio paterno. Ma
prima che I'anno finisse, e ciog 1l 16 ottobre e 1 18 d1cembre rispettivamente
con il primo dei due proverb1 drammatici composti a Colleretto Parella ¢
con una nuova commedia, 1 due atti di Stora vecchia, si iniziava, al Gerbino
di Torino, la carriera teatrale di lui con due successi; e al finire dell’anno e
agli inzi dell’anno seguente, dato fuori il primo volume ch’egli pubblicasse,
Scene e commedie, aveva un nuovo successo. Dopo d’allora, non ¢ piu dato
incontrare nei documenti biograﬁci notizie dell’avvocato.
La restante vita di lui & per la it gran parte resolubile nell’attivita di scritto-
re... Memorabile, tra 1 suoi viaggi, il soggiorno in America, nel 1891, al segui-
to della compagnia di Sarah Bernhardst, per assitere alle prove della Dame de
Challant in questa o quella citta degli Stati Uniti, nelle quali lartrice portava
1l proprio repertorio, e poi alla prima allo Standard Theatre di New York.
Ma riprendiamo la regolare sequenza, sospesa con Storia vecchia, della pro-
duzione del drammaturgo. Del ’73 sono andate in scena degli Affar: di ban-
ca, di Una partita a scacchi, dei Figli del marchese Arturo; del°74, quella degli
Intrighi eleganti; nel ’75 si rappresentarono Sorprese notturne, Trionfo d’amo-
re, Teresa; nel 76, Acquazzoni in montagna, Il marito amante della moglie; se-
guono: nel 77, Il fratello d’armi; nel °78, Gli annoiati; nel 79, Luisa; nell’’80,
11 Conte Rosso; nell’’81, La scuola del matrimonio; nell’ 83, La zampa del gat-
to e La sirena; nell’’84, Lonorevole Ercole Malladyi; nell’ 86, Resa a discrezio-
ne e La tardi ravveduta; nell’ 87, Tristi amori; nel *91, La signora di Challant;
nel *94, Dmnitti dell’anima; nel *900, Come le foglie; nel *904, I pin forte.
Ma sin dallautunno dell’’88 lo vediamo lasciare Torino e stabilirsi a Milano
quale direttore e docente della scuola di recitazione all’Accademia dei Filo-
drammatici e insegnante di letteratura drammatica e recitazione al Conser-
vatorio di Musica; e accettava pure un ufficio alla Societd degli Autori.
Durava pochi mesi all’Accademia, quattro anni al Conservatorio, e solo
qualche anno di piti alla Societa degli Autori, dopo averne assunto, tempora-
neamente, anche il carico gravosissimo delle direzione. Lo spirito era alacre,
ma la carne stanca. Si spense di paralisi cardiaca, il 2 settembre 1906, non an-
cora sessantenne, nella casa di Colleretto Parella.

Piero Nardi




7 aprile

28 aprile

6 maggic

18 - 23 maggio

22 - 23 maggio

28 maggio

30-31 maggio - I giugno

2-14 luglio

CALENDARIO MANIFESTAZIONI
. del
QUARANTENNALE
del
TEATRO STABILE DI TORINO

Omaggio a Carlo Marenco

al Teatro Marenco di Ceva

a cura di Luca Lamberti

con attori diplomati della Scuola del Teatro Stabile di Tormo

Ricordo di Duccio Galimberti

al Teatro Toselli di Cuneo

a cura di Guido Davico Bonino

con allievi della Scuola del Teatro Stabile di Torino

Letture di drammaturgia contemporanea

al Teatro Municipale di Casale Monferrato

a cura di Piero Ferrero

con attori diplomati della Scuola del Teatro Stabile di Torino

"MMN" Maratona di Monologhi del Novecento

al Salone del Libro di Torino

a cura di Piero Ferrero

con attori diplomati della Scuola del Teatro Stabile di Torino

Tributo al Living Theatre
(Mysteries e Anarchia)

al Teatro Coccia di Novara

con gli attori del Living Theatre
regia di Aaron Keznikov

Festa del Quarantennale
al Teatro Regio di Torino

" Fabula di Orfeo" di Angelo Poliziano

alla Citroniera della Palazzina di Caccia di Stupinigi
con gli allievi del secondo biennio della

Scuola di Teatro dello Stabile di Torino

a cura di Marisa Fabbri

"Qualcosa di vero dev'esserci...”

al Teatro Carignano

saggio-spettacolo dalla trilogia metateatrale

di Luigi Pirandello

con i diplomandi del secondo biennio

della Scuola di Teatro del Teatro Stabile di Torino
regia di Luca Ronconi

Direzione e uffici: 10123 TORINO lltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033




Al Teatro Canignano
mercoledi 22 e giovedi 23 marzo 1995

LA VITA OFFESA

Storia ¢ memeoria dei Lager nazisti nel racconto dei sopravvissuti

riduzione di Anna Bravo e Daniele Jalla
a cura di Mauro Avogadro
con Davide Cuccuru, Fabrizio Dardo, Giancarlo Judica Cordiglia,
Olivia Manescalchi, Rossana Mortara
Teatro Stabile Torino

Sul boceascena del Carignano, si leggono pagine tremende. Sono tratte da «La vita offe-

sa», un volume dell’82 pubblicato da Guido Angeli, nel quale Anna Bravo e Daniele Jalla
hanno raccolro le memorie det sopravvissuti plemontesi ai Lager nazisti.

Attraverso i racconti proposti dalla Bravo ¢ da Jalla veniamo protettati dritti nel cuore di
quella barbarie, entriamo fra le pieghe profonde e buie di un’epaca, che ha toccato vernci
assolutt di crudelta e di disprezzo umano. Si pud capire perché alcuni sopravvissuti al-
Peinferno dei vivi» siano dapprima restii a rimembrare: «Raccontare poco non era giu-
sto; raccontare i} vero non si era creduti; allora ho evitato di raccontare». Ma pot nasce un
bisogno di liberazione e di affermazione. E si riafferra if passato. La memoria ricupera la
«sorpresa» per le leggi razziali del *38, 1 primi rastrellamenti del *43 nel ghetto di Roma;
ascoltiamo Pincredulina di aleune ragazze ebree espulse da scuola «perché considerate di
razza diversa».

Poi le deportazioni. C¢ la visione raccapricciante dei forni («d crematori fumavano tutto
giorno con 500, 600 persone cremate») ¢ ¢'8 lavoro, la fame, la lotra per vivere, 1 kapo, il
terribile «cavalletto» sul quale si poteva morire di percosse, acquisizione di una strana in-
sensibilita, nata dal «terrore di diventare persone disumane. ottusita era la salvezza, le-
motivita era ridotta». E mentre si muore, mentre i corpi vengono gettati nelle fosse comu-
ni, le donne st scambiano ricette di cucina e si chiedono: «Ma come facciamo a trovare la
panna acida?». Si sopravvive anche cosi.

Via via che scorrono i racconti, e rivivono, mascherati di pudore, attimi d'intensa tragedia,
in sala il silenzio & teso, nella zona che ospita i sopravvissuti é certamente commosso. Ma
dai palchi arriva qualche brusio giovanile. Forse, per chi non ha ancoraacquisito sufficien-
ti nozioni storiche, questa lettura giunge dal nulla; chiusa nella sua nobilta morale, & il rac-
conto di un’offesa davvero lontana, Ed ¢ una ragione in piu per ricordare.

Osvaldo Guerrient

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033




TEATRO CONSIGLIO REGIONALE DEL PIEMONTE

STABILE Comitato della Regione Piemonte per }'affermazione
TORINO dei valori della Resistenza e dei principi della
Costituzione repubblicana

Abbiamo il piacere di invitare la S.V. alla prima delle spettacolo

LA VITA OFFESA
Storia ¢ memoria dei Lager nazisti nel racconte dei sopravvissuti
riduzione di Anna Brave e Daniele Jalia
a cura di Maure Avegadro

con Davide Cuccuru, Fabrizio Darde, Giancarle Judica Cordiglia,
Olivia Manescalchi, Rossana Mortara

prodotto dal Teatro Stabile di Torino

che si terra al Teatro Carignano di Torine, mercoled) 22 marzoe 1995, aile ore 21.

RS V.P.:tel 011/51.69.414 entro il 21 marzo.
1l presente invito, valido per due posti, & strettamente personale.

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033




Torino, 21 marzo 1995
Prot.n. 28/US/CG/94/95

AL TEATRO CARIGNANO, DAL 28 MARZO,GABRIELE LAVIA PRESENTERA'
IL SOGNQ DI UN NOMO RIDICOLO DIF. DOSTOEVSKIS

Martedi 28 marzo 1995, alle ore 20.45, al Teatro Carignano andra in scena I SOGNO
DI UN UOMO RIDICOLO di F. Dostoevskij, interpretaio da Gabriele Lavia (I'uvomo
ridicolo) e Nini Ferrara (il sosia). Lavia firma di questo spettacolo la regia, le scene, i
' costumi e l'adattamento. Le musiche sono di J.S.Bach e Arvo Pirt e lo spettacolo ¢
prodotto dalla Compagnia Lavia.
L'impossibilita di essere felici, questo potrebbe essere il sottotitolo dello spetiacolo che
Gabriele Lavia ha tratto dall'omonimo racconto di Dostoevskij: il quale, guando lo
scrisse, era giunto quasi al termine della vita, oltre che di una travagliata vicenda di
scrittore, che lo aveva stremato. Il suo luminoso pessimismo lo aveva condotto ad un
approdo fermo e disperato. Giocata sullo scarto fra sogno e fantasis (il protagonista
viene considerato pazzo, perché ha avuto, in sogno, una sorta di rivelazione, quella del
destino dell'nomo), la storia & un lucido apologo, che il magistero d'attore di Lavia
carica di toni allucinati e visionari.
"Mettendo in scena questo testo, Lavia si é circondaio di venti repliche in gesso di se
stesso, piit un attore, Nini Ferrara, che gli fa da doppio: ha indossaic una camicia di
Jorza; ha immerso tutto cio in una luce livida e a traiti accecante; si & fatio costruire
intorno un ambiente nobilmente neoclassico, attraversaic perd da tubature da
canting; si ¢ deturpato il corpo con la biacca e il volte con un trucco fra il
cadaverico e il clownesco, ha spesso arrochito e deformato la sua voce fino al
Jalsetto; ha insomma provato in tutti i modi a cusiodire l'estrema difesa che
. Dostoevskij tesse intorno alle sue rivelazioni, quella di parlarme come ur'esperienza
marginale, allucinatoria, per l'appunto ridicola”.

Calendario: da martedi 28 marzo a domenica 2 aprile.

Orari: dal martedi al sabato, ore 20.45, domenica ore 15.30.

Prezzi: posto unico L. 36.000.

Informazioni ¢ prenotazioni: presso la Biglietteria del T.S.T., via Roms 49 (orario
12/18, lunedi riposo). Tel. 011/517.62.46/54.45.62.

Direzione e uffici: 10123 TORINO lltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 5169411 - Fax 5622033
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Gabriele Lavia




Torino, 22 marzo 1995

» Abbiamo il piacere di invitarLa alla prima nazionale per

la stampa dello spettacolo coprodotto dal Teatro Stabile Biondo di
Palermo e la Ghost Teatro, TRE DONNE ALTE di Edward Albee,
traduzione di Masolino D'Amico, con Marina Malfatti, Benedetta
Buccellato, Gea Lionello, regia di Luigi Squarzina, che avra luogo
martedi 4 aprile 1995, alle ore 20.45, presso il teatro Carignano di
Torno.
Lo spettacolo ¢ inserito nel cartellone in abbonamento del Teatro Stabile
di Torino.

Nel caso in cui accetti, come ci auguriamo, il nostro

invito, La preghiamo di dare conferma, entro venerdi 31 marzo, al nostro
Ufficio Stampa (Dott.ssa Carla Galliano tel. 011/51 .69.414).

' Un grazie fin d'ora e molti cordiali saluti.

Guido Davico Bonino
Direttore del Teatro Stabile di Torino

Direzione e uffici: 10123 TORINO (ltaly) - Piazza San Carlo 161 - Tel. (011) 516 94 11




Torino, 28 marzo 1995
Prot.n.29/US/CG/94/95

AL CARIGNANO DEBUTTA IN PRIMA NAZIONALE PER LA CRITICA
TRE DONNE ALTE, DI E. ALBEE, PER LA REGIA DI LUIGI SQUARZINA,
CON MARINA MALFATTI, BENEDETTA BUCCELLATO, GEA LIONELLO

Martedi 4 aprile 1995, alle ore 20.45, al Teatro Carignano, andri in scena la prima
rappresentazione per la Critica dello spettacolo TRE DONNE ALTE di Edward Albee,
nella traduzione di Masolino D'Amico, con Marina Malfatti, e con Benedetta
Buccellato, Gea Lionello e Robert Madison; la regia ¢ di Luigi Squarzina, le scene e i
costumi di Luigi Diappi e le musiche di Fiorenzo Carpi. Lo spettacolo, prodotto dal
Teatro Biondo Stabile di Palermo e dalla Ghost Teatro srl, fa parte della Stagione in
. Abbonamento del Teatro Stabile di Torino.
TRE DONNE ALTE di Albee ha vinto il Premio Pulitzer 1994 per il miglior testo
teatrale. Attualmente la commedia ¢ in scena a Londra ed ha come protagonista
Maggie Smith.
A cavallo del 1960 le prime opere di Edward Albee furono salutate dalla critica piit
attenta, sia in America che in Europa, come la rivelazione del maggior talento
drammaturgico che fosse comparso negli Stati Uniti dopo Williams e Miller.
Si apprezzarono subito la vivezza del dialogo, la capacits di portare i personaggi a
un alto livello di tensione, la sintonia con alcune tematiche proprie di quel periodo.
Risulto pero difficile, e tanto piii lo divenne in seguito, catalogarlo in un determinato
ambito. Se alcuni dei suoi testi possono richiamare alla lontana Ionesco o Samuel
Beckett, altri sembrano inserirsi nella tradizione naturalistica americana, sia pure
riveduta e aggiornata, e altri ancora paiono apparentarlo con la contemporanea
corrente inglese dei "giovani arrabbiati”. Tutti questi aspetti in parte coesistono
all'interno dei singoli copioni, in parte si susseguono da un testo all'altro con
differenze tanto grandi da farli sembrare opere di autori differenti che hammo in
comune piuttosto una certa raffinatezza di linguaggio che non i modi e i temi.

Calendario: da martedi 4 a domenica 9 aprile 1995.

Orari: dal martedi al sabato, ore 20.45, la domenica ore 15.30.
Prezzi: posto unico L. 36.000

Prevendita: Biglietteria TST, via Roma 49. Tel. 54.45.62/517.62.46.

NOTE DI REGIA

Il salto dalle piccole, battesimali sale off Broadway ai palcoscenici canonici dellza Grande Strada, Edward
Albee lo aveva effettuato nei primi anni Sessanta. All'affermazione nei teatri d'avanguardia con La storia
dnllozooeoonlash‘uggumMonodlMS:nﬂhaaseguitoilﬂionfopmfessiomlenewymkaee
subito mondiale, di Chii ha paura @i Virginia Woolf?, un titolo che da quel 1962 si affianca nell'Olimpo
della drammaturgia americans al Tram di Williams e al millenario Commesso viaggiatore. Dopo altre
prove non cosi ezaltanti (ma Un equilibrio delicato piacque anche in Halia, nel 1991/92) -trent'anni dopo-
Albee ripete quel passaggio, stavolta con uno stesso dramma che il successo in una sede sperimantale della
15a strada, 1a piena adesione della critica, e la conferma del Premio Pulitzer, scaraventano a Broadway.
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In Tre domne sile (Thres tall women) come in Vieginds Woolf la dissezione di un successo sociale
minato da uno scacco personsle & condoila con precisiope chirurgics eppure con grande, coinvolg
A il regigivo wagico ¢ quello grofiesco consuonano raggiungendo aitraverso il turaulto degli stati
d'animo, fra accadimenti sttuali e ticordi, il canto puro della universalita La protagonista & presa pel
i o in cui Vessere umano, il ricco come il povers, Pumile come il potente, viene a trovarsi "al pundo”,
come dicevano i predicatori secereschi, la morte lo ha gia fatto suo ma gli je e quast gli sichiede alla
Iuce della folgore di Zeus, o di una laropadina survoliata che sia per spegnersi, la rivisitazione senza
illusioni del passato. i tutic un lungo, lungo passato, qui. E dato che di "A" -cosi Ia indicanc le
didascalie, né {l suo nome & mai pronunzisto- & detto che ha novantuno aom e la stesura dev'essere del
1991, non sara fuori luogo chiedersi se cid che lei e noi siamo chiamati 8 ripercorrere non sia il nostro
secolo.

Non nella storis, che ad Albee semabra non imeressare affafto, né nella Cronaca, ma in un turbinio di
atmosfere mwtevoli e mutanth, e non o uns sequenza, sarcbbe elementare, ma in un caleidoscopio

po, reale

seppure non davvers realistico, ad A" presente nel suo letto di faticosa
sopravvivenzs ponché nei suol N ,

postamenti per le necessitd del corpo, si affiancan 2
infertaiers o dame iz, e "CM la ventiselemme sntante 41 upo studic legsle Bisogni e
interessi: ad "A" non resta aliro; un fighio firs poi 1a sus comparsa ma sard, appunto, nel suo silenzio, poco
pid di una comparss, limmagine della sconfitla peggiore risolta alle fine iIn un ravvi
AMBIGUO. (Non svere svuto un figlic ¢ una tragedia per la coppia di Virginis Wooll; averne avuto
uno "cosi® 1o & per la solitaria TA)

La caduta nel coma che conclude il primo tempo da adito nel secondo ad una trasfigurazi
delle p e, Siamo, dicevo, "al punto” e ad "A", coperia ora dalla maschers ad ossigeno, le tre domme- la
giovane, quella gia pid maturs, ¢ una se stessa 8 mezzo fra i cinquants e la vecchiais- appaiono via via
come le 1 zioni ectoplasmiche sa carnalmente tormentate di quelle che si rivelano essere le tre
fondamentali della sus vita. (e anche, forse, gli anni Vemi, gli amni Cinguania, gli aoni Seitanta
Amiche/nemiche, esse condividono 1a stessa coscienza della fine irmminente, me chi non sa ancora cosa
Vaspetta, e si illude e rifiuta di crederci, & presa in giro da chi ne sa tanto di pil. Tre grandi party, dunque,
non vn monologo salwariarmente interrotio. In questo che ¢ il delirio finale, "A" & libera di srel i vmo
spazio senza coordinate; "¢ Punico momento™ dira "B, "in cui hai una vista a trecentosessanta gradi - vedi
i tutte le direzioni. Ah! che vista!” Non una gran bella vista: di felicith ce n'2, ma poca e difficile da
riconoscere come tale: ot delusione; e la rinunzia alla rivolta, il cinismo sopravveniente, il velatino
deltindiffererza, Vesigenze & chiedersi perché.

1l conflitto di caratieri e di passioni (pon "di idee"; queste essenze non condizionano i persona
di Albee) che in Virginis Weolf si materializzava sia in sconiri dialettici e pot urlati, che, spesso in verl e
propri corpo & cofpo, lotie assurde per Is supremazia fisica di un momenio o sfide evotiche gl o
velleitarie, qui ¢ interno alla protagonista. Un dissidio, un continno dibatixo con se stessu, con aleuni ded
"se stessi che led, & ogmuno di noi, si porla dentro, tessuti di memoriz e di anticipszione, che manifestano
una incompatibilith anora pits violents, "E io sarei stata cosi? No, & impossibile!” "E io dovrei diverdare
cosi? No, mail®. Non trovando sboceo in una volomtd autenticamente libera {alfra essenza ignota alla
fenomenologia di Albee) le forze della vita si cristallizzanc in destino o vibrano nel rimpiastc ¢ torfurano
con gli uncini del rimorso. "Il maggior tormento della volontd ¢ di non poter dominare il passato”,
Nietzsche lo aveva detto a nome di tita ls modernita

La paura, la lussuria repressa, la vaniid mondana, la ma wconia, la rabbia, la resina del
conformismo, galleggiano, si urigno, si compenstrano in un brodo neurclogico primordiale, i un mondo
cosciente ma non shrutturato, analogo in qualche modo al sogno, dove non poirebbero esistere né logica né
ordine sociale. E' Yautocritica ibsenians che in Albee trapassa nella disperazione strinberghisna e nella
"camera dells tortusa® pirandelliana (secondo 1a definizione di Giovanni Macchis), venate di wonia o &
umorismo diretio ¢ irvesistibile.

Come, poi, il wattamento di una simile materia risulti sulla scena tutt'alivo che statico, come le
banalita delllesistenza, si rovescino in sorprese imprevedibili, come l'avere novant'anni sia in fondo lo
stesso che averne venfisel mentre fufle e due queste et si accapiglino nell'averne cinquanta; e come le
stagioni si metamorfizzine contiovamente 'ing neltalira; ¢ il segreto di queste pagine per la scens,
onorando le quali i giurati del Pulitzer non hanno soltanto voluto festeggiare il ritorno alla ispirszione
dellultimo componente di uns triade gloriosa seppure spesso affaticata (Williams, Miller, Albee; in firturo
si potrd parlare anche, crediame, i J. Robin Baitz), ma hagno coronato lo scrittore olreché il
drammaturgo, hanno segnalato la suggestione delio stile letierario insieme alla sapienza di palcoscenico,

e

Lasigi Bquerning



SERVIZIO STAMPA Torino, 28 marzo 1995
Prot.n. 30/US/94/95

UN PREMIO, IL NUMERO SPECIALE D'UNA RIVISTA
E ... UN ANNUNCIO

La sera di sabato 1 aprile, al termine della penultima replica,
da parte di Gabricle Lavia, del Sogne di un uemo ridicolo da
Dostoevskij (alle ore 22.15 circa), verra conferito e consegnato al
direttore dello Stabile Guido Davico Bonino il Premic Aurora Penna
d'ore per la critica 1994,

II premio gli verrd consegnato da Mario Mattia Giorgetti,

direttore responsabile della rivista Sipario, cui ¢ affidata l'organizzazione
del riconoscimento.
Al tempo stesso Giorgetti presentera al pubblico e agli operatori teatrali
torinesi e piemontesi invitati per 'occasione, il numero speciale della
rivista da lui diretta, interamente dedicato al teatro nella nostra citta e
nella nostra regione.

Dal canto suo Gabriele Lavia esprimera la sua adesione
all'iniziativa dando I'annuncio, in anteprima, al pubblico di un progetto
teatrale di particolare prestigio, che lo vedra impegnato a Torino per la
prossima stagione.
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SERVIZIO STAMPA Torino, 28 marzo 1995
Prot.n.31/US/CG/94/95

DAL 4 APRILE, AL TEATRO ALFIERI,
UMBERTO ORSINI E FRANCO BRANCIAROLI
NELL'OTELLO DI SHAKESPEARE, CON LA REGIA DI GABRIELE LAVIA

Per la Stagione in Abbonamento del Teatro Stabile di Torino, il Teatro Eliseo e il
Teatro De Gli Incamminati, presenteranno martedi 4 aprile, alle ore 20.45, al Teatro
Alfieri, OTELLO di William Shakespeare, nella traduzione di Angelo Dallagiacoma,
con Umberto Orsini nel ruolo di Jago e Franco Branciaroli in quello di Otello, per la
regia di Gabriele Lavia, con le scene e i costumi di Paolo Tommasi, e le musiche di
Giorgio Camini.

Altri interpreti: Valeria Milillo (Desdemona), Susanna Marcomeni (Emilia, moglie di
Jago), Luca Lazzareschi (Cassio, luogotenente di Otello), Lucio Rosato (Brabanzio,
senatore e padre di Desdemona), Alkis Zanis (Roderigo), Roberto Alinghieri (il Doge
di Venezia). Lo spettacolo ¢ prodotto in collaborazione con il Comune di
Novara/Assessorato per la Cultura e la Banca Popolare di Novara.

Opera della maturita piu alta, OTELLO & una tragedia che affascina per i contrasti che
ne determinano (e ne definiscono) I'azione: la contrapposizione tra Otello, barbarico,
ingenuo e, a modo suo generoso e Jago (una delle creazioni piti inquietanti del teatro,
non soltanto shakespeariano), che rappresenta l'intelligenza malvagia e distruttiva, ma
anche la conoscenza scientifica, machiavellica del cuore umano. Ma in OTELLO ¢
anche probabile che Shakespeare volesse raffigurare l'impossibilita, prima ancora
dell'incapacita, di rinunciare ad una cultura in nome di un'altra e in Jago l'affermazione
(quali che siano i mezzi impiegati) della genialita che progetta, tenendo conto di una
sola realta: 'nomo considerato nei suoi limiti e nella sua fragilita.

Calendario: da martedi 4 a domenica 9 aprile 1995.

Orari: dal martedi al sabato, ore 20.45, la domenica ore 15.30. E' prevista una recita
scolastica giovedi 6 aprile, alle ore 15.30.

Prezzi: posto unico L. 36.000.

Prevendita: Biglietteria TST, via Roma 49. Tel. 54.45.62/517.62.46.

NOTE DI REGIA

Un letto € un tavolo in proscenio, fuori del sipario.

Precarie assi di palcoscenico, vecchie tele di juta attraverso le quali traspaiono i muri del teatro,
le casse dell'attrezzeria, i bauli di sartoria, le ceste del trovarobato. E poi oggetti poveri,
utilizzati, dimenticati in un sottopalco, appartenuti forse ad altri (chissi quali) spettacoli.
Oggetti ormai morti.

Sapete? Durante le prove gli attori, sovente, usano questi oggetti i attesa della scenografia vera.
Ma perché quegli oggetti morti, dimenticati, impolverati, richiamati in vita dall'incantesimo
degli attori hanno, quasi sempre, una forza superiore a qualsiasi oggetto studiato e preparato
per una scena compiuta, elegante, definita? E' possibile che nella "definizione" la scena possa

- perdere la vita misteriosa ed evocata? E' possibile che quegli oggetti poveri vivano di piti? Tutto

questo ha a che fare con la poesia e il suo mistero.
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Per tutia la prima parte il palcoscenico ¢ vuolo, come in attesa della messa-in-scena
dellintreccio fantasmatico del grande dranmmaturgo-regista Jago.

Nella seconda parte, quando lintreccio di Jago si attua e diventa lo spettacolo della vita e della
tragedia di Otello e Desdemona, il palcoscenico si affolla via via di mobili, attrezzi, oggetti
precari, come nelle prove di teatro, fino a diventare alla fine un enorme simulacro in fondo alla
scena dove campeggera soltanto il letto pieno di morte.

Penso ad OTELLO come ad una tragedia della mente, del profondo della mente: coi suoi
fantasmi, con i suoi simulacri. Tragedia di anime discriminate, reiette e dannate.

11 Negro Otello, discriminato antropologicamente come razza inferiore, mostruosa, bestiale.

1l Negro Otello, discriminato culturalmente come barbaro.

Il Negro Otello, discriminato metafisicamente come non “eletio”, privo di anima, creatura
infernale, diavolo.

Il Bianco Jago, discriminato socialmente (non ha successo nella sua vita di militare):
culturalmente, socialmente, moralmente represso.

Vittima di un puritanesimo ossessivo, legge il suo insuccesso nella vita come segno terreno
della sua non elezione metafisica e proictta nel Moro (causa del suc insuccesso, della sua non
"elezione") tutto il "peggio” che si porta dentro con tormento.

Egli intacchera la felicitd di Otello inoculando nella sua mente il dubbio e, distruggendo le
precarie certezze di straniero acculfurato, riporterd il Negro a quel CAOS da sempre temuto da
Otelio.

La mente di Jago crea fantasmi che Otello prendera come se fossero verita e lo spingeranno ad
azioni irreparabili chie in Jago erano solo pensieri.

E nella trama inventata dall'alfiere tutti cadranno, ormai ridotti a fantasmi, a grotteschi pupazzi.
Tutti cadranno, Jago compreso.

Tragedia dell' "To" diviso, Otello vive con dolore la sua doppia identitd di barbaro e di
civilizzato.

La sua cultura di origine, legata al mistero, alla magia, al cupo mondo della notte ¢ del mistero,
di cui il fazzoletto & simbolo e talismano che dovrebbe tenere lontano il male, collide con la
cultura sovrapposta, occidentale, puritana che lo ha accettato per convenienza in quel mondo
che un giorno lo aveva fatto schiavo.

1l matrimonio con Desdemona ¢ il momento pil alto della sua riuscita nel mondo occidentale, il
momento in cui egli crede che il suo "To" diviso combaci perfettamente. Ma la felicitd della
riuscita, dells ritrovata identit ¢ gid minata dalla paura di perderla ¢ di tornare nel CAOS
deliincertezza, della non-identita, della follia. Ma la stessa scissione dell' "Io" la troviamo in
Jago, in Desdemona, in Cassio.

Shakespeare sembra aramonirci che nessuno ¢ immune dallincertezza dell'essere che conduce
alla follia.

Si pensi a come la figura femminile venga anch'essa divisa in due categorie: divina e
demoniaca.

Da un lato la donna ¢ santificata, dall'aliro ¢ degradata. "E' un angelo! E' una santa! E' una
creatura celestiale!”. Ma per Jago che odia le donne, forse perché potenzialmente omosessuale,
forse perché puritano, represso, frustrato, impotente, esse sono animali lussuriosi, bagasce
infernali. Eppure anche Jago ama Desdemona. Ma la ama come santa, non come donna.

E anche Otello arriverd a maledire le voglie delle donne, i loro corpi libidinosi che tradiscono
tutti gli uomini del mondo, e maledira la "Grande Maledizione” dell'uomo, "la piaga che si trova
in mezzo alla biforcazione delle cosce della donna ¢ che ¢ la rovina delluomo dal primo
vagito".Solo Emilia riporterd la figura femminile sul piano del reale. I personaggio pitt umile
dird: "Le donne sono come gli uomini”. "Come gli uomini" qundi neanche loro immuni
dell'incertezza dell'essere che conduce alla follia.

Gabriele Lavia



COMUNICATO STAMPA Torino, 29 marzo 1995

IN SEGUITO ALLA SITUAZIONE DI GRAVE DISAGIO VENUTASI A CREA-

RE IN SENO AL CONSIGLIO DI AMMINISTRAZIONE DEL TEATRO STABI-

LE, DOPO LE DICHIARAZIONI DEL PRESIDENTE GIORGIO MONDINO, I
CONSIGLIERI ALL'UNANIMITA' SOTTOLINEANO LA GRAVITA' DI AVER
OFFERTO LA PROPRIA CARICA ISTITUZIONALE E CULTURALE, TANTO PIU'
IN PIENA CAMPAGNA ELETTORALE AD UNA FORZA POLITICA LONTANA DAI
GRUPPI CONSIGLIARI CHE A QUELLA CARICA LO AVEVANO INDICATO.
DAVANTI A UN TALE COMPORTAMENTO I CONSIGLIERI RITENGONO CHE IL
PRESIDENTE DEBBA AVERE LA SENSIBILITA', POLITICA E CULTURALE,

DI RIMETTERE IL SUO MANDATO.

I CONSIGLIERI NON ENTRANO NEL MERITO DELLE SCELTE POLITICHE IN-
DIVIDUALI MA DEPLORANO L'ARROGANZA E LA LEGGEREZZA CON CUI GIOR-
GIO MONDINO.RIBADISCE LA PRETESA DI CONTINUARE A SVOLGERE QUESTO
RUOLO DI ALTO PRESTIGIO ISTITUZIONALE.

IL SUO DISINVOLTO TRASFORMISMO NON RISPETTA I COLLEGHI DEL CON-
SIGLIO, LA DIREZIONE, I LAVORATORI E GLI ARTISTI DELL'ENTE, NE'
TANTOMENO IL SUO PUBBLICO.

I CONSIGLIERI SI RIVOLGONO ALL'ASSEMBLEA DEI SOCI E CHIEDONO UN
INCONTRO URGENTE PER DISCUTERE I PROBLEMI CHE POSSONO INSORGERE

SULLA CONDUZIONE DELL'ENTE E PER VALUTARE INSIEME LE INIZIATIVE
DA ASSUMERE.

I CONSIGLIERI DI AMMINISTRAZIONE DEL
TEATRO STABILE DI TORINO
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| SERVIZIO STAMPA

CALENDARIO MANIFESTAZIONI
del
QUARANTENNALE
del
TEATRO STABILE DI TORINO

7 aprile Omaggio a Carlo Marenco
al Teatro Marenco di Ceva
a cura di Luca Lamberti
con attori diplomati della Scuola del Teatro Stabile di Torino

28 aprile Ricordo di Duccio Galimberti
al Teatro Toselli di Cuneo
a cura di Guido Davico Bonino
. con allievi della Scuola del Teatro Stabile di Torino
6 maggio Letture di drammaturgia contemporanea

al Teatro Municipale di Casale Monferrato
a cura di Piero Ferrero
con attori diplomati della Scuola del Teatro Stabile di Torino

18 - 23 maggio "MMN'" Maratona di Monologhi del Novecento
al Salone del Libro di Torino
a cura di Piero Ferrero
con attori diplomati della Scuola del Teatro Stabile di Torino

22 - 23 maggio Tributo al Living Theatre
(Mysteries e Anarchia)
al Teatro Coccia di Novara
con gli attori del Living Theatre
regia di Aaron Keznikov

30-31 maggio - 1 giugno "Fabula di Orfeo" di Angelo Poliziano
alla Citroniera della Palazzina di Caccia di Stupinigi
con gli allievi del secondo biennio della
Scuola di Teatro dello Stabile di Torino
a cura di Marisa Fabbri

12 giugno Festa del Quarantennale
al Teatro Regio di Torino

2-14 luglio "Quaicosa di vero dev'esserci..."
al Teatro Carignano
saggio-spettacolo dalla trilogia metateatrale
di Luigi Pirandello
con i diplomandi del secondo biennio
della Scuola di Teatro del Teatro Stabile di Torino |
regia di Luca Ronconi
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