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INTERVISTA AL DIRETTORE DEL TEATRO STABILE DI TORINC
GABRIELE LAVIA

Léi si accinge a presentare il programma per la sua seconda stagione
torinese: a quali criteri si & ispirato?

Vorrei iniziare con una breve digressione: oggi non esiste un pubbli-
co. Esistono tanti pubblici diversi ~ pubblici che noi non conosciamo, fatti
anche di persone che forse non verranno mai a teatro —, composti di sin-
goli individui ciascuno con il suo modo di vedere la vita. Non si puo pen-
sare —~ perché non c'&€ — a uno spettatore-tipo; allora, il problema non & di
«rincorrere» un pubblico tanto ipotetico quanto indefinibile, ma di ricer-
care quali siano le richieste, i desideri degli spettatori potenziali, e desu-
merne un nuovo tipo di qualita nell'offerta di spettacolo. Da questo nasce
~ anche rispetto alla realtd oggettiva del teatro italiano — la difficolta di in-
ventare un cartellone che riesca, nel panorama complessivo del paese, a
conciliare, nel rispetto delle premesse che ho citato, esigenze economiche
ed esigenze artistiche.

Questanno, agh spazi tradizionali del Carignano e dell Alfieri si ag-
giunge anche il Teatro Juvarra.: puo illustrarci il significato di questa nuova
proposta?

Si tratta appunto di una scelta conseguente a quello che dicevo pri-
ma: proprio nell'intento di rivolgerci a fasce di pubblico diverse, abbiamo
pensato che ogni tipo di spettacolo ha, deve avere, una sua sede naturale.
Ed ecco dunque la decisione di affiancare, agli spettacoli classici e con-
temporanei di grande respiro destinati al Carignano e all’Alfieri, una serie
di proposte particolarmente stimolanti e significative della «nuova scena»
italiana, presentate in uno spazio confacente, piti raccolto, tale da creare
un rapporto immediato tra palcoscenico e platea. E una rassegna alla
quale tengoc molto, anche perché rappresenta, in qualche modo,
un‘anticipazione, en altendant la riapertura del Teatro Gobetti, che proprio
in questo senso recuperera la sua vocazione storica.

Dal momento che abbiamo paiitato di «spazi», vuole illustrarci il suo
progetto di un nuovoe tealro per Torino?

Il teatro, si sa, & larte collettiva per eccellenza. Dunque, deve di-
ventare una Fabbrica d’Arte Contemporanea: «fabbrica» nel senso di offi-
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cina, di opificio convenientemente attrezzato per la produzione artistica di
questa particolare forma espressiva che utilizza musica, danza, pittura,
scultura, architettura, e la cui comunicazione e in stretto rapporto con i
codici e i moduli deile arti ad esso correlate. Una «fabbrica» dove attori,
registi, musicisti, scenografi, pittori, scultori, fotografi, video-makers pos-
sano confrontarsi per evitare che il teatro rimanga un fenomeno marginale
della cultura. E alla «fabbrica» deve assolutamente essere affiancato un
«laboratorio»: luogo di sperimentazione, spazio in cui coloro che in tutto il
mondo fanno ricerca teatrale possano incontrarsi e interagire. Occorre
dunque uno spazio nuovo, e occorre impegnarsi senza risparmio in un
progetto indispensabile — ed entusiasmante — per il futuro di una citta co-
me Torino, che tutti vogliamo al centro di quel grande sforzo che, a livello
nazionale, si propone di fare della cultura il nucleo vitale per il rinnova-
mento della societd. Ed & ancora in questa direzione che muove l'altro mio
progetto, che altrettanto testardamente perseguo dal giorno della mia
nomina, di creare a Torino un grande Festival internazionale del teatro, in
cui proporre spettacoli italiani e stranieri, gruppi sperimentali e compagnie
operanti sul territorio, convegni, incontri, letture di testi italiani contem-
poranei. Sono convinto che potrebbe diventare il festival pili importante
del nostro paese, e per questo intendo impegnarmi con tutte le mie forze
per realizzario.

Rimaniamo allora in argomento, e parliamo defla attivita culturali che
il Teatro Stabile proporra in questa stagione.

Riprenderemo innanzitutto la rassegna «I Grandi interpreti», che
nella passata edizione ha avuto molto successo. E proporremo, dopo la
positiva esperienza di Guerra e pace, due nuovi cicli di letture, dedicate ri-
spettivamente a quel grande classico del Novecento che & I/ Gattopardo €
a una scelta, che sara particolarmente «piccante», di novelle del Deca-
meron. Ma non solo: & mia intenzione — e sto tentando di definire gii op-
portuni contatti — proporre, alla maniera di Jean Vilar, alcune commedie
«per voce sola»: testi teatrali letti nella loro integrita da un solo attore,
che interpreta tutte le parti. Non vorrei anticipare troppo, ma spero viva-
mente che anche questo progetto si possa realizzare nel modo migliore,
Con i miei collaboratori, poi, stiamo organizzando un grande convegno su
Pirandello — presente quest’anno in cartellone con il nostro Non si sa come
e con V'Enrico 1V interpretato da Glauco Mauri —, con lintervento di emi-
nenti studiosi e personalita di spicco.

Non ¢i siamo addenirati nei detiagli del cartellone. Qualche com-
mento?




Non vorrel soffermarmi sul singoli titoli, ma mi pare evidente che si
tratta di un ventaglio molto ampio di proposte.

Il Teatro Stabile nella nuova stagione teatrale presentera:

Non si sa come di Luigi Pirandello, da me diretto e interpretato,

Una pura formalita, scritto e diretto da Giuseppe Tornatore - alla sua pri-
ma regia teatrale -,

If dolore di Marguerite Duras, nell‘allestimento di Mauro Avogadro,

e Le tigri di Gian Piero Bona (Premio Nazionale Pirandello 1981).

Per quanto riguarda gli spettacoli ospiti, abbiamo inserito in cartelio-
ne due Cechov — & qui vorrei citare, insieme al Gabbiano diretto da Sca-
parro, l'allestimento delle 7re sorelle ad opera del regista lituano Eimuntas
Nekrosius, considerato oggi tra i sommi della scena internazionale -, e poi
Marivaux, Shaw, Goldoni, Brecht, Beckett, De Filippo — senza dimenticare
Alfieri, del quale ricorre quest’anno il duecentocinquantenario della nasci-
ta. Classici del passato, classici contemporanei, ma anche nuovi autori e
proposte insolite, allinsegna sia della ricerca sia dell'intrattenimento: ed
ecco dungue il trittico Allen-Mamet-May e Achille Campanile, ma anche
Thomas Bernhard e Goffredo Parise, Saint-Exupéry e David Hare, Ruggero
Cappuccio e Dacia Maraini. E altro ancora, forse: ma non vorrei anticipare
troppo. Sono certo che il nostro pubblico (i nostri pubblici) sara (saranno)
ancora con nol.

Elena De Angeli




INTERVISTA AL PRESIDENTE DEL TEATRO STABILE DI TORINO
AGOSTINO RE REBAUDENGO

Vuole tracciare un bilancio della passata stagione, la prima della sua
presidenza e di un Tealro Stabile dai vertici completamente rinnovali?

Senza trionfalismi, vorrei dire che mi sento ragionevolmente soddi-
sfatto. A fronte delle difficoltd che si sono dovute affrontare, e sulle quali
non mi pare il caso di soffermarmi, abbiamo registrato, tra abbonamenti e
sbigliettamenti, un notevole incremento di presenze e di incassi, sia in
Citta sia nel Circuito Regionale. Sono poi aumentate enormemente le atti-
vita produttive, cosi com'@ aumentata la nostra presenza, attraverso gli
spettacoli in tournée, nei teatri italiani. Tutto c¢id anche grazie al determi-
nante apporto dei dipendenti del Teatro Stabile che hanno contribuito al
raggiungimento di questi risultati,

In guesti mesi, pero, non sono mancate le polemiche, l'ultima defle
quali riguarda la ventilata chiusura del Centro Studi. Che cosa ¢i puo dire
in proposito?

Che si tratta di una polemica particolarmente pretestuosa e infonda-
ta. Non solo, infatti, abbiamo gia assunto iniziative per la valorizzazione
del nostro patrimonio documentario — un patrimonio che non pochi ci invi-
diano ~ con 'obiettivo di rendere consultabili anche su Internet i nostri ar-
chivi, ma confidiamo nella prospettiva a breve termine del trasferimento
del Centro Studi nel complesso del Teatro Gobetti, che potra finalmente
accorpare sia il servizio al pubblico, sia le manifestazioni culturali per le
quali oggi non disponiamo di una sede adatta. Non dimentichiamo che il
Centro, oltre a promuovere iniziative parallele alla programmazione del
Teatro Stabile e a fornire preziosi e insostituibili materiali di ricerca agli
studiosi e ai teatranti, ha da sempre un rapporto privilegiato con la scuola
e l'universita, cui appartiene la stragrande maggioranza dei suoi frequen-
tatori. Si tratta dunque di un bene del quale andiamo orgogliosi, e cui non
¢l sogheremmo mai di rinunciare,

Parfiamo allora delle prospettive per il futuro, piv 0 meno immediato.
Innanzitutto, abbiamo cercato di rendere sempre pit agevole e di-

retto il rapporto con il nostro pubblico. A partire da quest’anno, abbiamo
racddoppiato i punti di vendita di abbonamenti e biglietti presso le agenzie
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della Cassa di Risparmio di Torino, portandoli da sette a quattordici; ma
non solo: E’aﬁquigm dei biglietti potra essere effettuato anche attraverso
Internet (il T.5.7. & il primo teatro in Italia ad offrire al suo pubblico la
possibilite: di se:egher@ i posti on line direttamente dalla pianta del teatro
collegata alla Biglietteria), con pagamento effettuabile per mezzo di carta
di credito, Sempre su Internet abbiamo aperto un sito che garantira agli
utenti tutte le informazioni e gli aggiornamenti possibili, e da settembre
offriremo anche un «voice mail», ovvero un numero telefonico che fornira
a richiesta, in modo automatico, notizie su tutte le nostre attivita.

sul psano operativo, poi, non va dimenticata —~ insieme all’attivita
sempre pilt fervida della nostra Scuola ~ l'attenzione che poniamo al la-
voro sul territorio: a Torino, in vista della riapertura del Teatro Gobetti, &
fermo restando il nostro desiderio di realizzare un nuovo spazio teatrale
sulla «spina 3» nell'area dell'ex Teksid — dove & anche previsto il Villaggio
Olimpico del 2006 ~, con la proposta di una stimolante serie di spettacoli
presso il Teatro Juvarra; in Regione e in Provincia, con I'ampliamento e il
rafforzamento del nostro Circuito Regionale, cui teniamo moltissimo e che
tante soddisfazioni ¢l ha dato nella passata stagione.

Ma poiché stiamo parando di futuro, c'& un altro tema che mi sta
molto a cuore. Com'® noto, & in discussione alla Camera la cosiddetta
«Legge Veltroni» sul teatro, che prevede la creazione di «uno o pil» teatri
nazionali. Purtroppo, lter di questa legge, per la quale sono state propo-
ste centinaia di emendamenti, si va facendo sempre pitt lungo, e la dirit-
tura d'arrivo appare sempre pit lontana. E perd un discorso che ci riguar-
da molto direttamente: essere teatro nazionale vuol dire anche essere
teatro internazionale, e lo Stabile di Torino ritiene di avere le carte in re-
gola per proporre in guesto senso la propria candidatura. Le potenznalata e
lo spazio ¢i sono: per coltivare questa ambizione occorre avere perd il
consenso e I'aluto di tutti per vincere questa battaglia cosl importante per
la cultura della nostra citta.

Elena De Angeli
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Teatro Carignang, dall’ll novemnbre 8/ 6 dicembre 1998
NON §% 8A COME

di Luigi Pirandello

regia di Gabriele Lavia

con Gabriele Lavia

e cast in via di definizione

scene di Carmelo Giammelio

costumi di Andrea Viotti

Teatro Stabile Torine

Il Teatro Stabile di Torino inaugurera la stagione di prosa 1998/99 con la messa
in scena dello spettacolo Mon si sa come di Luigi Pirandello.

Gabriele Lavia, oltre a firmare la regia - come gid per un memorabile
allestimento del 1982 -, indossera questa volta anche i panni del protagonista:
una figura complessa, straripante, incarnazione estrema della lucida follia che &
propria dei personaggi pirandelliani.

Frutto della fusione di ben tre novelle, 7/ Gorgo, La Realts del sogno e Cing,
Non si sa come & tra i testi pii controversi di Pirandello, uno di quelli sui guali
maggiormente si esercita la critica di oggi, considerate le molte implicazioni
autobiografiche (quasi dichiarate) che contiene.

Dagli appunti di regia di Lavia: «L'intreccio di Mon s/ sa come & molto semplice:
un uomo (Romeo) va a letto con Ginevra, la moglie del suo pil caro amico
(Giorgio). Questo “delitto” commesso in uno stato di eccitazione del COrpo Cosi
forte da far perdere ogni coscienza “umana” sia a Romeo che a Ginevra,
scatena nell'uomo la “memoria” di un aliro delittc commesso da bambino,
quindi nel momento della “non coscienza”, ciod dell’ “innocenza infantile”.
Romeo, bambino innocente, uccise un amico per una lite durante un gioco.

In entrambi i casi 'uomo aveva perso la coscienza e commesso il delitto in uno
stato di semi-sonno e seri-veglia (come Adamo nel Paradiso Terrestre),
condizione che per Romeo diventa lo “stato” dell'Uomo.

In questo dramma della maturita, I'autore affronta il tema dell “"Uomo” che si
toglie “la maschera” per diventare solo “Bestia® priva di ogni “Virtd”.

Romeo diventa un uomo che - come dice egli stesso - “suda”. E noi sappiamo
bene che cosa sia il “sudore di Satana”,

Dietro il dramma si nascondono i miti della Cacciata dal Paradiso Terrestre,
dell’Assassinio di Caino e deila Caduta dell’Angelo Ribelle.

La “caduta” pits rovinosa, quella del sesso, & per Pirandello il centro di tutta Ia
sua Opera. Il sesso come vergogna del proprio corpo, come perdita della
ragione, come perdlita di cid che fa della Bestia un Uomo.

Il Delitto dei Delitti riduce gli uomini soltanto a “corpi sudati”,

"Noi nasciamo tra I'urina e le feci” diceva Agostino Di Tagaste.

La novita piti emozionante di Pirandello & quella di trasformare il palcoscenico
da luogo in cui si svolge una azione in “non luogo” dove Vazione ormai esausta
e svuotata diventa il tema di unindagine rivolta nel “profondo” dellanimo
umano per cercare, senza riuscirvi, di scoprire una qualche ragione dietro
I'azione dell'vomo. Ma no: fuomo compie i suoi gesti di vita, le sue azioni, in un
totale accecamento della coscienza, in un delirio dei sensi: non si sa comes.




Teatro Carignano, daf 2 al 14 marzo 1999

IL. DOLORE

di Marguerite Duras

traduzione di Monica Rapetti

adattamento teatrale di Andrea Balzola

regia di Mauro Avogadro

con Marisa Fabbri

allestimento scenografico di Carmelo Giammello
luci di Giancarlo Salvatori

suono di Hubert Westkemper

Teatro Stabile Torino

in collaborazione con Associazione Culturale Isola

Il dolore, pubblicato nel 1985 & un diario le cui pagine coincidono con
l'esperienza di Marguerite Duras come militante nella resistenza al
nazifascismo insieme al marito Robert Antelme e al loro inseparabile amico
Dionys Mascolo. Nel giugno del 1944, Robert Antelme & arrestato dai
tedeschi e deportato a Dachau. Nella primavera del 1945, Marguerite
aspetta il ritorno di Robert. Le pagine del diario coincidono con
Fesperienza di un dolore assoluto: il dolore dell’attesa e il dolore del
ritorno. Non sono parole, e respiro, battito cardiaco, ansia, soffocamento,
rabbia, angoscia, solitudine allo stato puro. Non & letteratura e vita.

«Ho pensato di portare sulla scena italiana Z/ dolore - dichiara Andrea
Balzola - nella convinzione che questa scrittura cosi profonda, insieme
immediata e visionaria, avesse una forza drammatica tale da far rivivere
quel dolore oltre la memoria dell’'olocausto, come coscienza del presente.
Perché non c¢'e ritorno da quel dolore, finché deportazione, esodi di
profughi, campi di concentramento e di sterminio continuerannc a
riprodursi. Questo spostamento al presente & stato il principio guida della
drammatizzazione del racconto originale, percid ho attualizzato in alcuni
passaggil il tempo verbale e ho tolto all'inizio del testo teatrale | riferimenti
cronologici e geografici, in modo da creare unattesa “assoluta”, al
presente, lasciando trapelare poco alla volta gli indizi della connotazione
spazio-temporale. Fin dall'inizio, V'adattamento {eatrale e stato concepito
per Marisa Fabbri, straordinaria interprete di un teatro inteso come
laboratorio artistico della coscienza contemporanea, e la redazione finale
del testo & il risultato di un “work in progress” di interazione tra ipotesi
drammaturgica e verifica interpretativa, Con lo stesso spirito, Mauro
Avogadro, regista molto sensibile alla qualita letteraria e ai temi
dellimpegno civile nella drammaturgia contemporanea, ha reso possibile
Fallestimento dello spettacolo.

Il mio lavoro di adattamento & stato ispirato al massimo rispetto del senso
e del ritmo della scrittura delautrice, percid mi sono avvalso di una nuova
traduzione originale di Monica Rapetti. Mi sono limitato perlopit a ridurre
la lunghezza del racconto e a rimontarne alcune parti, drammatizzandole
in funzione della recitazione di una sola interprete»,




Teatro Carignano, dal 12 aprite al 9 maggio 1999
UNA PURA FORMALITA'

di Giuseppe Tornatore

regia di Giuseppe Tornatore

cast in via di definizione

Teatro Stabile Torino

«Un colpo di pistola in una notte di pioggia in un luogo senza nome e senza
tempo, senza definizione. Un uomo che s’aggira smarrito e ubriaco nella foresta
viene sospettato dalla polizia d'essere Fautore dell’'omicidio appena scoperto.
Viene portato in uno squallido e freddo commissariato, dove nulla funziona.
L'uomo protesta, si ribella, grida ai poliziotti che ¢&@ un equivoco, si fa
riconoscere: e un famosissimo scrittore di romanzi, saggi, canzoni e opere
teatrali, che da sei anni non pubblica piti nulla e si & autorecluso in campagna.
Il commissario che deve interrogarlo & un suo grande ammiratore, sa citare i
titoli di tutti i suoi libri @ ne conosce a memoria pagine e passaggi».

Questa la trama iniziale del film di Giuseppe Tornatore Una pura formalics,
presentato a Cannes nel 1994, per linterpretazione di Gérard Depardieu (nel
ruclo dello scrittore) e Roman Polanski {in quello del commissario).

«Una pura formalita - ha scritto Giuseppe Tornatore - & stato un amore a
prima vista. Un vero colpo di fuimine. L'anomalo regalo di un'infinita notte
dinsonnia. Un film del tutto diverso rispetto ai miei lavori precedenti, nei quali
“la storia” era la base di tutto. Pili che su “una storia” questa volta ho lavorato
su "una condizione” dell'essere umano.

Credo infatti che questo film sia nato proprio da quello, su quello e contro
quello stato d'animo sospeso tra il fare e il non fare, 'essere e il non essere, in
cui si vive nel “limbo” che congiunge 'ultimo ciak dellultimo film al primo ciak
del film successivo. Una dolorosissima avventura che mi ha fatto “rinascere”,
..S0N0 orgoglioso e felice di averlo fatto. Lo ritengo senz’altro il mio miglior
film»,

Giuseppe Tornatore, a distanza di quattro anni, ha rielaborato la sceneggiatura
cinematografica del film e ne ha tratto una piéce teatrale che dirigera per lo
Stabile di Torino: un dramma, fondamentalmente, del sospetto, quello che
nasce dalla paura di non sapere quel che di fondamentale non si sa e nel quale
starebbe celato il senso dell'esperienza che si vive in un determinato momento
e magari anche quella di tutta una vita.

E’ fa prima volta che il regista, gid premic Oscar per il miglior film straniero nel
1988 con Nuovo Cinema Paradiso, mette in scena uno spettacolo teatrale.
L'inquietante dialogo fra I'artista accusato di un misterioso delitto e il suo gelido,
burocratico inquisitore, si ripropone sulla scena, In uno spettacolo che costituira
certamente uno degli eventi-clou della stagione.




Teatro Carignano, dal 25 maggio & 6 giugno 1999
LE TIGRI

di Gian Piero Bona

attori e regia in via di definizione

Teatro Stabile Torino

Il Teatro Stabile di Torino nella prossima stagione mettera in scena il testo
Le tigri deli’autore piemontese Gian Piero Bona che ha vinto nel 1981 il
prestigioso Premio Nazionale Pirandello.

Del testo Guido Davico Bonino scrive, nella sua postfazione all’edizione
Garzanti del 1983: «Una “confessione in pubblico”, aperta, lacerante,
scandalosa. Cid che persuase i giudici del “Pirandello” a conferire a Bona il
pitt autorevole premio teatrale ialiano fu soprattutto (e certo non
soltanto) la religiosa impudicizia con cui F'autore li conduceva alla scoperta
di uno “scandalo delfinteriorita™ lo scandalo provocato, in queste sue
Tigri, da una madre e da un figho presi al laccio di una complementarieta
inestricabile, erme bifronti di una doppiezza che ci “attraversa” da Sofocle
a Freud; & la doppiezza di Edipo, che senza saperlo bandisce se stesso da
Tebe.

Dal suo esordio di narratore, Bona, con quella luminosa leggerezza che e
in lui solo difesa da se stesso, misura strategica di socratico straniamento,
scava tra le radici che collegano 'uomo, attraverso il ventre di una madre,
alla Madre Terra (che & poi la Madre Destino, démone o moira, come la si
voglia chiamare). Ma il teatro gli ha permesso di proseguire in questo
scavo con un‘ombra di tenerezza in pil, con uno stordimento infantile, che
ha in sé qualcosa di magico».




Teatro Carignano, dal 22 oftobre al 7 novembre 1998

Fuori abbonamenio - Ingresso £ 2,000

(Orario: il 22 ottobre ore 20.45; dal 23 ottobre al 7 novembre ore 13.00
con replica alfe ore 18.00. Domenica riposo)

Lettura integrale del romanzo

IL GATTOPARDO

di Giuseppe Tomasi di Lampedusa

a cura di Andrea Battistini

con la Compagnia dei Giovani del T.5.T.

Teatro Stabile Torino

Gia controverso «caso» letterario, oggi universalmente riconosciuto come
grande (il pit grande?) classico del Novecento, I/ Gattopardo veniva pre-
sentato quarant’anni fa da Giorgio Bassani con parcle che la pubblica let-
tura proposta dal Teatro Stabile potrebbe far sue: «Sono persuaso che Ia
poesia, quando ¢'@ - e qui non mi par dubbio che ci sia -, meriti di essere
considerata almeno per un momento per quello che &, per lo strano gioco
di cui consiste, per il primordiale dono di illusione, di verita e di musica
che vuol darci anzitutto. Si legga [nol diremmo: si ascolti] dunque da capo
a piedi il romanzo, con Vabbandono che pretende per sé la vera poesia.
Frattanto, dal canto suo, il pil vasto pubblico avra avuto # tempo di inna-
morarsi ingenuamente, proprio come usava una volta, di quei personaggi
della favola dentro i quali 'autore, anch'egli come usavano una volta i
poeti, se ne sta chiuso chiuso. Del principe don Fabrizio Salina, voglio dire,
di Tancredi Falconeri, di Angelica Sedara, di Concetta e di tutti gl altri: il
povero cane Bendico compreso».

Dell'autore, appunto, del «poeta», leggiamo allora l'affettuoso ritratto ver-
gato dal critico Francesco Orlando, che, giovanissimo, ne fu amico e de-
voto allievo; & il ricordo del loro primo incontro: «Per caso, alla porta del
suo appartamento nel palazzo di via Butera, in un quartiere a mare solen-
ne ed abbandonato, Lampedusa venne ad aprirmi di persona. ... il suo
aspetto fisico rivelava al primo colpo d'occhio una personalita fortissima:
era di quegli uomini che non tardano ad attrarre involontariamente
Vattenzione su di loro anche in una stanza in cui si trovino venti persone.
Questo non dipendeva tanto dalla notevole statura e dalla grassezza,
quanto dallimponenza deila testa, dall’apertura della bella faccia e dai due
occhi scuri che, sempre timidamente sfuggenti nell’atto di porger la mano,
dominavano ambiente e interlocutori in qualsiasi altro momento. La car-
nagione olivastra, meridionalmente solare, evocava in me ragazzo di citta
assoclazioni campagnole anteriori ad ogni riflessione sulla sua ascendenza
feudale. ... nel modo chiaro e concreto di conversare, nella lucidita sempli-
ficatrice, nellarte di lusingare deliziosamente quando voleva o di pungere
altrettanto espertaments ... si mescolavano in varia misura raffinatezza di
educazione, apporti della cultura francese e inglese, disincanto senile, pes-
simismo aristocratico e formazione positivista».

Un'opera e un autore, dunque, da cui lasciarsi affascinare, da riscoprire - ¢
(perché no?) da scoprire -, attraverso la preziosa opportunita di una let-
tura integrale, nella magia inarrivabile e insostituibile della scrittura.




Teatro Carignarno, date da definire nel periodo febbraio/aprile 1999
Ore 20.495 - Fuori abbonamentc — Ingresso £ 2,000

Lettura delle "Novelle amorose” del

DECAMERON

di Giovanni Boccaccio

a cura Mauro Paladini

con la Compagnia dei Giovani del T.5.T.

Teatro Stabile Torino

«Scritto perché venisse letto in compagnia. Questa origine del Decameron,
“ii Libro chiamato Decameron cognominato prencipe Galeotto”, Una raccolta
di cento novelle, dieci giornate, dieci narratori (sette le donne, fre gl uomini)
che deliziosamenite raccontano mentre intorno infuria la peste pit tremenda
che 'Buropa abbia conosciuto, quella del 1348. T temi sono tanti, anche se
due sole sono le giornate in cui, chi narra, pud dire a placer suo: all'interno
del tema assegnato, perd, le variazioni di tono, di intenzione, di colore sono
infinite. Tt Decameron & un quadro inesauribile del mille modi nei quali o con i
quali s possono affrontare | casi della vita: la serie delle combinazioni sembra
non finire mai.

Della lingua in cui fu scritto, che dire? Essa ha conservato, e anzi acquista
ogni volta di pi, quella densitd e quella fragranza che hanno le acque di
sorgiva: non v'e tratto di volto o ombra di anima che non riesca ad esprimere
e a rappresentare: e sempre vi risuona nell'orecchio una voce di uomo o di
donna che ne rivive la vita...

1l Decameron & un libro mirabile: che, purtroppo, diventato un “classico” (ah,
Puoti!) si deve leggere sui banchi di scuola. Con due risultati: il primo & che si
pud arrivare a non amarlo per nulla; il secondo che, decet pueros reverentia,
molte fra le novelle pit divertenti e fresche vengono ignorate: perché sono
“amorose” - e tutto finisce li.

Ora, sono proprio le novelle che avrebbero felicemente introdotto Boccaccio
nella memoria dei lettori che leggeremo pubblicamente: non certo perché ci
spinga una malizia che lautore, pur avendocene messa tanta guando
scriveva, non meriterebbe: ma perché nel gruppe vietato ai minori di anni
sedici ce ne sono di quelle bellissime, nelle quali la radiosa sensualita di ser
Giovanni fa meraviglie. E perché non divertirsi tutti insieme?

Crediamo siz una delle prime volte in cui Boccaccio torna al suo fine
principale: quello di dilettare brigate» (Piero Ferrero).




ATTIVITA CULTU!

Pl e £

a cura del Centro Studi del Teatro Stabile di Torino

Manifestazioni pirandelliane

La massa in scena di Non s/ sa come di Luigi Pirandello, con la regla e linterpretazione di Gabriele
Lavia, ha suggerito una serie di iniziative di approfondimento sul teatro pirandeliiano distribuite su
tre livelli: un seminario paralielo alle prove della compagnia, due giornate di convegno, un ciclo cli
lezioni audiovisive.

i. Seminario

Il primo periodo di prove dello spettacolo, previsto dall’l al 28 settembre alla Sala Prove del T.5.T.
di Corso Taranto 87 sara seguito in forma seminariale da un gruppo di studenti del DAMS di Torino
coordinato dal professor Roberto Alonge.

2. Convegno

In collaborazione con il CRUT, Centro Regionale Universitario per il Teatro, venerdi 2 e sabato 3
ottobre 1998 si svolgerd al Teatro Carignano il convegno Pirandello, la carne e l'angelo. Rivolto
soprattutto al mondo della scuola, it convegno & particolarmente dedicato ai rapporti del teatro
pirandellianc con la drammaturgia europea del Novecento. Partecipano tra gii altri, oltre a diversi
studiosi torinesi, Umberto Artioli, Claudio Vicentini, Giovanni Cappello.

3. Ciclo di cingue lezioni

Destinato al pili ampio pubblico, viene proposto a inizio stagione il ciclo Per conoscere Pirandello.
Una panoramica sul teatro di pirandello in cinque puntate-lezioni a cura di Roberto Alonge, con
materiali audiovisivi e letture dal vivo. I programma € cosi ripartito: I/ teatro dialettale, I triangolo
borghese, I teatro nef teatro, I mitl, Marta Abba musa e oggetto damore. Sede da definire.

Anteprima de La serva amorosa di Douchet/Lassalle

Una delle migliori realizzazioni del bicentenario goldoniano fu nella stagione 1992/93 La
serva amorosa di Carlo Goldoni allestita dalla Comedie Francaise con la regia di Jacques
Lassalle. Da quello spettacolo intitolato La servante aimante Jean Douchet ha tratto un
film salutato dalla critica francese come un avvenimento. Il Teatro Stabile e lieto di
presentario in proiezione straordinaria al Teatro Carignano lunedi 26 ottobre 1993, in
collaborazione con VAssociazione Amici Museo del Cinema e il Dams di Torino. Saranno
presenti entrambi i registi Jacques Lassalle e Jean Douchet

Grandi interpreti / 2

Lidea di riproporre a teatro | pilt notevoli allestimenti di teatro televisivo, presentati come
altrettante piccole lezioni di storia della messa in scena € della recitazione, & stata accolta con
sorprendente favore dal pubblico.

Diintesa con la Ral, Sede Regionale per il Piemonte, stiamo vagliando una rosa di video disponibili
allarchivio Rai di Roma per selezionare | dieci titoli del secondo cicdlo della rassegna Grandl
interpreti, 1 video verranno nuovamente programmati al Teatro Carignano, sempre in serate di
lunedi, dal 16 novembre 1998 al 26 aprile 1999, Come o scorso anno, verra pubblicato un
quaderno di sala.

Lezioni alfieriane

In occasione del 250° anniversario della nascita di Vittorio Alfieri, in collaborazione con il Centro
Nazionale di Studi Alfieriani di Asti, sard organizzato il ciclo di lezioni Per conoscere Alffers. Previsto
per gennaio e febbraio 1999, in sede da definire.
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Teatro Alfieri, dal 24 &l 29 novembre 1998

TRE SORELLE (Versione in lingua originale con sottotitoll in italianc)

di Anton Cechov

regia di Eimuntas Nekrosius

con Andrius Bialobzeskis, Ausra Pukelyte, Dalia Micheleviciute, Aldona
Bendoriute, Viktoriia Kuodyte, Vytautas Rumsas, Algirdas Latenas, Viadas
Bagdonas, Juozas Budraitis, Kostas Smorginas, Tauras Cizas, Laimonas
Noreika, Jurate Aniulyte

scene di Nadezda Guitiajeva

musiche di Faustas Latenas

luci di Romas Treynis

Produzione Life Lithuanian International Theatre Festival
Management internazionale Aldo Miguel Grompone

«Non una delle nuove realtd ma una grande realid, una realtad assoluta del
teatro contemporanec»: cosi Giovanni Raboni  definisce  Eimuntas
Nekrosius, il regista lituano, nato a Vilnius nel 1952, cui si deve guesto
allestimento del grandissimo e celeberrimo testo di Cechov, che nel 1996 é
stato insignito del premio UBU come migliore spettacolo straniero in Italia.
Ancora Raboni: «Quel Nekrosius deve essere un genio, dichiard nel 1986
Arthur Miller dopo aver visto a Vilnius alcuni spettacoli...E’ un‘affermazione
che sottoscrivo senza alcuna riserva, e che nasce, non da un generico
consenso o entusiasmo, ma ds unimpressione molto precisa e concreta:
quelta di trovarsi di fronte a una possibilita espressiva che prima non
esisteva e che adesso & i, di colpo, sotto | nostri occhi, con l'evidenza
irrefutabile di un fatto di natura...».

Per il critico Renato Palazzi del Sole 24 Ore, «si tratta di una delle
interpretazion pili estreme, disperate, livide e passionali del testo di
Cechov, un tragitto fra rumori concitati e improvvisi silenzi, fra ruvide
coralith e parentesi intimiste, dove in un attimo si passa dallo sberleffo
aspro alla pilt intensa commozione, dall'esasperazione clownesca
allangoscia esistenziale: a far da filo conduttore e il tema del continuo
passaggio da un improbabile progetto di felicita a una rovinosa percezione
del dolore, sottolineato dal dissolversi di quella sorta di totem baltico di
tronchi di betulla che si spargeranno qua e la per la ribalta, e si
trasformeranno nefle gabbie in cui il destino rinchiudera definitivamente le
protagoniste».




Teatro Carignano, dall’8 al 20 dicembre 1998
LE FALSE CONFIDENZE

di Pierre de Marivaux

traduzione di Giovanni Raboni

regia di Marco Sciaccaluga

con Andrea Jonasson

e Gianpiero Bianchi, Sergio Romano, Laura Nardi, Gianna Piaz,
Franco Ravera, Aleksandar Cvjetkovic

scene di Hayden Griffin

costumi di John Bright

Teatro di Genova

«Ho spiato nel cuore tutti i ripostigli in cui si pud nascondere 'amore guando
teme di farsi vedere; ciascuna delle mie commedie ha lo scopo di obbligarlo a
uscire da uno di questi ripostigli». Cosi scriveva di sé e della sua opera Pierre
de Marivaux (1688-1763), scrittore e drammaturgo di grandissima intelligenza
e raffinatezza, capace di indagare il sentimento amoroso (e le sue ambiguita)
con un acume e una sensitivita di linguaggio che rendono perfettamente
contemporaneo il suo squisito gioco di eleganze settecentesche.

Poco rappresentato in Italia (tra gli allestimenti ultimi val la pena ricordare
quello strehleriano dell'Zsola degli schiavi), viene ora riproposto dal Teatro di
Genova con la lodatissima messinscena delle False confidenze, testo tra i piu
felici e significativi dellabilita dell'autore nel costruire intrecci di sofisticata
sapienza teatrale. Ed ecco dungue una ricca vedova, un bel giovanotto che si
proclama ardente di passione per lei, un mezzano che regge le fila del
corteggiamento e ne propizia il lieto fine. Sara vero amore, sara ben celato
interesse? Ma poi, le due cose devono necessariamente andare disgiunte?
Intorno a questi interrogativi, e al terzetto che li anima, si muovono, spiando
e tessendo intrighi, gli altri personaggi della commedia, sotto gli occhi
insieme attoniti e disincantati dell'immancabile Arlecchino. Un testo, dunque,
geniale e godibilissimo, ben servito dalla regia di Marco Sciaccaluga e dalla
traduzione di Giovanni Raboni.




Teatro Alfiers, dal 15 al 20 dicembre 1998

LA PROFESSIONE DELLA SIGNORA WARREN
di George Bernard Shaw

regia di Patrick Rossi Gastaldi

con Anna Proclemer, Claudia Kol

scene di Alessandro Chiti

costumi di Mariolina Bono

Plexus T srl

In piena eta vittoriana - slamo nel 1894 -, G. B. Shaw scatena i fulmini della
censura con una commedia acre e geniale, che affronta senza moralismi, e
anzi denunciando l'ipocrisia e i compromessi della societa dell'epoca, il tema
della prostituzione. Ed ecco dunque Vivie, una ragazza brillante e moderna
nonché, come si suol dire, «di sani principl», scoprire allimprovviso che il
benessere in cui e stata allevata deriva dai proventi che la madre trae da
varie case di malaffare sparse in tutta Europa. £ uno choc comprensibile, il
suo: cui la madre risponde difendendo la propria «professione» in quanto
conseguenza, e non certo causa, di quei mali e di quei vizi che il mondo
condanna in pubblico e pratica in privato.

Vivie comprende, ma non accetta: senza rinnegare la madre, sceglie
comunque per sé lindipendenza e la liberta, da conquistarsi perd - e siamo
ancora una volta fuori dagli schemi e dalle consolidate convenzioni del tempo
- non attraverso un ricco matrimonio, ma attraverso il lavoro.
Nell'allestimento di Patrick Rossi Gastaldi, il ruolo della signora Warren - un
ruolo da autentica mattatrice - & affidato alla grande Anna Proclemer,
affiancata, nella parte della figlia, da Claudia Koll.




Teatro Carignana, dal 26 dicembre 1998 af 3 gennaio 1999

I NEWYORKESI ~

di Woody Allen, David Mamet, Elaine May

traduzione di Adriana Chiesa Di Palma e Attilio Corsini

regia di Attilio Corsini

con Viviana Toniolo, Annalisa Di Nola, Attilio Corsini, Stefano Oppedisano,
Carlo Lizzani, Chiara Tango, Massimiliano Caprara

scene e costumi di Alessandro Chiti

Teatro Vittoria Alfori & Tecnici

Un caso abbastanza insolito o forse unico: tre autori fra | pill noti e pid
interessanti degli Stati Uniti decidono di scrivere sullo stesso tema tre
piéces inscindibili, tre «commedie per esorcizzare la morte» (come suona il
titolo originale, Death Defying Acts) intessute di ironia e cattiveria, i cui
personaggi, tutti newyorkesi, vivono storie che procedono in maniera
ascensionale, dai sotterranei di un kafkiano inferno di Mamet al «basso»
che ospita la prostituta di Elaine May, fino all’attico con vista su Manhattan
dove si scannano le coppie dell'alta societa di Woody Allen. I/ colloguio di
Pavid Mamet vede infatti, in una amara e arguta satira del mondo legale,
un avvocato di fama costretto a usare tutta la sua dialettica, in una
arringa sempre piu improbabile e disperata, per difendersi dalle accuse
che gli vengono mosse, nell'aldila, dal suo Giudice; in Hot Line, Elaine May
si ispira alla Voce umana di Cocteau mettendo in scena una prostituta che
chiede aiuto al giovane e disarmato telefonista di un centro di assistenza
per aspiranti suicidi; due coppie infedeli e nevrotiche, & una vecchia
pistola che fa spesso cilecca ma poi spara, sono infine il perno intorno a
cul ruota Central Park West di Woody Allen, un testo che é stato giudicato
il migliore da lui mai scritto per il teatro.

Godibilissima, e accolta con entusiasmo dal pubblico come dalla critica, la
messinscena di Attilio Corsini.




Teatro Carignano, dal 5 al 17 gennaio 1999

LA GUERRA

di Carlo Goldoni

regia di Luigi Squarzina

con Gianni Giuliano, Benedetta Buccellato, Gianfranco Barra,
Michele De’ Marchi, Luciano Roman

scene e costumi di Graziano Gregori

musiche di Germano Mazzocchetti

Teatro Stabile del Veneto “Carlo Goldoni”

Poco conosciuta e pochissimo rappresentata - anche per limpegnativo
numero di interpreti che comporta - La Guerra andd in scena per la prima
volta a Venezia durante il carnevale del 1760. A ispirarla erano state perd
esperienze di gran lunga precedenti, e in particolare quelle vissute
dall'autore quando, gentiluomo di camera presso il residente veneto a
Milano, Orazio Bertolini, si era trovato a osservare da vicino i drammi
dell'Europa in guerra, e ad essere testimone oculare di eventi come la
battaglia di Parma (1734) o l'assedio di Pizzighettone, cittadina di frontiera
nel Cremonese, concluso da un armistizio dopo dodici terribili giorni di
violenza e di devastazione. «Non credo. -~ scriveva Goldoni — si dia
spettacole al mondo pitt bello, pit vivo, pit dilettevole di un
armistizio... Tutt'era in festa, tutt'era in gioia. Io ho dato una piccola idea di
questo ameno spettacolo neila commedia intitolata La Guerra». Ed ecco
nascere un‘opera comica densamente popolata di personaggi — e tra
questi l'autore in persona — tutti impegnati in schermaglie belliche e
amorose, tra ufficiali intraprendenti e famiglie in discordia, finché la pace
non accomoda ogni cosa e sancisce il lieto fine e ancor oggi (purtroppo)
attualissimo finale: «...auguriamo a tutti la pace... preghiamo dal cielo la
continuazione di quella tranguillita, che & frutto di sapere, di prudenza e di
perfetta moderazione».




Teatro Juvaria, dal 13 af 17 gennaio 1999
UNINDIMENTICABILE SERATA

ovvero Gli asparagi e 'immortalita dell’anima
da Achille Campanile

regia di Antonio Calenda

con Piera Degli Esposti

e con Stefano Galante e Stefano Bembi (al pianoforte)
scene e costumi di Pier Paolo Bisleri

musiche di Germano Mazzocchetti

luci di Stefano Laudato

Teatro Stabilie del Frivli-Venezia Giulia

Una spericolata e divertente navigazione tra alcuni dei testi pit famosi di
Campanile, quali ad esempio | romanzi In campagna € un@alira cosa o Gl
asparagl e limmortalita delfanima, e altri ancora del tutto inediti: questa la
nuova, esilarante prova della grande, imprevedibile Piera Degli Esposti,
spalleggiata in scena da un giovane attore e da un pianista. Ha scritto Franco
Quadri: «Parando quasi sempre al maschile, psicologicamente travestita
nell'autore che presenta, Piera Degli Esposti non & solo una che fa ridere, ma
primariamente una presenza bislacca e proprio per questo straordinariamente
giusta, paradossale come i pezzi banali e dirompenti che pronuncia:
partenza inevitabile dalla necessita di abolire la prima a teatro per lidiozia del
suo pubblico e via per sezioni, partendo dalla cucina, sommando l'incredibile
saggio sulla differenza tra gli asparagi e limmortalita dell'anima, le possibilita
d'incontro vitali tra seppie e piselli e via con lanalisi delle coppie di
commestibili verso il capitolo delle cuoche d’autore; e poi 'amore e le delizie
del baciometro; i cani e i viaggiatori ad accompagnarci nel sistema del caso;
finché questo mondo, dove ogni oggetto si personifica, con le parti del corpo
in rivolta approda al “mobile pit importante della casa” e della vita, ovvero il
letto. ... una prova di genio della protagonista che, mentre diverte con
cascate di parole a wvelocita ronaldesca, non smette mai di divertirsi,
contagiosamente»,




Teatro Carignano, dal 19 al 24 gennaio 1999

IL PICCOLO PRINCIPE

di Antoine de Saint-Exupéry

traduzione e adattamento di Italo Dall'Orto

regia di Italo Dall'Orto

con Italo Dall'Orto, Erika Giansanti, Luisa Guicciardini
e il piccolo Max Panconesi

scene di Armando Mannini

costumi di Elena Mannini

coreografie di Margherita Pecol, Deanna Losi
musiche di Gionni Dall'Orto, Erika Giansanti
Associazione Culturale Mannini Dall’'Orto Teatro/Giga sri di Giorgio
Albertazzi

Chi non ricorda la favola inventata nel 1943, un anno prima di scomparire per
sempre nelle acque del Tirreno, dallo scrittore e aviatore Antoine de Saint-
Exupéry? Milioni di piccoli lettori - ma anche di genitori e di nonni - si sono
appassionati alla vicenda del pilota che, caduto in avaria nel deserto, si
incontra con il mondo incontaminato di un hambino, disceso, dopo un lungo
viaggio per le vie di un universo brulicante di pianetini abitati da strani
personaggi “adulti”, su questa terra cosi strana, cosi complicata per lui,
abituato a regnare su un territorio tanto minuscolo che gli consente di
accudire soltanto una rosa capricciosa e quattro vulcani semi-spenti (ma di
godere tutti i tramonti che vuole per addolcire la sua esistenza malinconica).
Da questa storia fatta di fantasia e di sogno Italo DallOrto e i suoi
coliaboratori hanno tratto, coinvolgendo in tale entusiasmante esperienza gli
studenti di tre scuole di Lucca, uno spettacolo che del testo restituisce tutta la
fantasia e la levita, grazie anche allapporto di uno straordinario, giovanissimo
interprete. Un'occasione rara, dunque, e per questo tanto pil preziosa, di
veder riunito in platea, senza barriere di sorta, un pubblico di tutte le eta.




Teatro Alfieri, dal 19 al 24 gennaio 1999
IL GABBIANO

di Anton Cechov

traduzione di Fausto Malcovati

regia di Maurizio Scaparro

con Valeria Moriconi, Corrado Pani
scene di Roberto Francia

Compagnia del Teatro Eliseo

Personaggi incapaci di parlarsi, di vivere; personaggi perennemente in
attesa, trascinati da un destino che non sanno guidare. I/ gabbiano (1895)
e di questi temi cosi intrinsecamente Cechoviani tra le espressioni pit aite.
Un giovane, aspirante drammaturgo, ferito dalla crudele indifferenza della
madre, una grande attrice chiusa nel suo egocentrismo sprezzante; 1a
ragazza da lui amata che lo abbandona per fuggire con 'amante, dal quale
& stata sedotta, della matura comédienne, Vincontro, a due anni di
distanza, tra gli ex innamorati, lei sola e infelice, ma ancora decisa a
proseguire con coraggio, povero gabbiano ferito, la sua vita raminga, lui
imbelle e deluso, impotente a una scelta che non sia l'estrema rinuncia.
Commenta i regista Maurizio Scaparro: «JI/ gabbiano € la storia
genialmente poetica del fallimento di un sogno simile a quelio di Icaro, di
poter volare. Tutti i protagonisti del Gabbiano sono figure emblematiche
che rappresentano la speranza di essere qualcosa (i giovani) e una
maicelata consapevolezza di non esserlo piu (gli anziani). E tutto nella
ricerca di un modo espressivo che chiamiamo generalmente teatro, o
letteratura, ma che é anche vita. Penso perd che sia importante,
indipendentemente dall’esito, continuare a vivere nella “tensione verso
I'alto”, perché in quella tensione ¢'é la ragione di vita di ognuno di noi».




Teatro Carjgnano, dal 26 al 31 gennaio 1999
PUNTILA ED 1L SUO SERVD MATTI

di Bertolt Brecht

traduzione e adattamento di Pierpaclo Palladino e Pino Micol
regia di Pino Micol

con Pino Micol, Giuseppe Cederna

e Stefania Barca

scene di Francesco Calcagnini

costumi di Eleonora Maddaloni

musiche di Stefano Marcucc

tuci di Paolo de Maria

Compagnia Micol

Puntila e un industrialotio gaudente e sornione che piange e si commuove
per le sorti dei suoi servi. E" buono guando beve, atroce quando gli passa la
sbornia e tidiventa il padrone che usa la frusta e sfrutta i dipendenti. Nelia
sua ebbrezza umanitaria si mostra buon amico del suo autista Matti, tanto da
offrirgli in moglie la propria figla, dopo averla rifiutata a un borioso e vacuo
corteggiatore; tornato sobrio, perd, eccolo rifarsi duro, autoritario,
calcolatore: e ¢i vorra tutto il sano buon senso delio chaufeur per uscire dalla
situazione abbandonando sia linfido datore di lavoro sia [improbabile
fidanzata che questi gli ha profferto per un attimo. Di questo straordinario
lavoro sull'eterno dualismo serve-padrone Micol recupera tutta la vocazione al
divertimento cui si raccomandava 'autore, restituendoci il testo del ‘40 come
una commedia, di gustoso vaudeville, un apolego impalpabile sulla possibilita,
allora come oqggl, di concilisre interessi e bonta. Scrive Micol: «Elemento
fondamentale della messinscena & la musica che, partendo dagli spartiti di
Dessau, sara rielaborata da Stefano Marcucci fino ad ottenere una complessa
matassa musicale che avvolge il tutto in un andamento tale da richiedere
degli attori-cantanti di preparazione musicale professionale. Agli attori, al
musicista, al costumista, allo scenografo si chiedera il massimo di levitd per
riportare Brecht nel proprio clima poetico e favolistico, allontanandolo dalla
ingiusta dimensione di autore “scolastico” e noiloso che lo ha spesso
accompagnato».




Teatro Juvaira, dal 27 ai 31 gennaio 1999

Il SORRISO DI SAN GIOVANNI

di Ruggerc Cappuccio

regia di Ruggero Cappuccio

con Ciro Damiano, Claudio Di Palma, Gea Martire, Imma Marolda, Nadia
Baldi, Paola Greco, Sabrina Ferri, Anna Marla Senatore, Anna Contieri, Gina
Ferri

scene e costumi di Carlo Poggioli

musiche composte e dirette da Paolo Vivaldi

fuci di Stefano Martino

Teatro Segreto

Siamo negli anni 40, e ur/immobile estate regna su Vallemarosa, villaggio
immaginario che domina il golfo di Napoli. Qui, sospesi suli'abbandono e
sullisolamento dellintero paese, sl radicano i capricci, i ricordi e i desideri di
un‘antica famiglia legata al luogo da pili di tre secoli. Giacinto, primogenito
dei Valguarnera, stravagante e insieme materialista figura di poeta,
spadroneggia sui sogni delle cinque sorelle e delf'unico fratello, che
vorrebbero abbandonare Vasfittica solitudine di quella terra cui le fascinazioni
nostalgiche e la sentimentale tirannia del capofamiglia li tengono legati. In
famiglia, dunque, & guerra: una guerra psicologica velenosa, comica,
tagliente e crudele, che culmina con Varrivo di due misteriosi personagagi
attesi da Giacinto con assoluta trepidazione, il pittore Marino di Pietratagliata
e il letterato Cipriano Montella, Sara attraverso il loro intervento e la loro arte
- il grande ritratto dei Valguarnera sopravvissuti che Marino si prepara a
dipingere, la lingua arcana prestata da Montella ai versi di Giacinto - che in
un indissolubile intreccio tra riso e malinconia si scioglieranno, fra le sorprese
di una passeggiata in mezzo al grano, i nodi e | segreti dell'intera storia. Per
questo lavoro il giovane drammaturgo napoletano Ruggero Cappuccio & stato
insignito del Premio Candoni 1897.




Teatro Carignano, dal 9 al 14 febbraio 1 999

MEMORIE DI UNA CAMERIERA

di Dacia Maraini

da Le Journal d'une femme de chambre di QOctave Mirbeau
regia di Luca Ronconi

con Annamaria Guarnieri

e Giulia De Berardinis, Anna Gualdo, Ciro Masella, Michele Nani, Franca
Penone, Francesco Rossettl, Francesco Rassini, Anna Stante
scene di Marco Capuana

costumi di Gabriele Mayer

maschere di Salvatore Placenti

luci di Sergio Rossi

Teatro Stabile dell’'Umbria/Teatro di Roma

Della commedia che ha tratto dal romanzo Journal d'une femme de
chambre (1900) di Octave Mirbeau scrive Dacia Maraini: «Mirbeau si serve
di una popdlana che frequenta le famiglie ricche, per gettare uno sguardo
acuto e tagliente sulle classi sociali del suo paese e della sua epoca. Le
serve graziose naturalmente dovranno vedersela con 1 sessualita
predatrice dei padroni. Anche per Calestine & cosi e lei si & inventata una
serie di strategie intelligenti per ricavare it massimo concedendo il minimo.
A volte la sua volonta di seduzione non fa che rendere esasperato questo
desiderio padronale e deilo stato di tensione suscitato approfittera per
oferzare chi crede di dominarla, con ironia e sherleffi. Salvo pol
innamorarsi del padroncino malato di tisi, fino a rischiare il contagio e la
morte pur di non mortificarlo con un diniego. ... Mi & piaciuta lidea di Luca
Ronconi di farne un “guasi monologo”, con una narratrice che vede e
giudica e racconta e altri pochi personaggi che lei stessa mette in scena
come manifestazioni corporee del suo pensiero e della sua memoria
fabulistica>.

Per Luca Ronconi: «La commedia ha mantenuto la propria autonomia
creativa in rapporto alla sua fonte letteraria: quella che presentiamo non e
infatti la messa in scena del romanzo di Mirbeau, ma di un testo teatrale
della Maraini. 1 fatto che un dramma sia ispirato a un romanzo non
costituisce certo una novita e, in passato, la presenza di antecedenti
narrativi non & mai stata sentita come un vincolo alla liberta del
drammaturgo o come una limitazione alla “originalita” della sua opera».




Teatro Carignanc, dal 16 al 21 febbraio 1999
ALLA META

di Thomas Bernhard

traduzione di Eugenio Bernardi

regia di Cesare Lievi

con Franca Nuti, Delia Boccardo, Graziano Piazza
scene di Maurizio Balo

luci di Gigi Saccomandi

CTR — Centro Teatrale Bresciano

Una delle pitt caustiche, amare, irriverenti commedie del drammaturgo
austriaco recentements sCoOMparso & terreno dlincontro fra Cesare Lievi,
per la prima volta impegnato nella regia di un testo di Bernhard, e Franca
Nuti, che affronta qui un personaggio potentissimo e complesso, tutto
giocato in precario equilibrio tra nera disperazione e straniata, 055es5iva
comicita.

B infatti irresistibiimente comico lo stile della pigce, incentrata sul cinico,
fluviale monologare della protagonista addosso a una figlia-vittima, ridotta
negli anni al guasi totale mutismo dellubbidienza. Ma dalla personalita
dispotica e ossessiva della donna pare lasciarsi ipnotizzare - nei due tempi
ambientati rispettivamente alla vigilia e allinizio di una vacanza marina -
anche l'ospite da lei inopinatamente invitato, UNo scrittore di teatro reduce
dal trionfo di un suo dramma dal titolo S/ salvi chi puo. Ma pit delia trama
corta qui Vemergere dal fitto tessuto dei gesti e dei dialoghi di un passato
opprimente, fallimentare, che inchioda i personaggi a un presente senza
riscatto: anche il dolore pit profondo si deforma in una smorfia e la
compassione si ribalta in cinico divertimento. Dice Franca Nuti del suo
impegno in questo lavoro (proposto nella traduzione di Eugenio Bernardi
edita da Ubulibri): «Due sono gli elementi fondamentali che mi spingono
al rischio di questo testo: questo autore per il quale i non folli sono i piu
lontani dallesistenza umana, e questo regista, di formazione tedesca, ma
italianissimo, nel quale convergono, affascinandomi, la sua “giovinezza” e
ia sua sapiente “esperienza’™.




Teatro Juvarra, dal 24 al 28 febpraio 1999
POLINICE E ANTIGORNE

Uno studio

di Vittorio Alfieri

regia di Valter Malosti

con Valter Malosti, Michela Cescon
Teatro di Dioniso

Nellambito di un grande progetto di laboratorio permanente sulla lingua e
Vopera di Alfieri, Valter Malosti e il suo gruppo propongono uno spettacolo
che associa le due tragedie, unite tra loro dalla figura dell’autore/Creonte,
sorta di guida attraverso la sua opera e occasione per mettere in scena
I'affascinante rapporto tra Alfieri e il teatro. Lidea drammaturgica prende
spunto dal fatto che, com’e noto, Alfieri recitd effettivamente, nel ruolo
appunto di Creonte, nell’ Antigone, allestita a Roma nel 1782 presso il palazzo
del duca Grimaldi in piazza di Spagna.

Scrive Malosti: «... eccoci arrivati all'incontro con Alfieri, alla scoperta di
questa lingus magmatica, artificiale, fortissima, asciutta. Una grande forma
conquistata stesura dopo stesura, unita a un pathos, a una forza emotiva
dentro una struttura formidabile. Ogni parola, ogni pensiero del quinto atto
sono rigorosamente concatenati a ogni pensiero e scrittura del quarto atto e
cosi via via a ritroso fino al primo verso. E da cio scaturisce nell'ascoltatore il
pathos dell'azione nella commedia stessa: la pit rigorosa e compatta unita
d'azione si svolge in un montare repentino della passione e della tensione,
che corre parailela alla pid riflessiva e artisticamente compiuta elaborazione
dello stile, della frase e del verso nel loro dettaglio. Insomma, quando leggo
Alfieri mi viene in mente pit Testori che Metastasio...».




Teatro Carignano, dal 16 al 28 marzo 1999

ENRICO IV

di Luigi Pirandelio

regia di Maurizio Scaparro

con Glauco Mauri

e Magda Mercatali, Gianni De Lellis, Pino Michienzi, Felice Leveratto,
Sandro Palmieri, Fiorella Rubino, Marco Blanchi, Massimo Romagnoli,
Natale Russo, Andrea Rispoli

scene di Mauro Carosi

costumi di Roberto Francia

musiche di Giancarlo Chiaramello

Compagnia Glauco Mauri/ Teatro Eliseo

Creato da Ruggero Ruggeri nel 1922, il protagonista di questo dramma
pirandelliano & stato da allora classicissimo «cavallo di battaglia», a teatro
ma anche al cinema, dei pit llustri attori di guesto scorcio di secolo: tant
che sarebbe troppo lungo stenderne Felenco. Cosi come troppo nota € la
trama per dedicare pit di un accenno alla vicenda delluomo che,
impazzito per aver battuto la testa cadendo da cavallo, si crede
Vimperatore di Germania Enrico 1V, e che solo dopo diciotto anni rivela a
quanti ne hanno assecondato la follia come questa da gran tempo si sia
tramutata in finzione - una finzione dovuta alla consapevole incapacita di
rientrare in un mondo troppo a lungo rifuggitc. A confrontarsi con un
personaggio tanto insidioso e duplice, costantemente in bilico tra
normalitd e anomalia, & ora Glauco Mauri, la cui interpretazione ha
raccolto, cosi come lo spettacolo nel suo complesso, unanimi consensi.
Citiamo, fra tuthi, il commento di Franco Quadri (La Repubblica, 13 marzo
1998): «La sua voce stridula e pastosa sa percorrere tutte le note delia
disperazione e della solitudine, sfornandoci viluppi di parole che si
rincorrono acrobaticamente per scavare la ragione, sorti attraverso le
profondita oscure della follia; e non ignora il grottesco proprio quando il
tragico personaggio diviene latore di morte, protetto dalle garanzie
d'irresponsabilita della sua maschera. Un‘alta pagina di teatro».




Teatro Alfieri, dal 23 al 28 marzo 1999
DIFFERENTI OPINIONY

di David Hare

traduzione di Claudia Poggiani

regia di Pierc Maccarinelli

con Rossella Falk, Valentina Sperti
Falk srl

Commedia dalla trama ricca e complessa, tanto da far dire a un critico inglese
che ogni atto st potrebbe vedere separatamente, come se diascuno
raccontasse una storia diversa, Differenti opinioni (titolo originale, Amy’s
View) sembra scritta su misura per un‘attrice del calibro di Rossella Falk.
Siamo infatti di fronte al dramma - che si compie in un arco di tempo
compreso tra il 1979 e il 1995 - di una grande attrice di teatro di mezza eta
che vive chiusa in un suo mondo fantastico fatto di passione e di fede
assoluta nella propria arte, rifiutandosi di affrontare una realta che le sfugge
e le incute timore. Ma a costringerla a fare i conti con il mondo che la
circonda sara, in quello che & anche uno scontro insieme divertente e tragico
fra generazioni, I'amore di sua figlia per il giovane Dominic, un arrivista che
vuole far carriera nei media, e in effetti la fara, diventando prima un fycoon
dela TV e poi un regista cinematografico di successo, genere Quentin
Tarantino. Dice Vautore, uno dei pit importanti commediografi inglesi eredi
della linea che va dagli “arrabbiati” a Pinter: «Il personaggio dellattrice ha
un'idea incrollabile del passato e dei propri valori, un po” come tutti gli ingles,
e il ragazzo & poco gradevole e poco profondo, ma nonostante tutto
rappresenta il futuro. La figlia, Amy, fa da ago della bilancia, ma una
riconciliazione tra epoche diverse & dovuta all'emotivita di un attor giovane.
Ricorro spesso all’apporto di una voce giovane nei miel testi per mantenere
sempre rinnovabile il contatto col mondo, per non isolarmi. Mi piace larte
della vita»,




Teatro Alfferi, dal 6 3’11 spifle 1999
ASPETTANDG GOLOT

di Samuel Beckett

regia di Patrice Kerbrat

con Giulio Bosett

(cast in via di definizione)

scene e costumi di Edouard Loug
Compagnia del Tealro Carcano

Con questa piéce, che risale al 1952, Beckett inaugura, negli stessi anni di
Tonesco, quello che sara chiamato il «teatro delassurdo». Da allora mille
interpretazioni, mille letture hanno riportato sulla scena Vinguietante
dialogo che due vagabondi, Viadimir ed Estragon, intrecciano in una
strada deserts, accanto a un albero stecchito, mentre attendono Varrivo di
un misterioso personaggio, Godot - Godot che non arrivera mai, mai, a un
appuntamento del quale, peraltro, i due non conoscono né ora né il
luogo. Passa un vecchio carico di bagagli, Lucky, accompagnato da Pozzo,
il suo padrone, che o va a vendere al mercato; passa un ragazzo, €
annuncia che il signor Godot non verra quella sera, ma lindomani. E
Findomani - il secondo atto - ricompaiono Pozzo e Lucky, diventati 'uno
cieco, laltro muto. Pozzo vorrebbe sapere che ora &, dove si trova: ma
non riceve risposta. Cala il buio, e si ripresenta il ragazzo, che ripete il
medesimo annuncio: il signor Godot non verra quella sera, ma certamente
il giorno dopo... E Viadimir ed Estragon continuano ad aspettare. Lo
straordinario testo beclkettiano, in cui mold hanno voluto leggere una
parabola circa linesistenza o Virraggiungibilita di Dio, € proposto in un
nuovo, originale allestimento firmato da un attore e regista francese tra i
pit apprezzati di oggi.




Teatro Juvarra, dal 15 al 19 aprile 1999

L'ASSOLUTO MATURALE

di Goffredo Parise

regia di Federico Tiezzi

con Sandro Lombardi, Sabina Guzzant

scene di Pler Paolo Bisleri

costumi di Giovanna Buzzi

luci di Domenico Maggiotti

Compagnia Teatrale | Magazzini/ Teatro Stabile dell"Umibria

Pubblicato nel 1967, con qualche anno di ritardo rispetio alla stesura {(1962-
63) perché considerato dall'autore troppo vicino alla sua diretta esperienza
biografica, Lassoluto naturale viene definito da Parise stesso «un dialogo
platonico, od operetta morale, come si vuole chiamarlo, sullamore»,

Al tavolini di un caffe di una gqualche grande citta mediterranea, si incontrano
gli sguardi di un uomo e di una donna. Lei ha il capo coperto da uno di que
cappelli che sembrano foglie o grosse farfalle tropicali, che la fa assomigliare
a un fiore; lui e vestito di un abito scuro che lo rende simile a un uccello o a
un grosso insetto. £ Vinizio del primo quadro, L7 incontro. 1 titoli dei quaclri
successivi indicano in modo palese lo sviluppo dellazione: L a@ccoppiamento,
La gelosiz, Il liigio, Gii oggetti, Neanderthal, La lezione, I concetio o
schiavitu, L'eliminazione. Quello che inizialmente sembra un semplice gioco di
seduzione leggera, condotto in tono svagato e mondano, a poco a poco si
incupisce in un progressivo siringersi dellimplacabile logica della femmina
intorno alla pretesa razionalita del maschio. Gia dal secondo quadro la
schermaglia verbale diventa vera e propria lotta fra i due, che nellamore
sembrano ineluttabilmente costretti a trovare le ragioni della propria reciproca
distruzione. Pit che fare allamore, i due parlano dellamore, e sembrano cosi
sostituire alla realta, assoluta e naturale, la parola. Nella lettura di Federico
Tiezzi, e nellinterpretazione di Sandro Lombardi e Sabina Guzzanti, il testo e
presentato come una sorta di vaudevifie, al fine i esaltarne tutta la comicita
agra e velenosa,




Teatro Alfieri, dal 4 al § maggic 15999
MATALE IN CASA CURPIELLD

i Eduardo De Filippo

regia di Carlo Giuffré

con Carlo Giuffré, Angela Pagano

e Massimiliano Galio

scene di Aldo De Lorenzo

costumi di Giusy Giustino

musiche di Francesco Giuffré
Produzione Diana Or.l.s. snc

Seriveva Eduardo nel 1936: «Questo mio lavoro & stato la fortuna della
Compagnia. Ebbe la sua prima rappresentazione al Kursaal di Napoli:
allora non era che un atto unico... anno seguente, al Sannazzaro, scrissi i
primo atto, e diventd di due... Due anni fa venne alla luce il terzo: parto
trigemino con una gravidanza di quattro annit Quest’ultimo non ebbi mai il
coraggio di recitario a Napoli perché e pieno di amarezza dolorosa, ed e
particolarmente commovente per me, che in realta conobbi guella
famiglia». In effetti, con la vicenda di Luca Cupielio e della sua passione
per il presepe ha inizio quellanalisi lucida e sferzante dellistituzione
familiare che del teatro di Eduardo costituisce uno dei cardini, e che
sostiene la sua idea critica della societd intera. Le tensioni, i contrasti, le
incomprensioni che dividono i parenti del protagonista (il figlio
sfaccendato, la figla che vuole abbandonare il marito per fuggire con
Famante..) si sciolgono nel candore e nellinnocenza  di quella
commovente idealizzazione che il presepe rappresenta. Solo alla fine,
stroncato dal male che gli esplode intorno e che non pud pit fingere di
non vedere, Luca Cupielio, morente, otterra dal figlio quell'apprezzamento
per la pil cara opera delle sue mani che per tutta la commedia gl & stato
ostinatamente negato. Messa in scena pit volte dallo stesso Eduardo e dai
suoi impareggiabili compagni, la piéce si ripropone ora nell‘interpretazione
di due “eduardiani” per eccellenza quali Carlo Giuffré e Angela Pagano.




TEATRO STABILE TORINO

CIRCUITO TEATRALE REGIONALE
CONSUNTIVO STAGIONE 1997/98

COMUNI ADERENTY TEATRI NUMERO RECITE PRESENZE
ALBA TEATRO SOCIALE 26 23.000
BARDONECCHIA SALONE DELLE FESTE 8 2.174
BORGOSESIA TEATRO CENTRO PRO LOCO 5 1.250
CASALE TEATRO MUNICIPALE 10 3.407
CEVA TEATRO MARENCO 8 1.861
CUNEO TEATRO FIAMMA 10 4,148
MONCALIERI TEATRO MATTEOTTI 10 1,120
MONCALVO TEATRO CIVICO COMUNALE 7 849
MONDOVI’ TEATRO BARETTL 8 2.297
NOVARA TEATRO COCCIA 35 17.485
OLEGGIO TEATRO CIVICO 10 2.604
RIVOLI TEATRO DON BOSCC i1 2.634
SAVIGLIANO TEATRO MILANOLLO 22 5.229
stagione organizzata in
collaborazione con i comuni di
Cavallermaggicre, Fossano,

Marene, Racconigi, Genola

TORTONA TEATRO CILVICO 26 9.375

VERCELLI TEATRO CIVICO 25 16.012

VILLADOSSOLA CENTRO CULTURALE 6 3.280
LA FABBRICA

TOTALE TOTALE TOTALE TOTALE

COMUNI 21 | TEATRIE 16 | RECITE 227 | PRESENZE 96.725

Direzione e uffici:

Piazza San Carlo 161

~ 10128 Torineo

(ltaly) - tel.

011-5169411

- fax 011-5622033




JL TEATRO CIVICO DI TORTONA

1l Teatro Stabile di Torino ha assunto dal 1990 la gestione completa del Teatro Civico di
Tortona (AL), proprio come avviene a Torino per il “Carignano”. Nella stagione 97/98 ha
organizzato in questo teatro 26 rappresentazioni, che hanno registrato 9.375 spettator
con una media presenze del 95.8% (il teatro & di soli 363 posti).

LA STAGIONE 1998/99 DEL TEATRO CIVICO DI TORTONA

Sabato 17 e domenica 18 ottobre 1998
IN VIAGGIO CON LA ZIA di Graham Greene, con Valeria Valeri, regia di Patrick Rossi
Gastaldi- Anteprima nazionale

Martedi 3 e mercoledi 4 novembre 1998
RUMORI FUORI SCENA di Michael Frayn, con Gaspare e Zuzzurro, regia di Marco
Sciaccaluga

Domenica 15 novembre 1998
CAVALLI MARCI di e con i Cavalli Marci

Martedi 24 e mercoledi 25 novembre 1998
LE NOTTI DI CABIRIA di S. Marconi e M. Porro da Fellini, Flaiano e Pinelli, con Chiara
Noschese, Gennaro Cannavacciuolo, Fabio Ferrari, regia di Saverio Marconi

Mercoledi 2 dicembre 1998
NUOVO SPETTACOLO (titolo da definire), di e con Luciana Littizzetto

Mercoledi 16 e gioved] 17 dicembre 1998
A CHORUS LINE di Michael Bennet, con la Compagnia della Rancia, regia di Saverio
Marconi e Baayork Lee

Luned? 21 dicembre 1998
THE GOLDEN GOSPEL SINGERS - Harlem W.5.A., concerto di Natale

Luned 11 e martedi 12 gennaio 1999
TARTUFQ o Fimpostore di Moligre, con Luca De Filippo, Toni Bertorelli, regia di
Armando Pugliese

Lunedi 18 gennaio 1999
CANZONETTE VAGABOMNDE con Maddalena Crippa, a cura di Cristina Pezzoli

Sabato 23 e domenica 24 gennaio 1599
L'ANATRA ALL'ARANCIA di Home e Sauvajon, con Marco Columbro, Barbara De Rossi,
regia di P. Rossi Gastaldi

Mercoledi 10 febbraio 1999
LA DANZA DELLE LIBELLULE di F. Lehdr e C. Lombardo, con Massimo Bagliani, Maria
Rosa Congia




Sabato 20 e domenica 21 febbraio 1999
IL BERRETTO A SOMNAGLE di Luigi Pirandello, con Sebastiano Lo Monaco, regia di Mauro
Bolognini

Lunedi 1 marzo 1999
CABARET YIDDISH di e con Moni Ovadia

Martedi 8 marzo 1999
Il BACIO DELLA DONNA RAGNO di Manuel Puig, con Gennaro Cannavacciuoclo,
Giovanni Franzoni, regia di Angelo Savelli

Sabato 13 marzo 1999
PICCOLY OMICIDI FRA AMICI di John Hodge, Compagnia Teatro della Tosse, regia di
Sergio Maifredi

Martedi 23 e mercoled] 24 marzo 1999
SOGNO DI UNA NOTTE DI MEZZA ESTATE di W. Shakespeare, con Arturo Brachetti,
regia di Tommaso Paolucc

Sabatc 10 e domerica 11 aprile 1999
PUNTILA ED IL SUQ SERVO MATTI di Bertolt Brecht, con Pino Micol, Giuseppe
Cederna, regia di Pino Micol,

Sabato 17 aprile 1999

L'UOMO DELLA MIA VITA di Edoardo Erba, con Maria Amelia Mont, Gigio Alberti, regia
di Edoardo Erba

bt/ wwwtor it/ TeatroClvicoTortona




TEATRO STABILE DI TORINO
CAMPAGNA ABBONAMENTI 1998/99

E’ tempo di abbonamenti. Presso la Biglietteria del Teatro Stabile di Torino, in via Roma 49,
& in corso la vendita degli Abbonamenti per la Stagione di Prosa 1998/99 dal lunedi al sabato, con
orario continuato dalle 10 alle 18, telefono 011/5176246.

A partire da questa stagione, il Teatro Stabile di Torino ha aumentato i punti di prenotazione dei
posti in abbonamento, e di vendita dei biglietti per i singoli spettacoli, presso le agenzie della
Cassa di Risparmio di Torino.

L'acquisto dei biglietti potra essere effettuato, a partire dal 5 novembre, anche attraverso Internet
(il T.S.T. & il primo teatro in Italia ad offrire al suo pubblico la possibilita di scegliere i posti on line
direttamente dalla pianta del teatro collegata alla Biglietteria), con pagamento effettuabile per
mezzo di carta di credito.

Sempre su Internet & in funzione un sito che, in tempo reale, fornisce agli utenti tutte le
informazioni sulla stagione (http://www.teatrostabile.toring.it).

Dal 21 settembre verra attivato un nuovo servizio di «voice mail», ovvero un numero telefonico
che fornira a richiesta, in modo automatico, notizie su tutte le attivita del nostro teatro (tel.
011/5169490).

Le persone che desiderano abbonarsi al Teatro Stabile di Torino possono scegliere tra diversi tipi
di abbonamento:

- ABBONAMENTO A 7 SPETTACOLI PREZZO L. 231.000
- ABBONAMENTO SPECIALE PREZZO L. 189.000
RISERVATO AL CRAL — ASSOCIAZIONI (anziché L. 231.000)

INSEGNANTI — PENSIONATI

- ABBONAMENTO GIOVANI PREZZO L. 140.000
(per i nati dal 1973 in poi)

Questi abbonamenti (in vendita dal 10 settembre) danno diritto ad assistere a 6 diversi spettacoli
tra quelli inseriti nel cartellone, piti una produzione del Teatro Stabile di Torino.




- ABBONAMENTO POSTO FISSO PREZZO L. 231.000 PRIMI POSTI
AL TEATRO CARIGNANO L. 189.000 SECONDI POSTI

D3 diritto ad assistere a 7 spettacoli nel cartellone del Teatro Carignano.

- ABBONAMENTO POSTO FISSO PREZZO L. 231.000 PRIMI POSTI
AL TEATRO ALFIERI L. 189.000 SECONDI POSTI

Questo abbonamento da diritto ad assistere a 6 spettacoli nel cartellone del Teatro Alfieri, pil una
produzione del Teatro Stabile di Torino (a serata libera e non a posto fisso) al Teatro Carignano.

La conferma degli abbonamenti a Posto Fisso per il Teatro Carignano e il Teatro Alfieri prosegue
fino al 17 settembre. Dal 21 settembre al 1° ottobre avra luogo la vendita dei nuovi abbonamenti a

Posto Fisso.

1| Teatro Stabile Torino propone al pubblico torinese una stagione di grande rilievo: in cartellone
infatti figurano, tra gli altri, i registi: Giuseppe Tornatore, Gabriele Lavia, Mauro Avogadro,
Eimuntas Nekrosius, Luigi Squarzina, Maurizio Scaparro, Luca Ronconi, Cesare Lievi, Federico
Tiezzi, Attilio Corsini, e gli attori Marisa Fabbri, Andrea Jonasson, Anna Proclemer, Claudia Koll,
Piera Degli Esposti, Valeria Moriconi, Corrado Pani, Pino Micol, Giuseppe Cederna, Annamaria
Guarnieri, Franca Nuti, Glauco Mauri, Rossella Falk, Giulio Bosetti, Sabina Guzzanti, Carlo Giuffre.

Torino, 11 settembre 1998

L'UFFICIO STAMPA DEL TEATRO STABILE DI TORINO

PER INFORMAZIONI: BIGLIETTERIA DEL TEATRO STABILE DI TORINO
TELEFONO 011/5176246
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TEATRO STABILE DI TORINO
CAMPAGNA ABBONAMENTI 1998/99

E’ tempo di abbonamenti. Presso la Biglietteria del Teatro Stabile di Torino, in via Roma 49,
& in corso la vendita degli Abbonamenti per la Stagione di Prosa 1998/99 dal lunedi al sabato, con
orario continuato dalle 10 alle 18, telefono 011/5176246.

A partire da questa stagione, il Teatro Stabile di Torino ha aumentato i punti di prenotazione dei
posti in abbonamento, e di vendita dei biglietti per i singoli spettacoli, presso le agenzie della
Cassa di Risparmio di Torino.

L’acquisto dei biglietti potra essere effettuato, a partire dal 5 novembre, anche attraverso Internet
(il T.S.T. & il primo teatro in Italia ad offrire al suo pubblico la possibilita di scegliere i posti on line
direttamente dalla pianta del teatro collegata alla Biglietteria), con pagamento effettuabile per
mezzo di carta di credito.

Sempre su Internet € in funzione un sito che, in tempo reale, fornisce agli utenti futte le
informazioni sulla stagione (http://www.teatrostabile.toring.it).

Dal 21 settembre verra attivato un nuovo servizio di «voice mail», ovvero un numero telefonico
che fornira a richiesta, in modo automatico, notizie su tutte le attivita del nostro teatro (tel.
011/5169490).

Le persone che desiderano abbonarsi al Teatro Stabile di Torino possono scegliere tra diversi tipi
di abbonamento:

- ABBONAMENTO A 7 SPETTACOLI PREZZO L. 231.000
- ABBONAMENTO SPECIALE PREZZO L. 189.000
RISERVATO AI CRAL — ASSOCIAZIONI (anziché L. 231.000)

INSEGNANTI — PENSIONATI

- ABBONAMENTO GIOVANI PREZZO L. 140.000
(per i nati dal 1973 in poi)

Questi abbonamenti (in vendita dal 10 settembre) danno diritto ad assistere a 6 diversi spettacoli
tra quelli inseriti nel cartellone, pit una produzione del Teatro Stabile di Torino.

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033




- ABBONAMENTO POSTO FISSO PREZZO L. 231.000 PRIMI POSTI
AL TEATRO CARIGNANO L. 189.000 SECONDI POSTI

Da diritto ad assistere a 7 spettacoli nel cartellone del Teatro Carignano.

- ABBONAMENTO POSTO FISSO PREZZO L. 231.000 PRIMI POSTI
AL TEATRO ALFIERI L. 189.000 SECONDI POSTI

Questo abbonamento da diritto ad assistere a 6 spettacoli nel cartellone del Teatro Alfieri, pitt una
produzione del Teatro Stabile di Torino (a serata libera e non a posto fisso) al Teatro Carignano.

La conferma degli abbonamenti a Posto Fisso per il Teatro Carignano e il Teatro Alfieri prosegue
fino al 17 settembre. Dal 21 settembre al 1° ottobre avra luogo la vendita dei nuovi abbonamenti a
Posto Fisso.

Il Teatro Stabile Torino propone al pubblico torinese una stagione di grande rilievo: in cartellone
infatti figurano, tra gli altri, i registi: Giuseppe Tornatore, Gabriele Lavia, Mauro Avogadro,
Eimuntas Nekrosius, Luigi Squarzina, Maurizio Scaparro, Luca Ronconi, Cesare Lievi, Federico
Tiezzi, Attilio Corsini, e gli attori Marisa Fabbri, Andrea Jonasson, Anna Proclemer, Claudia Koll,
Piera Degli Esposti, Valeria Moriconi, Corrado Pani, Pino Micol, Giuseppe Cederna, Annamaria
Guarnieri, Franca Nuti, Glauco Mauri, Rossella Falk, Giulio Bosetti, Sabina Guzzanti, Carlo Giuffré.

Torino, 11 settembre 1998

L'UFFICIO STAMPA DEL TEATRO STABILE DI TORINO

PER INFORMAZIONI. BIGLIETTERIA DEL TEATRO STABILE DI TORINO
TELEFONO 011/5176246
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Piacenza, Teatro Municipale, dal 13 al 15 ottobre 1998
Udine, Teatro Comuneale, dal 17 al 20 ottobre
Faenza, Teatro Comunale, dal 22 al 24 ottobre
Roma, Teatro Quirino, dal 28 oftobre all'8 novembre
Torino, Teatro Carignano, dali’l1 novembre al 6 dicembre
Genova, Teatro defla Corte, dall'8 al 20 dicembre

Il Teatro Stabile di Torino
presenta

NON SI SA COME

di Luigi Pirandello

regia di
Gabriele Lavia

con
, Gabriele Lavia, Laura Lattuada,
Giorgio Crisafi, Elena Ghiaurov, Mauro Paladini

scene di Carmelo Giammello
costumi di Andrea Viotti
luci di Giancarlo Salvatori

Il Teatro Stabile di Torine inaugurera la stagione di prosa 1998/99 con la messa
in scena dello spettacolo Mo s/ sa come di Luigi Pirandello, al Teatro
Carignano, I'11 novembre.

Gabriele Lavia, oltre a firmare la regia - come gia per un memorabile
allestiment:o del 1982 -, indossera questa volta anche i panni del protagonista:
una figura complesse, straripante, incarnazione estrema della lucida follia che e
propria diai personaggil pirandelliani.

Frutto cella fusione di ben tre novelle, I/ Gorgo, La realta del sogno e Cinci,
Non si sa come & tra i testi piti controversi di Pirandello, uno di quelli sui quali
maggiormente si esercita la critica di oggi, considerate le molte implicazioni
autobiografiche (guasi dichiarate) che contiene.

Dagli appunti di regia di Lavia: «L'intreccio di Non s/ sa come & molto semplice:
un womo {Romeo} va a letto con Ginevra, la moglie del suo pili caro amico
(GiorgioY. Questo “delitto” commesso in uno stato di eccitazione del corpo cosi
forte da far perdere ogni coscienza “umana” sia a Romeo che a Ginevra,
scatena nell’'uomo la “memoria” di un altro delitto commesso da bambino,
quindi nel momento della “non coscienza”, cioé dell’” “innocenza infantile”.
Romeo, bambino innocente, uccise un amico per una lite durante un gioco.

. 011-5169411 - fax 011-5622033




In entrambi i casi F'uoimo aveva perso la coscienza e commesso i delitto in uno
stato di semi-sonno ¢ semi-veglia (come Adamo nel Paradiso Terrestie),
condizione che per Romeo diventa o “stato” dell'Uomo.

In questo dramma della maturita, Vautore affronta il tema dell’ “Uomo” che si
toglie “la maschera” per diventare solo “Bestia® priva di ogni “Virtl”.

Romeo diventa un uomo che - come dice egli stesso - “suda”. E noi sappiamo
pene che cosa sia it “sudore di Satana”,

Dietro il dramma si nascondono | miti della Cacciata dal Paradiso Terrestre,
dell’Assassinio di Caino e della Caduta dell’Angelo Ribelle.

La “caduta” pitr rovinosa, quelia del sesso, € per Pirandello il centro di tutta la
sua Opera. Il sesso come vergogna del proprio corpo, come perdita della
ragione, come perdita di ci¢ che fa della Bestia un Uomo.

1l Delitto dei Delitti riduce gli uomini soltanto a “corpi sudati”,

“Noi nasciamo tra F'urina e le fecl” diceva Agostino Di Tagaste.

La novita pili emozionante di Pirandello & quella di trasformare il palcoscenico
da luogo in cui si svolge una azione in “non juogo” dove I'azione ormai esausta
e svuoiata diventa il tema di unindagine rivolta nel “profondo” dell'animo
umano per cercare, senza riuscirvi, di scoprire una qualche ragione dietro
Vazione dell'uome. Ma no: Puomo compie | suoi gesti di vita, le sue azioni, in un
totale accecamento della coscienza, in un delirio dei sensi: non si sa come».
Non si sa come & interpretato da: Gabriele Lavia (ne/ ruolo del Conte Romeo
Daddi), Laura Lattuada (Donna Bice Daddi, sua moglie), Giorgio Crisafi (Giorgio
Vanzi, ufficiale of marina), Elena Ghiaurov (Ginevra, sua moglie), Mauro Paladini
(Marchese Nicola Respi).

Lo spettacolo debuttera a Piacenza il 13 ottobre e poi verra rappresentato a
Udine, Faenza, Roma, Torino e Genova.

Torino, 25 settembre 1998
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MANIFESTAZIONT PIRANDELLIANE
a cura del Centro Studi del Teatro Stabile di Torino

L.a messa in scena di Mo s sa come di Luigi Pirandello, con la regia e l'interpretazione
di Gabriele Lavia, ha suggeritc una serie di iniziative di approfondimento sul teatro
pirandelliano distribuite su tre livelli: un seminario parallelo alle prove della compagnia, |
due giornate di convegno, un ciclo di lezioni audiovisive. |

1. Seminario :

Il corso accademico 98/99 di “Istituzioni di Regia”, presente allinterno degli
insegnamenti del DAMS di Torino, tenuto dal professor Roberto Alonge, e dedicato a
una analisi del dramma pirandelliano Non s/ sa come e prevede la partecipazione di
una decina di studenti alle prove dello spettacolo.

2. Convegno “Pirandello, la carne e I'angelo”

Il Centro Studi del T.5.T., il CRUT/Centro Regionale Universitario per il Teatrc e |l
DAMS di Torino venerdi 2 e sabato 3 ottobre 1998 organizzano, al Teatro Carignano, il
convegno Pirandello, ia carne e Iangelo, rivolto soprattutte al mondo della scuola.
(Programma in allegato)

3. Per conoscere Pirandelio

Destinato al pitt ampio pubblico, viene proposto a inizio stagione Il ciclo Per conoscere
Pirandelfo. Una panoramica sul teatro di Pirandello in cinque puntate-lezioni a cura di
Roberto Alonge e Roberto Tessarl, con materiali audiovisivi e letture dal vivo. II
programma & cosi ripartito: 1/ teatro dialettale, Il triangolo borghese, II teatro nel
teatro, I miti, Marta Abba musa e oggetto damore.

Le lezioni si terranno alla Galleria Civica d’Arte Moderna giovedi 5/12/19/26
novembre e 3 dicembre 1998, alle ore 17.30.

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033 ‘
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TEATRO STABILE TORINO
CRUT — Centro Regionale Universitario per il Teatro
DAMS - Universita di Torino

Convegno di studi

PIRANDELLO, LA CARNE E L'ANGELO

Teatro Carignano, 2-3 ottobre 1998

Gli studi pirandelliani degli anni Sessanta — Settanta hanno insistito a lungo

sulla fase iniziale della drammaturgia del Maestro di Girgenti, quella — per

intenderci — che va da Lio/a ai Sei personaggi e a Enrico IV, e che arriva, al

massimo, alla data del 1924,

Al di 1a di guellaltezza cronologica si determina una sorta di involuzione della w
creativitd pirandelliana. Da un lato {adesione al Fascismo, dallaltro lato

Vesplosione del cosiddetto pirandelismo ad opera di Adriano Tilgher hanno
contribuito a presentare il profilo meno accattivante di un Pirandello manierista, |
per un verso prigioniero delle formule interpretative di Tilgher e, per laltro |
verso, persino succube dei  velleitarismi  ideologici del regime, come
dimostrerebbe 'ottimismo irrazionalistico dei tre Miti (La nuova colonia, Lazzaro,
I giganti della montagna), cosi insolito rispetto al tradizionale pessimismo
pirandellianc.

L'intera produzione drammaturgica posteriore al 1924 ha finito cosi per essere
giudicata scarsamente interessante, e questo giudizio ha influenzato di fatto
anche il mondo dei teatranti che — sia pure con qualche eccezione — non ha
messo in scena questi testi con particolare frequenza. Di Non si sa come, nel
secondo dopoguerra si ricorda un'edizione di Luigi Squarzina e un precedente
allestimento di Gabriele Lavia. Ed é praticamente tutto.

In realta proprio {'ultimo decennio pirandelliano sembra rivelarsi estremamente
ricco, sia sul piano umano - esistenziale che sul piano pratico - creativo. Nel
1925 Pirandello diventa “capocomico”, si mette alla testa di un suo teatro, il
Teatro d’Arte di Roma, e si innamora ~ in maniera assoluta e devastante, come
accade solo nei grandi amori platonici ~ della giovane prima attrice, Marta
Abba, che influenza, come Musa, tutta 'estrema produzione del Maestro.

Il convegno intende partire da questo stato dell'arte per tentare di rompere i |
pregiudizi critici e per cominciare a sottoporre all’atienzione dei registi e degli |
spettatori la pregnarnza di taluni esiti dell'ultima scrittura pirandelliana, |

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033




PROGRAMMA

veneidi 2 ottobre, ore 8,30

Saluti defle autorita

Agostine Re Rebzudengo, Presidente del Teatro Stabile di Torino
Giampiero Leo, Assessore alla Cultura della Regione Piemonte
Ugo Perone, Assessore alle Risorse Culturali della Citta di Torino

Gigi Livie, Universita di Torino
Le ragioni della grandezza di Pirandelio

Roberto Tessari, Universita di Torino
Marta Abba, la carne e langelo dellltima stagione pirandelliana

Wolfgang Sahifeld, Universita di Neuchétel
Influssi pirandetfiary sulla deammaturgia tedesca

ore 15.00
Giovanni Cappello, Universita di Neuchgtel
Influssi pirandelfiani sulla drammealiurgia francese

Antonio Attisani, Universita di Venezia
Un testo da riscoprire: “"Quando si e quaicuno”

Roberto Alonge, Universita di Torino
Limmaginario femminife e "Non si sa come”

sabato 3 oitobre, ore 9,30
Mettere in scens Pirandallo

Federica Mazzocchi, Universita Statale di Milano
Il Pirandello di Strehler

Tavola rotonda con | registi
Massimo Castri, Galwiele Lavia, Beppe Navello, Luigl Squarzina.

Il convegno & riconosciuto dallIRRSAE come corso di aggiornamento per gli
insegnanti. Per iscrizioni tel. 011/5606430

Informazioni:
Utficio promoziona T.5.7. el §11/5169484
DAMS tel. 011/81777389 (dott. Rassu)
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UFFICIO STAMPA

CATEGORIA MANSIONI IMPORTANZA

[IR) NOTIZIARIO DEFENDINI

us NOTIZIARIO RADIO y
UsS NOTIZIARIO TV '
Us NOTIZIARIO POLITICI ¢
CONSIGLIERE CONSIGLIERE TST

Us NOTIZIARIO A MANO 4
us NOTIZIARIO FUORI TORINO
Us NOTIZIARIO REGIONALI v
vSs CcS lTALIA

Us VARIE TORINO

US NOTIZIARIO DIRETTORI

US RAI RAI

UsS CRITICI ITALIA

USs QUOTIDIANI ITALIA

Us COMUNICATI MENSILI

UsS COMUNICATI SETTIMANALI
us cS CULTURA '
UFFICIO STAMPA INVITI

Us TEATRI STABILI PRESIDENTI

UsS TEATRI STABILI DIRETTORI

Us TEATRI STABILI PRIVATI

US UTIM CIRCUITI

US ENTI VARI

UsS ATTORI TORINO

US ATTORI PROVINCIA

US INDIRIZZI UNIVERSITA

USs SETTORE RAGAZZI
DIREZIONE INVITI MILANO

UsS AGENZIE ESTERE



