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Il Teatro Stabile di Torino e la RAI/Radiotelevisione Italiana nella stagione teatrale
1998/99 presenteranno la seconda edizione della rassegna I grandi interpreti,
imperniata sulla riproposta dei video storici esistenti nella sezione teatro dell’archivio RAI,
la manifestazione che, lo scorso anno, il pubblico torinese ha dimostrato di accogliere con
grandissimo interesse e straordinaria partecipazione.

La rassegna non si rivolge soltanto a chi, per eta ed esperienza, vi ritrovera emozioni
vissute in anni lontani, ma anche e forse soprattutto agli spettatori piti giovani, cui dara
modo di conoscere i maestri del teatro di ieri. E' infatti un vero patrimonio di cultura
teatrale quello che I'archivio RAI ha accumulato tra la meta degli anni ‘50 e la fine dei ‘60:
grandi classici e grandi attori a testimonianza di una felice stagione che oggi ci appare
fissata come un’icona nella memoria, ma che & stata viva, forse, come poche altre, e piena
di inquietudini e di fermenti.

Certo, molti degli attori che il pubblico sara chiamato a riscoprire hanno lasciato traccia di
sé anche in pitt 0 meno occasionali prestazioni cinematografiche: ma altra cosa é ritrovarli
nel loro elemento naturale, a confronto con quei testi e quegli allestimenti che hanno
costituito, per almeno due generazioni, la quintessenza, l'idea stessa del teatro.

Un elemento di interesse tutt'altro che secondario sara poi dato dall'opportunita di
rapportarsi a un tipo di recitazione, a uno stile, a una “scuola”, inevitabilmente assai
diversi da quelli di oggi. Non & un confronto volto a suscitare giudizi di valore (meglio
adesso? meglio allora?), che sarebbero comunque illegittimi, bensi, semmai, a ricostruire
un tratto importante del cammino percorso dal teatro italiano in questo secolo, rivisitando
le punte piu alte di un passato non poi cosi remoto. Di questi straordinari “solisti”, infatti,
alcuni sono ancora felicemente attivi sulle nostre scene, e molti ci hanno lasciato appena
ieri: riscoprire, rimeditare la loro lezione e l'invito che il Teatro Stabile e la RAI rivolgono a
tutto il pubblico torinese.

L'Ufficio Stampa del Teatro Stabile di Torino

Ingresso libero fino a esaurimento dei posti in sala
Informazioni: Centro Studi T.S.T., telefono 011/5169405

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033
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TEATRO ALFIERI
martedi 24 novembre 1998 ore 20.45

TRE SORELLE

| di Anton Cechov
(Versione in lingua originale con sottotitoli in italiano)

regia di
Eimuntas Nekrosius

con Andrius Bialobzeskis, Ruta Papartyte,
Dalia Micheleviciute, Aldona Bendoriute,
Viktorija Kuodyte, Vytautas Rumsas,
Algirdas Latenas, Budris Povilas, Juozas Bufraitis,
Kostas Smorginas, Tauras Cizas,
Laimonas Noreika, Jurate Aniulyte

scene di Nadezda Gultiajeva
musiche di Faustas Latenas
luci di Romas Treynis

Compagnia Meno Fortas
Management internazionale Aldo Miguel Grompone

Repliche fino a domenica 29 novembre
Orario: dal martedi al sabato ore 20.45, la domenica ore 15,30

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033




«Tra le commedie di Cechov Le tre sorelle & probabilmente quella che ha conosciuto
nel tempo Il maggior numero di “interpretazioni”; e non é difficile capire perché -
scrive Giovanni Raboni -. A partire da un nucleo drammatico assai compatto, la vicenda
delle tre sorelle che consumano la loro giovinezza in un‘angusta realta provinciale e in
un susseguirsi al tempo stesso frenetico e immobile di slanci e frustrazioni, di speranze
amaramente riposte nel passato o nell'altrove e di struggente nostalgia del futuro,
sprigiona infatti una molteplicitd di “aloni”, di vibrazioni simboliche o addirittura
profetiche che induce a continui aggiornamentl a sempre nuove letture».
La versione che vedremo a Torino di questo testo di Cechov & affidata al regista lituano
Eimuntas Nekrosius, nato a Vilnius nel 1952, considerato oggi uno dei registi piu
interessanti tra le nuove realta teatrali internazionali.
Nel suo libro autobiografico La mia vita nellarte, cosi Stanislavskij ricorda le prove di
Tre sorelle : «Sentivamo che esistevano gli elementi per riuscire, che tutto era stato
preparato, che mancava soltanto qualcosa di magico», «Qualcosa di magico»: al filo
sottilissimo di questa intuizione sembra ispirarsi la regia del grande Eimuntas
Nekrosius, se, ad esempio, Rita Cirlo sull’£spresso ha potuto scrivere di un Cechov
«fi nalmente riletto in modo strepitosamente nuovo», di «una felicita continua di
invenzioni puramente teatrali», di «una creativitd ludica non diversa da quella dei
bambini, del primitivi, dei grandi clowns e da quella sperimentata a suo tempo dai
surrealisti», E, su La Repubblica, Franco Quadrl: «...emergono bellissime pagine liriche,
come la notte di carnevale tra le bolle di sapone, I'intensa immagine di Masha avvolta
da un drappo bianco a un alto tronco che ha in cima il cappello del colonnello, e poi il
suo frustare un altro tronco coi capelli, o V'addio del fidanzato di Irina prima del duello,
lui che mangia l'ultimo pasto, lei immobile che tace, ritrovando insieme a un’insolita
vitalita le chiavi della poesia». '
Uno spettacolo originalissimo, dungue, e lontanc da ogni ¢echovismo di maniera,
quello in cui vedremo rivivere la vicenda della malinconica Olga, dell’appassionata
Masha e della giovane, romantica Irina, che, conflnate in una provincia sonnolenta con
il fratello Andrej, vivono della speranza di sfuggire, tornando la dove sono nate - «A
Mosca! A Moscal» -, alla volgarita e all'assurdita di quel’ambiente e di quella vita.
Limpatto con la realtd arriva improwviso. Nella cittadina si insedia un reggimento,
alcuni ufficiali cominciano a frequentare la casa. Si allacciano rapporti, si delineano
vaghe promesse, il letargo appare - illusorlamente — spezzato. Le tre sorelle, ciascuna
a suo modo, immaginano una rigenerazione, un nuovo e diverso futuro. Ma, trascorsi
pochi mesi, il reggimento cambia guarnigione: | sogni sl dissolvono con le note della
marcia militare che si perdono nella via. Tornano i giorni di sempre, e le sorelle tornano
a chiedersi, amaramente, quale ne sia il senso: «Questa musica & cosi gala, cosi viva,
che c'invoglia quasi alla vita! Dio mio! Passera il tempo e anche noi scompariremo per
sempre. Ci dimenticheranno, dimenticheranno i nostri volti, la nostra voce e quante
eravamo, ma le nostre sofferenze si trasformeranno in gioia per coloro che verranno
dopo di noi; pace e felicita scenderanno sulla terra e gli uomini avranno una buona
parola per quelli che vivono ora e li benediranno. O sorelle care, la nostra vita non &
ancora finita. Vivremo! Questa musica & cosl gaia, cosi gioiosa ... e sembra quasi che
tra poco potremo sapere perché viviamo, perché soffriamol ... Ah, saperlo, saperlo!».
Lo scontroso Nekrosius, del quale sono leggendari i silenzl, tanto da dar corso alla
leggenda secondo cui guiderebbe i suoi «magnifici attori» (la definizione & di Giovanni
Raboni) soltanto con gli occhi, fa scotrere sulla scena, insieme alla materia del
racconto, tutto il carico di significati che deriva da una lettura penetrante quanto
inedita e insieme da una creazione libera e fantastica, assolutamente autonoma.







Stagione Teatrale 1998/99

Agostino Re Rebaudengo
Presidente del Teatro Stabile di Torino

Gabriele Lavia
Direttore del Teatro Stabile di Torino

sono lieti di invitarLa
alla prima dello spettacolo

TRE SORELLE

di Anton Cechov
(versione in lingua originale con sottotitoli in italiano)

regia di Eimuntas Nekrosius

scene di Nadezda Gultiajeva

musiche di Faustas Latenas

prodotto dalla compagnia lituana “Meno Fortas”
management internazionale Aldo Miguel Grompone

martedi 24 novembre 1998, ore 20.45
Teatro Alfieri di Torino

Si prega di confermare
entro il 20 novembre al numero 011/5169 /4 l.q
Il presente invito, strettamente personale,

e valido per due persone.




VENERDI’ 13 NOVEMBRE 1998

SPEDIAMO CON CORRIERE IL SEGUENTE MATERIALE:

e GiomaleT.S.T.n°1

Depliant Grandi Interpreti

[ ]
e Comunicato Tre sorelle
e Invito prima Tre sorelle

ai seguenti critici

BARBOLINI ROBERTO PANORAMA
BISICCHIA ANDREA SOLE 24 ORE
CAPITTA GIANFRANCO IL MANIFESTO
CERQUETELLI MORENO RAI

CORDELLI FRANCO

CORRIERE DELLE SERA

CHINI ANTONELLA RAI RADIO

CIRIO RITA L'ESPRESSO

D’AMICO MASOLINO LA STAMPA

DI GIAMMARCO RODOLFO LA REPUBBLICA
DONINELLI LUCA AVVENIRE

GREGORI MARIA GRAZIA L'UNITA’

GROPPALI ENRICO IL GIORNALE

PALAZZI RENATO SOLE 24 ORE

PENSA CARLO MARTA FAMIGLIA CRISTIANA
POLI MAGDA CORRIERE DELLA SERA

QUADRI FRANCO

LA REPUBBLICA

RABONI GIOVANNI

CORRIERE DELLA SERA

RICHERME BABA

RADIO RAI

RONFANI UGO IL GIORNO
SALA RITA IL MESSAGGERO
SAVIOLI AGGEO L'UNITA’

VOLLI UGO LA REPUBBLICA




*Il fuori programma di lunedi 1 febbraio 1999

e organizzato in collaborazione con
CRUT/DAMS Universita di Torino,

Amici Museo Nazionale del Cinema,

Centre Culturel Frangais di Torino.

Alla proiezione del film di Jean Douchet seguira,
martedi 2 febbraio 1999, ore 10-12,

al Palazzo Facolta Umanistiche (aula 38),

una lezione aperta con il regista Douchet

a cura di Roberto Tessari e Liborio Termine.

Direzione: Gabriele LLavia

RAI

ivio

dall’arch

deo teatral

I Vi

Ogni proiezione sara preceduta
da una breve introduzione

Ingresso libero
fino a esaurimento dei posti in sala
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Teatro Carignano, novembre 1998 — aprile 1999

2° ciclo d

Informazioni:
Centro Studi Tst, tel. 011/51 69 405

www.teatrostabile.torino.it = —~ R Alﬁé&l'%s""’f
e ® - ; ITALIANA




Lunedi16 novembre 1998, ore 20.45
SEl PERSONAGGI IN CERCA D’AUTORE

di Luigi Pirandello, regia di Giorgio De Lullo
(1965, b/n, 136’); con Romolo Valli, Elsa
Albani, Rossella Falk, Ferruccio De Ceresa,
Nora Ricci, Carlo Giuffré

Lunedi 30 novembre 1998, ore 20.45
IL CARDINALE LAMBERTINI

di Alfredo Testoni, regia di Silverio Blasi
(1963, b/n, 152’); con Gino Cervi,
Camillo Pilotto, Mario Maranzana,
Mario Pisu, Claudio Gora, Lia Angeleri

Lunedi 14 dicembre 1998, ore 20.45
FILUMENA MARTURANO

testo, regia e interpretazione
di Eduardo De Filippo (1962, b/n, 102’);
con Regina Bianchi, Angela Pagano

Lunedi 11 gennaio 1999, ore 20.45
FILIPPO di Vittorio Alfieri,

regia di Orazio Costa Giovangigli (1972,

b/n, 85’); con Giancarlo Sbragia, Tino

Carraro, llaria Occhini, Gabriele Lavia,

Massimo Foschi, Renzo Giovampietro

fuori programma*
Lunedi 1 febbraio 1999, ore 20.45

LA SERVANTE AIMANTE (LA SERVA AMOROSA)
di Carlo Goldoni, film di Jean Douchet
(Francia 1996, col., 166’) dell'edizione teatrale
della Comédie Frangaise con la regia
di Jacques Lassalle (1992)

Lunedi 22 febbraio 1999, ore 20.45

LE BARUFFE CHIOZZOTTE
di Carlo Goldoni, regia di Giorgio Strehler
(1966, b/n, 110’); con Lina Volonghi,
Carla Gravina, Anna Maestri, Elio Crovetto,
Giulio Brogi, Tino Scotti, Corrado Pani

Lunedi 8 marzo 1999, ore 20.45
IL VIAGGIO DEL SIGNOR PERRICHON

di Eugene Labiche ed Edmond Martin,

regia di Alessandro Brissoni (1963, b/n, 135)
con Gianrico Tedeschi, Ave Ninchi,
Massimo De Francovich, Giustino Durano,
Laura Efrikian, Vittorio Congia

Lunedi 22 marzo 1999, ore 20.45
CORRUZIONE A PALAZZO DI GIUSTIZIA

di Ugo Betti, regia di Ottavio Spadaro
(1966, b/n, 153’); con Tino Buazzelli,
Glauco Mauri, Nando Gazzolo,

Giulia Lazzarini, Annibale Ninchi

Lunedi 19 aprile 1999, ore 20.45
KNOCK O IL TRIONFO DELLA MEDICINA

di Jules Romains, regia e interpretazione di
Sergio Tofano (1956, b/n, 142’); con Pina Cei,
Checco Rissone, Franco Graziosi.

Lunedi 26 aprile 1999, ore 20.45
TAMBURI NELLA NOTTE di Bertolt Brecht,

regia e interpretazione di Gabriele Lavia

(1983, col., 90’); con Gianni Agus,

Lea Padovani, Luca Barbareschi
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Nel suo libro autobiografico Za mia vita nell’arte, cosi Stanislavskij ricorda le
prove di Tre sorelle : “Sentivamo che esistevano gli elementi per riuscire, che tutto
era stato preparato, che mancava soltanto qualcosa di magico”. “Qualcosa di magi-
co”: al filo sottilissimo di questa intuizione sembra ispirarsi la regia del grande
Eimuntas Nekrosius, se, ad esempio, Rita Cirio sull’Espresso ha potuto scrivere di
un Cechov “finalmente riletto in modo strepitosamente nuovo”, di “una felicita con-
tinua di invenzioni puramente teatrali”, i “una creativita ludica non diversa da quella
dei bambini, dei primitivi, dei grandi clowns e da quella sperimentata a suo tempo
dai surrealisti”. E, su La Repubblica, Franco Quadri: “...emergono bellissime pagi-
ne liriche, come la notte di carnevale tra le bolle di sapone, I'intensa immagine di
Masha awvolta da un drappo bianco a un alto tronco che ha in cima il cappello del
colonnello, e poi il suo frustare un altro tronco coi capelli, o I'addio del fidanzato di
Irina prima del duello, lui che mangia 'ultimo pasto, lei immobile che tace, ritro-
vando insieme a un’insolita vitalita le chiavi della poesia”.

Uno spettacolo originalissimo, dunque, e lontano da ogni cechovismo di manie-
ra, quello in cui vedremo rivivere la vicenda della malinconica Olga, dell’appassiona-
ta Masha e della giovane, romantica Irina, che, confinate in una provincia sonnolenta
con il fratello Andrej, vivono della speranza di sfuggire, tornando 12 dove sono nate -
“AMosca! AMosca!” -, alla volgarita e all’assurdita di quell’ambiente e di quella vita.

L’impatto con la realta arriva improvviso. Nella cittadina si insedia un reggimen-
to, alcuni ufficiali cominciano a frequentare la casa. Si allacciano rapporti, si deli-
neano vaghe promesse, il letargo appare — illusoriamente — spezzato. Le tre sorelle,
ciascuna a suo modo, immaginano una rigenerazione, un nuovo e diverso futuro.
Ma, trascorsi pochi mesi, il reggimento cambia guarnigione: i sogni si dissolvono
con le note della marcia militare che si perdono nella via. Tornano i giorni di sem-
pre, e le sorelle tornano a chiedersi, amaramente, quale ne sia il senso: “Questa
musica ¢ cosi gaia, cosi viva, che ¢’invoglia quasi alla vita! Dio mio! Passera il tempo
e anche noi scompariremo per sempre. Ci dimenticheranno, dimenticheranno i
nostri volti, Ja nostra voce e quante eravamo, ma le nostre sofferenze si trasforme-
ranno in gioia per coloro che verranno dopo di noi; pace e felicita scenderanno sulla
terra e gli uomini avranno una buona parola per quelli che vivono ora e li benediran-
no. O sorelle care, la nostra vita non & ancora finita. Vivremo! Questa musica & cosi
gaia, cosi gioiosa. .. e sembra quasi che tra poco potremo sapere perché viviamo,
perché soffriamo! ... Ah, saperlo, saperlo!”.

Lo scontroso Nekrosius, del quale sono leggendari i silenzi, tanto da dar corso
alla leggenda secondo cui guiderebbe i suoi “magnifici attori” (la definizione ¢ di

1]

Giovanni Raboni) soltanto con gli occhi, fa scorrere sulla scena, insieme alla materia

del racconto, tutto il carico di significati che deriva da una lettura penetrante quanto

inedita e insieme da una creazione libera e fantastica, assolutamente autonoma.
Elena De Angeli

Dalia Michelevicinte, Aldona Bendoriute,V'iktorija Kuodyte
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«Tra le commedie di Cechov Le tre sorelle & probabilmente quella che ha conosciuto
nel tempo il maggior numero di “interpretazionl”; e non & difficile capire perché -
scrive Giovanni Raboni -. A partire da un nucleo drammatico assai compatto, la vicenda
delle tre sorelle che consumano la loro giovinezza in un‘angusta realtd provinciale e in
un susseguirsi al tempo stesso frenetico e immobile di slanci e frustrazioni, di speranze
amaramente riposte nel passato o nellaltrove e di struggente nostalgia del futuro,
sprigiona infatti una molteplicita di “aloni”, di vibrazioni simboliche o addirittura
profetiche che induce a continui aggiornamenti, a sempre nuove letture»,

La versione che vedremo a Torino di questo testo di Cechov & affidata al regista lituano
Eimuntas Nekrosius, nato a Vilnius nel 1952, considerato oggi uno dei registi pil
interessanti tra le nuove realta teatrali internazionali.

Nel suo libro autobiografico La mia vita nellarte, cosi Stanislavskij ricorda le prove di
Tre sorefle : «Sentivamo che esistevano gli elementi per riuscire, che tutto era stato
preparato, che mancava soltanto qualcosa di magico». «Qualcosa di magico»: al filo
sottilissimo di questa intuizione sembra ispirarsi la regia del grande Eimuntas
Nekrosius, se, ad esempio, Rita Cirio sull’Espresso ha potuto scrivere di un Cechov
«finalmente riletto in modo strepitosamente nuovo», di «una felicitd continua di
invenzioni puramente teatrali», di «una creativitd ludica non diversa da quella dei
bambini, dei primitivi, del grandi clowns e da quella sperimentata a suo tempo dai
surrealisti». E, su La Repubblica, Franco Quadri: «...emergono bellissime pagine liriche,
come la notte di carnevale tra le bolle di sapone, I'intensa immagine di Masha avvolta
da un drappo bianco a un alto tronco che ha in cima il cappello del colonnello, e poi il
suo frustare un altro tronco coi capelli, o I'addio del fidanzato di Irina prima del duello,
lui che mangia l'ultimo pasto, lel immobile che tace, ritrovando insieme a un‘insolita
vitalita le chiavi della poesia».

Uno spettacolo originalissimo, dunque, e lontano da ogni echovismo di maniera,
quello in cui vedremo rivivere la vicenda della malinconica Olga, dellappassionata
Masha e della giovane, romantica Irina, che, confinate in una provincia sonnolenta con
il fratello Andrej, vivono della speranza di sfuggire, tornando 13 dove sono nate - «A
Mosca! A Mosca!» -, alla volgarita e all'assurdita di quell’ambiente e di quella vita.
L'impatto con la realtd arriva improwviso. Nella cittadina si insedia un reggimento,
alcuni ufficiali cominciano a frequentare la casa. Si allacciano rapporti, si delineano
vaghe promesse, Il letargo appare — illusoriamente — spezzato. Le tre sorelle, ciascuna
a suo modo, immaginano una rigenerazione, un nuovo e diverso futuro. Ma, trascorsi
pochi mesi, Il reggimento cambia guarnigione: i sogni si dissolvono con le note della
marcia militare che si perdono nella via. Tornano i giorni di sempre, e le sorelle tornano
a chiedersi, amaramente, quale ne sia il senso: «Questa musica & cosi gaia, cosi viva,
che cinvoglia quasi alla vita! Dio mio! Passera il tempo e anche noi scompariremo per
sempre. Ci dimenticheranno, dimenticheranno i nostri volti, la nostra voce e quante
eravamo, ma le nostre sofferenze si trasformeranno in gioia per coloro che verranno
dopo di noi; pace e felicith scenderanno sulla terra e gli uomini avranno una buona
parola per quelli che vivono ora e li benediranno. O sorelle care, la nostra vita non é
ancora finita. Vivremo! Questa musica & cosi gaia, cosi gioiosa ... € sembra quasi che
tra poco potremo sapere perché viviamo, perché soffriamo! ... Ah, saperlo, saperio!»,
Lo scontroso Nekrosius, del quale sono leggendari i silenzi, tanto da dar corso alla
leggenda secondo cui guiderebbe i suoi «magnifici attori» (la definizione & di Giovanni
Raboni) soltanto con gli occhi, fa scorrere sulla scena, insieme alla materia del
racconto, tutto il carico di significati che deriva da una lettura penetrante quanto
inedita e insieme da una creazione libera e fantastica, assolutamente autonoma.
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LE TRE SORELLE MALINCONICHE
E LE LORO ACROBAZIE DA CLOWN

Cechov secondo Nekrosius: violento e sarcastico

LL

«Quel Nekrosius deve essere un genio», dichiard nel 1986 Arthur Miller dopo aver visto a Vilnius alcuni
spettacoli del regista lituano (che aveva allora, credo, meno di 35 anni). E' unaffermazione che
sottoscrivo senza alcuna riserva e che nasce, secondo me, non da un generico consenso o entusiasmo,
ma da un/impressione molto precisa e concreta: quella di trovarsi di fronte a una possibilita espressiva
che prima non esisteva e che adesso & li, di colpo, sotto i nostri occhi, con l'evidenza irrefutabile di un
fatto di natura...

Da anni ho un debito di riconoscenza con il Festival di Parma per avermi fatto conoscere durante una
delle passate edizioni, attraverso due spettacoli indimenticabili come Pirosmani, Pirosmani e Zio Vania, il
teatro di Nekrosius. E il debito si & fatto, in questi giorni, ancora piu cospicuo, perché € di nuovo
nellambito di questo Festival che seno stati presentati due nuovi spettacoli di Nekrosius: Tre sorelle, dalla
commedia di Cechov, e Mozart e Safieri. Don Glovanni. La peste, da tre drammi di Puskin.

Del secondo ho gia avuto modo di parfare nello scorso dicembre, quando fu rappresentato a Taormina.
poiché non presumo che chi mi legge se ne possa ricordare, gli ricordo di aver allora suggerito che il
«metodo» (formale e fantastico) di Nekrosius consiste nel far scorrere sulla scena due racconti paralleli:
uno verbale, fatto per lo pill delle parole di un testo classico, e uno visivo fatto di immagini, di apparizioni
oggettuali, di metafore gestuali, di prossimita e complicita corporee; e che questi due racconti, nessuno
dei quali & «al servizio» dell'altro, interagiscono fra loro, dando vita a una sorta di ipertesto al quale
risulta ugualmente irresistibile attribuire il valore di una interpretazione, sia pure inaudita, del testo-base
e quello di una creazione totalmente autonoma.

La descrizione mi sembra, nel suo forzato schematismo, proponibile anche per Tre sorelle accolto I'altra
sera a Parma da un applauso interminabile che Nekrosius, come di consueto, non si & presentato a
raccogliere, lasciando che tutto fentusiasmo del pubblico si riversasse sui suci magnifici attori.

Mi & parso tuttavia, assistendo allo spettacolo, di capire qualcosa d’altro e di pit, ossia che fra racconto
verbale e racconto visivo vi & un rapporto pit intimo del semplice parallelismo, e che vorrei definire di
contrappasso: ma un contrappasso che non nasce dall'impulso a «contraddire» le parole con le immagini,
bensi da una profonda tendenza-tensione a ricomporre un’unita originaria in cui niente escluda il proprio
contrario, in cui tutto il senso o, se si preferisce, tutta la «verita» possibile sia contemporaneamente
presente cosi come awiene (secondo lilluminante scoperta di Matte Blanco) nell’assoluta simmetria
dell'inconscio. Ecco, se non mi inganno, perché il clima di rinuncia o sconfitta, di aspirazioni
continuamente frustrate, di continuo rinvio a un futuro che solo nell‘oblic potra riscattare 'amarezza e
linutilita del presente — il clima, appunio, che siamo soliti definire «echoviano», e che in 7re sorelle
tocca uno dei suoi culmini di intensita e di perfezione - appare travolto e insieme bilanciato, nelio
spettacolo, da strepitose esplosioni di energia ginnica e clownesca.

Ecco perché non c'e struggimento che non divent! (ma senza dissolversi) violenza o sarcasmo, malinconia
che non si rovesci, pur rimanendo tale, in euforia, evanescenza che non venga «doppiata» dalla dura,
inammissibile concretezza di un simbolo. Ed ecco, anche e soprattutto, perché Vintero spettacolo appare
dominato, nella sua inesauribile ricchezza e varieta di invenzioni, dalla legge suprema e ineludibile della
circolarita e della iterativita, la stessa che regola la Ingica dei sogni e quella della poesia.

Giovanni Raboni
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OLGA, IRINA, E MASA TRE TERRIBILI SORELLE

Cechov rivisto da Nekrosius

Eimuntas Nekrosius al Festival di Parma, ed & subito avvenimento, come & ormai di rito per le rare
apparizioni del Teatro Life di Vilnius. Stavolia per i suoci lavori si sono mobilitati un bel po’ di teatranti
italiani: in programma i due gioielli grotteschi di Puskin (Mozart e Salieri € Don Giovanni &l festino in
tempi di peste) gia presentati @ Taormina nel dicembre scorso, quande al regista lituano fu attribuito
uno dei Premi Europa/Nuove Tendenze, ma soprattutto Le fre sorelle, che & appena passato anche al
Festival romano d’Autunno,

E va subito detto che, con qualche apparente gratuita in pitl rispetto al mirabile e pili organico Zio Varia
gia visto proprio qui, si tratta di un altro grande e geniale spettacolo.

Ribadendo un desiderio di trasgressione particolarmente sentito nel paesi dell’Est, c¢'& anche In questo
Cechov il partito preso di una lettura antinaturalistica, assieme all'intenzione di recuperare lo spirito da
vaudeville voluto dall’autore, ma in modi a nol pit consoni, alimentando una serle inesauribile di gag, a
volte ritornanti come certi spunti della colonna sonora, da Bolero a un brano donizettiano ai ritmici
rintocchi da campane a martelio delle percussioni.

Cancellato a priori ogni Cechovismo — persino il grido «A Mosca, a Mosca», contenuto in un sibilante
sussurro — I'ambientazione tradizionale, la scena sfatta recupera limmaginario delle campagne russe (o
baltiche) con Fincombere di un gran totem di tronchi di betulle sullo sfondo, sciolto in un sentiero ligneo
nell'ultimo atto, & con fodere chiare di stoffa a ricoprire ogni genere di mobili, creando un panorama di
puntuti altarini con candele accese; e sotto potranno spuntare dei cavalli da ginnastica, destrieri immobili
& multiuso, perché regna per cose e persone il travestimento.

Le azioni sono sincopate e procedono per associazioni singolari, evidenziando le simbologie. Al centro,
una tavola rotonda rovesciabile, che fungerd anche da letto, girerd di frequente su se stessa,
soddisfacendo il gusto del regista per la circolarita, che si ritrova anche nella forma degii oggetl, tenuti
in equilibrio dal personaggl come per un’esibizione da circo.

Insieme allinnaturalits deile posizioni & d’'obbligo il ricorso al gloco, gid dalla prima iruzione delle tre
sorelie che coinvolgono la vecchia serva onnipresente, fino al loro finale recupero dei legni di betulle, per
costruirsi tre gabbie che rinchiuderanno i loro destini frustrati dagli addii, mentre mostrano di non aver
perso la voglia di divertirsi,

Del resto le tre signorine Prozorov, per una volta giovani come dovrebbero, hanno smesso di annoiarsi,
sono sbrigative e disinvolte anche nei rapporti con gli uomini, mentre vengono ridotte a barzelletie le
utopie dei militari sulla felicita avvenire e il culto per il lavoro che non hanno mai esercitato.

Cambiano i rapportl d'etd e il colonnello VerSinin (Algirdas Latenas) & un giovane biondo con lunghe
chiome alla Gesh Cristo, che visibilmente sconvolge oltre a Masa (la cangiante bravissima Aldona
Bendoriute) anche la primogenita Olga.

L'accumulo disordinato delle situazioni non impedisce 1l ricomporsi della vicenda con interventi a voite
decisamente chiarificantl; ed emergono bellissime pagine liriche, come Ia notte di carnevale tra le bolle
di sapone, l'intensa immagine di Maga avvolta da un drappo bianco @ un alto tronco che ha in cima il
cappello del colonnello, e pol il suo frustare un altro tronco coi capelll, o Iaddio del fidanzato di Irina
prima del duello, Iui che mangia l'ultimo pasto, lei Immobile che tace, ritrovando Insieme a un'insolita
vitalita le chiavi della poesia [...].

Franco Quadri
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BAMBINGPOLI X

Come nei luoghi comuni pill accreditati dalle messinscene Cechoviane, anche nel soprendente 7re sorelle
del lituano Eimuntas Nekrosius ci sono le housses che ricoprono non poltrone tradizionali né tavoli a
difenderli dalla polvere invernale ma strani oggetti non identificati. Quando le housses vengeono rimosse,
sotto, a sorpresa, si ritrovano vecchi, consunti e laceri atirezzi da palestra, | cavalli, che anche come
equini veri e regolamentar! vengono cavalcati dai militari in partenza per altre guarnigioni. Come il
famoso manico di scona di Gombrich che in mano ai bambini si trasforma in destriero, anche gli attrezzi
ginnici di Nekrosius e un’altra serie di oggetti di uso quotidiano atiivano una creativita ludica non diversa
da quella dei bambini, dei primitivi, dei grandi clowns e da guella sperimentata a suo tempo dai
surrealisti. Cosi il naturalismo stanisiavskiano a proposito di Cechov (e Cechov stesso si sa come non lo
volesse e quanto gli avrebbe preferito il vaudeville) viene superato da una sorta di emotivita e gestualita
alternativa e soprattut‘to assolutamente inedita per questo autore, Per esempio l'incendio della citta dove
vivono le tre sorelle @ evocato da una cascata di flammiferi a cui viene dato fucco e a turno | personaggi
lo spengono con l'acqua spruzzata dalla bocca.

Del resto si sputa molto in questo 7re sorelle non con la vogiia di oltraggio degll adulti ma con la giocosa
trasgressivita dei bambini. Quando Versinin (il giovane atletico Algirdas Latenas) si presenta a casa delle
sorelle, arriva con la sua chioma bionda da Nazareno, fumando, & Masa, Olga, Irina catturano il fumo
che esce dalla sua bocca con i bicchieri russi da té e li conservano cosi grigi ¢i fumo contro il palmo delle
loro mani. I secchi usati nell'incendio, capovolti e forati all’altezza degli occhi e calzati in testa ai militari,
li trasformano in una sorta di caricatura ludica dei famosi cavalieri teutonici di Eisenstein. Qlga spia il
corteggiamento di Versinin nel confronti di Masa aiutandosi con uno specchietto, come i bambini che
giocando scoprono la gibigianna.

Questo Cechov percorso da fudi e isterie infantili & tutt’altro che infantile e primitivo. Ma finalmente
riletto in modo strepitosamente nuovo, illustrando il testo e contrappuntandolo con una serie di Immagini
che non sono sempre e necessariamente metaforiche ma si realizzano attraverso una felicita continua di
invenzioni puramente teatrali. E questo non nega né cancella tristezza e infelicita, le esalta piuttosto
sostenendoie con una sorta di energia isterica che porta gli attorl a costruire e a mutare elementi di
scenografia, come nelle tre gabble-pozzo finali che le sorelle aliestiscono incrociando in ordinati
quadrilateri tronchi di betulla, forse a seppellirvi le proprie illusioni. Linutllita di vita di cui sono
consapevoli alcuni dei personaggi viene accompagnata da un'esuberanza di gesti, di azioni, di
comportamenti fine a se stessa.

E" un tipo di teatro, quello di Nekrosius, che richiede agli attori una tensione continua, controllatissima e
studiatissima, come se fossero sempre In primo piano senza mai mostrare un cedimento di ritmo,
neanche di un secondo; richiede una sovrabbondanza di gesti che sta in rapporto dieci 2 uno con un
attore impegnato in una recitazione tradizionale. Tra tutli, straordinaria, ambigua, mobilissima, capace di
grandi mutamenti e persino di passare da una grigia bruttezza a una luminosa bellezza & la Masa di
Aldona Bendoriute.

Rita Cirio
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CECHOV SU UN CAVALLO DA GINNASTICA

La tredicesima edizione del Festival di Parma & stata dominata nelle scorse sere dal segno potente del
geniale regista lituano Eimuntas Nekrosius e del suo magnifico ensemble del teatro Life di Vilrius. Proprio a
Parma Nekrosius si era rivelato per la prima volia al pubblico italiano nell’89 con Zio Vania e con Pirosmani
Firosmani, ma in questi sei anni la sua fama di grande deviante del teatro s & andata consolidando: poco
pili che quaranterine, egli & una figura praticamente senza et e senza ie pils elementari facoitd di relazione
con gli altri, un inquietante personaggio con io sguardo vitreo e restio alla comunicazione verbale sin quasi
all'afasia, tanto che secondo la leggenda guiderebbe | suoi attori soltarito con gli occhi. Il suo linguaggio
scenico, assai elaborato e complesso, insieme naif e raffinatissimo, unisce un febbrile talento visionario ~
basato sul ricorrere di una serle dimmagini talora ossessive ~ con una percezione alquanto nitida e sottile
degli autori rappresentati,

Gli spettacoli di Nekrosius si fondario su una stratificazione espressiva di forte impatto emotivo ma di ardua
decifrazione razionale, Alla trama del testo questo artista debordante e ipnotico sembra soviapporre una
sua autonoma trama visiva, che a volte raggruma in lancinanti metafore il senso delle situazioni avocate, e
a volte da come I'impressione di seguire una propria legge interna. In questo immaginario denso si
afflancano allucinazioni personali e tracce di un universo antropologico che a malapena riusciamo a intuire.
Un clima di fondo vagamente luttuoso, una certa propensione per croci, candele e legnami invita
inevitabilmente al paragone con Kantor, ma ogni nesso & palesemente occasionale, perché Nekrosius &
infinitamente piti “regista”, pit attento alla messinscena come costruzione formale: anch’egli tuttavia pare
muoversi in assenza di una reale consequenziality drammaturgica, procedendo per folgorazioni interiori,
secondo una specie di “logica concreta” che lo porta a materializzare il sentimento in un oggetto, in un
gesto spiazzante, nel rapporto fra I'attore e un attrezzo, un suppellettile, un arredo scenico.

A Parma Nekrosius ha presentato Tre sorefle, la sua ultima creazione, e i due “piccoli drammi” di Puskin
Mozart e Salieri e Don Giovanni, di cul gid si & riferito lo scorso anno da Taormina, Per quanto riguarda
Tre sorefle [...] si tratta di una delle interpretazioni pill estreme, disperate, livide e passionali del testo di
Cechov, un tragitto fra rumori concitati e improwvisi silenzi, fra ruvide coralitd e parentesi intimiste, dove in
un attimo si passa dallo sberleffo aspro alla piU intensa commozione, dall'esasperazione clownesca
al’angoscia esistenziale: a far da filo conduttore — non stabilito perd una volta per tutte, ma scandito
ritmicamente scena per scena — & il tema del continuo passaggio da un improbabile progetto di felicita a
una rovinosa percezione del dolore, sottolineato dal dissolversi di quella sorta di totem baltico di tronchi di
betulla che si spargeranno qua e 13 per ia tibalta, e si trasformeranno nelle gabbie in cui il destino
rinchiudera definitivamente le protagoniste.

Ma credo che gli spettacoli di Nekrosius non possano essere letti in base a una chiave unitaria, né tanto
meno giudicati sul metro di questa. Essi piuttosto tendono a riaggregarsi via via attorno a singole
invenzioni specifiche, clascuna delle quali reca forse in sé la mappa genetica dell'intero spettacolo. Di
queste 7re sorelle ricorderemo  percid | tre candidi catafalchi all'aprirsi del sipario, quasi tre bare che si
riveleranno poi dei cavalletti da ginnastica, emblematiche cavalcature su cuj | personaggi galopperanno
verso un inesistente altrove. Ricorderemo lo strazlante smarrimento del marito di Maga con un secchio di
alluminio in testa al posto della maschera di carnevale, e la marcia cieca di Olga con un berretto militare al
grido di «A Mosca, a Mosca». Ricorderema la cena solitaria di Tuzenbach prima del duello, il piatte che gira
vibrando sul tavolo mentre si aliontana, e cade quando forse viene ucciso.

Cosl, nel piti scarno Mozart e Salferi, resta impressa la visione di quest’ultimo che strisciando si sostituisce
a una gamba del pianoforte, e che ricalca la maschera funebre di Mozart quasi ancor prima d'averlo
avvelenato. E Don Glovanni vive soprattutto di quel fiammiferi fumanti che volano come meteoriti fra il
protagonista e donna Anna, e della sorpreridente figura della ragazzina col cerchio che si sostituird alla fine
alla statua del Commendatore. Con queste Immagini incredibilmente fort e chiarificanti Nekrosius imprime
una vorticosa accelerazione ai testi che rappresenta. Collegarle tra loro, inquadrarle in uno sviluppo
significante tocca in gran parte alla sensibilitd di chi assiste. E forse non & neppure utile farlo.

Renato Palazsi
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Eimuntas Nekrosius.

Di tante edizioni delle 7re sorelfle di Anton éechov,, in varie lingue e con le firme pit) diverse, spesso
prestigiose, viste nel corso di decenni, questa del regista Eimuntas Nekrosius, lituano, e della sua
compagnia con sede a Vilnius, & probablimente la pit originale: animata da un’inventiva strabocchevole,
che a tratti rischia di soffocare il testo, ma lo illumina anche, in pili momenti, con insolita acutezza.
All'inizio, lo spettatore pud rimanere splazzato, poiché la festa per Vonomastico di Irina gli si mostra
come una gran baraonda, tutta salti, capriole, sgambettli, esercizi acrobatici. Anche nel prosieguo della
storia, del resto, I'espressione fisica, corporea, & sempre presente, talora schiacclante: tra le sorelle
Prozoroy, figlie di generale, e gli ufficiali che frequentano la loro casa, assiduamente, si stabilisce dunque
una sorta di cameratismo atletico; la stessa passione semisegreta che unird Maga al colonnello Ver&inin
(sposati entrambi, e lui afflitto da una moglie nevrotica, nonché padre, pieno di rimorsi, di due bambine)
si avvia da un gesto competitivo, carico di sottintesi erotici, una specie di tiro alla fune col cinturone
della divisa del bell'uomo. Gia, perché VerSinin, qui, & particolarmente bello (anche Olga non sembra
insensibile al suo fascino), e, sebbene ultraquarantenne, appare assai pili giovane del povero barone
Tuzenbach, men che trentenne quando comincia a dipanarsi la vicenda (che abbraccera, poi, I'arco di
qualche anno). I quale Tuzenbach, invero, si direbbe pili attempato persino del sessantenne, e
ubriacone, medice militare Cebutykin.

Questo scompaginamento anagrafico ha perd, crediamo, un senso: destinato a morire in etd ancora
verde, Tuzenbach & un «nato vecchio», o almeno lo & per Irina, che accetta di sposarlo, ma non riesce
in nessun modo ad amarlo, cosi come non corrisponde, la ragazza, al corteggiamento fosco e sinistro di
Solényj, pure, non brilla per freschezza, & guardarlo; ma il suo ritratio stinge nel convenzionale, per via
di quell'uniforme nera che rammenta 'esercito nazista. Nemmeno sono rilevate al meglio le figure di
Cebutykin, dellimbelle perdigiorno Andréj (il fratello di Olga, Ma$a, Irina), di Natasa, la borghesuccia che
sposa Andrgj, lo tradisce e spadroneggia in casa Prozorov. Mentre un tocco di novitd e
nell'atteggiamento comprensivo, ma non remissivo, di Kulygin, il marito di Maga, di cul si attenua la
pedanteria professionale (ma nof le sue citazioni in latino avremmo voluto sentirle).

Se | languori, le pause, i silenzi appartenenti a una certa tradizione Eechoviana sonc qui evitati, un
eccesso di dinamismo, di frenesia motoria, quale si registra nello spettacolo, rischia, non di rado, di
produrre effetti di stucchevolezza. Per contro, | risultati migliori si colgono & dove Nekrosius concede
respiro alla riflessione, spazio alla situazione, Inedito, e splendido, per come ci & proposto, il commiato
fra Irina e Tuzenbach: lui che, da solo, consuma quello che sembra (ed &) I'ultimo pasto d'un
condannato a morte: lei, in piedi, inconsapevolmente gld vestita a lutto, che ancora una volta cerca di
spiegare quella sua impossibilita di amarlo, o, in generale, di amare.

Al Festival di Parma, Nekrosius aveva portato, nel 1989, uno Zio Vania intriso di spiviti polemici,
prospettato quasi come una metafora dei confiitti -he stavano conducendo alla dissoluzione dell’'Unione
Sovietica. Ora, nelle 7re sorelle, apre uno scordo di speranza: le parole conclusive sono accompagnate
da un'immagine di alacre vperosita: Olga, Masa, Irina accennano la costruzione di una doppio edificio di
tronchi, o rami, d'albero, cosi reagendo alle sventure, o delusioni, chie le hanno colpite. E la battuta
ricorrente, in precedenza, «bisogna lavorare», ritrova un suo significato completo.

Si sara capito quanto di impegno, e di fatica, richiede, a questi magnifici attori, lo spettacolo. I pubblico
i ha rimeritati con applausi funghi e scroscianti.

Aggeo Savioli




12 NOVEMBRE 1998

SPEDIZIONE: CONSEGNATE DIRETTAMENTE DALL'UFFICIO STAMPA A VINDROLA/FAVETTO/AG.

ANSA/AG. ITALIA/REPUBBLICA.
INVIATE CON MOTOTAXI A:

RAI/ELENA MASUELLI/SILVIA FRANCIA/ALFONSO CIPOLLA/FRANCESCA PORTONERO/FRANCO
GERNERO/NUCCIO MESSINA/PIER GIORGIO BETTI/LA STAMPA

COMUNICATO GRANDI INTERPRETI

LOCANDINA GRANDI INTERPRETI

INVITO PER L'INAUGURAZIONE DEL 16 NOVEMBRE
GIORNALE T.S.T. N° 1

ANGOTTI AMALIA AGENZIA ANSA
APPIOTTI MIRELLA LA STAMPA
ARDITO MAURIZIO RAI

ARIOTTI SERGIO RAI

ASSALTO MAURIZIO LA STAMPA
BALLONE EDOARDO LA STAMPA
BANFO DAVIDE LA REPUBBLICA
BANFO EMANUELA AGENZIA ANSA
BATTAGLIA NINO RAI

BECCARIA BARBARA AGENZIA ANSA
BELLATO ROBERTO LA STAMPA
BERARDI MARIO LA STAMPA
BETTI PIER GIORGIO L'UNITA'
BIANCO GIANFRANCO RAI

BIZZARO LEONARDO LA REPUBBLICA
BOFFANO ETTORE LA REPUBBLICA
BORGHESAN LUCIANO LA STAMPA
BOTTO RENATO AGENZIA ANSA
BOURSIER GUIDO VICE PRESIDENTE T.S.T.
CABIATT IRENE LA STAMPA
CACCIA CRISTINA LA STAMPA
CALCAGNO GIORGIO LA STAMPA
CARASSAI LAURA LA STAMPA
CARATTO CHIARA AGENZIA ITALIA
CARAVELLA MAURIZIO LA STAMPA
CARDETTI GIORGIO RAI

CARUCCI CLAUDIA LA STAMPA
CARESIO FRANCO RAI

CARUSO ARMANDO LA STAMPA
CAVALLA DANIELE LA STAMPA
CIPOLLA ALFONSO LA REPUBBLICA
COMAZZI ALESSANDRA LA STAMPA
CONTI SIMONETTA LA STAMPA
CRESTO-DINA DARIO LA STAMPA
D’AMICO CLAUDIO AGENZIA ANSA
DOGLIO VITTORIA RAI

FALBO LORENZO AGENZIA ITALIA
FAVETTO GIANLUCA LA REPUBBLICA
FAVRO GIOVANNA LA STAMPA




FERRARIS GABRIELE LA STAMPA
FRANCALANCI MARCO LA REPUBBLICA
FRANCIA SILVIA LA STAMPA
FRANDINO BARBARA LA REPUBBLICA
GAMBARI OLGA LA REPUBBLICA
GARNERO FRANCO IL BORGHESE
GAZZANO GIUSEPPINA RAI

GIACOTTO DONATELLA LA STAMPA
GIGLI LORENZO RAI

GIOVARA BRUNELLA LA STAMPA
GIROLA EDOARDO AGENZIA ANSA
GIROLA PAOLO RAI

GUERRIERI OSVALDO LA STAMPA
LERNER GAD LA STAMPA
LEVI PAOLO LA REPUBBLICA
LONGO TIZIANA LA STAMPA
MARANGELLA MARITA RAI

MARTINAT GIULIANA LA REPUBBLICA
MARTINENGO MARIA TERESA LA STAMPA
MASUELLI ELENA NOVA T/GRANDANGOLO
MERCANDINO CLAUDIO LA REPUBBLICA
MESSINA NUCCIO PRIMA FILA
MIRETTI STEFANIA LA STAMPA
MOLITERNI ROCCO LA STAMPA
MONDO LORENZO LA STAMPA
OLIVETTI CATERINA RAI

ORENGO NICO LA STAMPA
OSELLA LEONARDO LA STAMPA
PADOVANI GIGI LA STAMPA
PAGLIERI MARINA LA REPUBBLICA
PALOSCHI BARBARA AGENZIA ANSA
PALOSCHI PAOLO LA STAMPA
PAPUZZI ALBERTO LA STAMPA
PARISI TULLIO AGENZIA ANSA
PAVIOLO GIAMPIERO LA STAMPA
PERERA ORLANDO RAI

PICCITTO LUIGI RAI
PORTONERO FRANCESCA UNITRE
PRIOLO MARIO LA STAMPA
QUARANTELLI EZIO ANTEPRIMA TORINO
RHO SIMONETTA RAI

RIOTTA GIANNI LA STAMPA
RIVIERA GRAZIELLA RAI

ROCATTI CESARE LA STAMPA
ROSA BRUSIN SILVIA RAI

ROSSI LUIGI LA STAMPA
ROVERA BEPPE RAI

SABADIN VITTORIO LA STAMPA
SCAGLIOLA RENATO LA STAMPA
SILIPO RAFFAELLA LA STAMPA
SINIGAGLIA ALBERTO LA STAMPA




SORGI MARCELLO LA STAMPA
SORIA PIERO LA STAMPA
TOGNACCI LUIGI AGENZIA ANSA
TRABUCCO MARCO LA STAMPA
TRAVAGLIO MARCO LA REPUBBLICA
TROMBETTA SERGIO LA STAMPA
TROPEA FRANCO LA STAMPA
TROPEA SALVATORE LA REPUBBLICA
VAI CAROLI AGENZIA ITALIA
VENEGONI MARINELLA LA STAMPA
VENTAVOLI BRUNO LA STAMPA
VINDROLA ALESSANDRA LA REPUBBLICA
ZACCARELLI MARCO RAI
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Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033




TEATRO STABILE TORINO/UFFICIO STAMPA

16/17 NOVEMBRE 1998

CONSEGNA A MANO DEI COMUNICATI E DEGLI INVITI RELATIVI ALLO SPETTACOLO

“TRE SORELLE” DI ANTON CECHOV CON LA REGIA DI EIMUNTAS NEKROSIUS

LA STAMPA

LA REPUBBLICA

RAI

AGENZIA ANSA

AGENZIA ITALIA

SILVIA FRANCIA

ALESSANDRA VINDROLA
GIAN LUCA FAVETTO

ALFONSO CIPOLLA




TEATRO STABILE TORINO/UFFICIO STAMPA

17 NOVEMBRE 1998

CONSEGNA A MANO DEGLI INVITI RELATIVI ALLA CONFERENZA STAMPA DELLO
SPETTACOLO “TRE SORELLE” DI ANTON CECHOV CON LA REGIA DI EIMUNTAS

NEKROSIUS

LA STAMPA

LA REPUBBLICA

RAI

AGENZIA ANSA

AGENZIA ITALIA

SILVIA FRANCIA

ALESSANDRA VINDROLA

ALFONSO CIPOLLA




Presidente

Torino, 23 novembre 1998
Prot.P.43/6/190

Il Consiglio di Amministrazione del Teatro Stabile di Torino, nella
riunione del 18 novembre 1998, ha approvato all'unanimita il progetto di
bilancio consuntivo dell'esercizio 1° settembre 1997/31 agosto 1998 e l'ha
trasmesso, per I'approvazione, all’Assemblea dei Soci riunitasi, presso la sede
dell’Ente, in data odierna.

Di seguito riportiamo parte della relazione al bilancio dei Revisori dei

Conti:

“I| Collegio ritiene meritevoli di particolare attenzione:

o il miglioramento della situazione finanziaria, con oneri finanziari ridotti a £.
271.971.302, derivato sia dalla diminuzione dei tassi d'interesse che dalla
tempestivita di erogazione dei contributi da parte dei Soci, ed una attenta
gestione finanziaria delle risorse;

e |'aumento rilevante delle recite (+ 89) dei nuovi spettacoli rispetto alle
coproduzioni e la numerosa presenza degli spettatori (n.108.261);

e la diminuzione del costo del personale per effetto dell’utilizzo obbligatorio di
ferie e festivita, in armonia all'accordo aziendale, nonché dalla contrazione
delle ore straordinarie;

e il significativo incremento delle presenze del pubblico riferito al Circuito
Regionale (+16.707) rispetto alla stagione precedente;

o la realizzazione di n. 7 progetti speciali, di cui n. 5 non preventivati, che ha
comportato complessivamente un disavanzo molto limitato (£. 19.921.332),
ma che hanno avuto molto rilievo nel panorama teatrale della Regione e nel
Comune di Torino.

Tutto cio premesso, il Collegio dei Revisori esprime parere favorevole

all'approvazione del bilancio consuntivo dell'esercizio 1997/98".

Il Teatro Stabile di Torino comunica inoltre che le prime indicazioni sulla
stagione in corso confermano un andamento dei costi in linea con le previsioni
ed un deciso miglioramento per quanto riguarda la vendita degli abbonamenti
che ha superato le diecimila unita, con un incremento di oltre il 12% rispetto
alla stagione scorsa.

Stiamo proseguendo con la programmazione e la realizzazione delle
attivita previste dal bilancio preventivo dell’attuale stagione approvato
dall’Assemblea dei Soci il giugno scorso.

Per I’Assemblea dei Soci Per il Teatro Stabile Torino
Giampiero Leo Agostino Re Rebaudengo
Assessore alla Cultura/Regione Piemonte Presidente

Valter Giuliano

Assessore alla Cultura/Provincia di Torino
Ugo Perone Assessore per la Cultura
Assessore per la Cultura/Comune di Torino

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033
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Teatro Carignano
Launed; 30 novembre 1998

Presentazione

di Giorgio Calcagno

I1 Cardinale

Lambertini
di Alfredo Testoni

Riduzione televisiva
in tre tempi di Silvetio Blasi

Scene di Cesarini da Senigallia
Costumi di Danilo Donati
Regia di Silverio Blasi

Rai, b/n, 152,
andato in onda il 22 aprile 1963

| Grandi Interpreti

2° ciclo di video teatrali dall’archivio RAI

I/ Cardinale Prospero Lambertini
Egano Lambertini, suo nipote
Margherita Lambertini

I/ conte Francesco Davia

Laura Davia, sna moglie

1/ conte Lorenzo Pietramelara
Isabella Pietramelara, sna mogle

1/ conte Guido Orsi

Caterina Orsi, sua moglie

17 conte Filsppo Aldrovandi

I/ conte Cornelio Pepoli

Maria Pretramelara

La marchesa Gogzadini

Costansio Moreschi, cameriere del Cardinale Lambertini
Carlo Moreschi, suo_figlio

I/ duca di Montimar

Carlo de Brosses

I/ canonico Peggi, segretario del Cardinale Lambertini
Giampietro Zanott

1/ canonico Francesco Zanotti

I/ canonico Zambeccari

Labate Cavaleanti

Don Girolamo Ghedini

Don Filippo Tinti

Lelio Della Volpe

Un commediante

1/ maggiordomo di casa Pietramelara
Un servo di casa Pietramelara

Gino Cervi
Daniele Tedeschi
Adtiana Vianello
Mario Pisu
Sabrina Loy
Francesco Sormano
Lia Angeleri
Camillo Pilotto
Maria Luisa Rossi
Diego Michelotti
Sandro Pellegtini
Diana De Ferrante
Linda Sini

Lucio Rama
Giorgio Bonora
Mario Maranzana
Nino Dal Fabbro
Claudio Gora
Luigi Pavese
Vittotio Duse
Armando Migliari
Antonio Pierfedetici
Evar Maran
Claudio Sora
Mimo Billi

Attilio Cucari
Olindo Patmiani
Paolo Bonacelli




Il video Rai diretto da Silverio Blasi del 1963 riprende so-
stanzialmente la storica intepretazione di Gino Cervi del Cardi-
nale Lambertini del 1954, diretta da Alessandro Brissoni. In oc-
casione delle recite torinesi di quello spettacolo, date al Teatro
Carignano, il critico del «Popolo nuovo» scrisse tra l'altro:

“Ii disegno dell’opera rimane assai semplice: di fronte al buon
senso, all’arguzia, alla santitd del Cardinale, 'autore ha descritto
un mondo settecentesco vano, sciocco e corrotto, prossimo al pie-
no decadimento. It Lambertini si erge grandioso, pieno di intelli-
genza, di generosita e di spirito, come 'uvomo di buona volonta,
come l’zfpostolo della virtl, come il difensore della piccola gente di
fronte ai grandi, mantenendo alto il senso della dignitd umana e
cristiana in mezzo alle difficolta della vita e alle eccessive debolez-
ze morali dei contemporanei.

La commedia ¢ sorretta da un solo personaggio impostato con
incredibile rilievo teatrale e in essa tocca, pili che in altre opere,
allattore rendere vivente ed efficace il suo piccolo mondo sulle
scene. Senza soffermarci sugli interpreti minori, Ermete Zacconi
prima ed Ermete Novelli poi, furono cardinali Lambertini e incon-
trarono in tale parte grandi successi anche con rappresentazioni a
volte trascurate. E tutti e due praticarono varianti al testo. .. senza
che nulla mancasse alla figura del tipico protettore petroniano degli
innamorati e dei deboli, prima che dalla sua Bologna se ne andas-
se a Roma per il Conclave dal quale usci Papa col nome di Bene-
detto XIV.

La compagnia di Gino Cervi ha allestito con grande sfarzo il
Cardinale. Ha cercato lo spettacolo nelle scene dei vari ricevimen-

ti, dove in splendidi costumi dell’epoca compaiono i rappresen-
tanti, pit 0 meno storici, ma tutti fastosi ed eleganti, dell’alta
societd bolognese di allora. .,

Vanno lodati soprattutto regista e primo attore, per aver cer-
cato di avvalorare il complesso interpretativo e non il solo prota-
gonista, come succedeva con gli altri interpreti. Gino Cervi ha
saputo rendere vario il personaggio, alternando con la bella voce
le “mezze tinte” alle “tirate” pil espressive, senza mai perdere di
vista la concertazione dell’opera; ed & riuscito a comporre con la
solita maestria un personaggio forse pii vivo degli altri Lambertini,
pill misurato e pill gran signore e pur sempre assai efficace. Cre-
do che il Cardinale Lambertini non sia mai stato portato alle
scene con tanta cura artistica e con tanta complessiva bravura, e
Alfredo Testoni ne sarebbe stato assai lieto. . . “ (Luciano Gennari,
Al Carignano con Gino Cervi. Il Cardinale Lambertini, “Il Po-
polo Nuovo”, 19 febbraio 1954)

Gino Cervi (Bologna, 1901 — Punta Ala, Grosseto, 1974) figlio
del critico teatrale del Resto del Carlino - che era dunque colle-
ga del commediografo Alfredo Testoni - debuttd nel 1924 con la
compagnia di Alda Borelli. “Attor giovane” anche nella compa-
gnia di Pirandello, ottenne presto I'attenzione della critica con la
sua moderna recitazione ed entrd stabilmente nel cuore del pub-
blico con la sua bonaria cordialitd. “Primo attore” nel 1935 con
Evi Maltagliati e Sergio Tofano, passé nel 1938 alla semistabile
del Teatro Eliseo di Roma con Paolo Stoppa, Rina Morelli e
Andreina Pagnani, con la quale fece anche compagnia nel 1949.
Ottenne i maggiori successi nej primi anni 50 con Cyrano df
Bergerac e Il cardinale Lambertini, portati anche a Parigi, e nel
personaggio del sindaco comunista Peppone in una popolarissi-
ma trilogia di film tratti da Guareschi. Affiancd al teatro un’inten-
sa attivitd nel cinema (un’ottantina di film) e nella televisione,
dove fu amatissimo come commissario Maigret.

Le fotografie di questa scheda si riferiscono all‘edizione teatrale del
1954 (archivio Centro Studi Tst)




Il Presidente

Specchio dei Tempi
LA STAMPA

via Marenco 32
Torino

In relozione alla leftera apparsa su Specchio dei Tempi gioved 19
novembre, il Teatro Stabile di Torino precisa quanto segue.

Il teatro Stabile di Torino offre due di possibilitd di abbonamento, “a
posto fisso” oppure “a sette spettacoli a scelta”. Optando per il primo, si avra
sempre la stessa poltrona, nello stesso giorno della settimana, per sette
spettacoli, con il secondo tipo di abbonamento, si potrd scegliere di assistere
a setfte speftacoli fra i ventidue proposti in tutta la stagione, senza posto e
serata fissi, con la sola garanzia di andare a teatro sette volte, secondo la
disponibilita dei posti rimasti per ogni spettacolo.

Le aftuali modalitd di assegnazione dei posti sono in uso ormai da
quattro anni. | signori che hanno scritto e si definiscono "vecchi ed affezionafi
abbonati" dovrebbero gid conoscere queste modalitd.

In ogni modo, il nostro impegno per migliorare il servizio continua.
Quest'anno abbiamo atftivato un numero automatico 24 ore su 24 (voice mail
011/5169490) per dare informazioni sui nostri spettacoli. Abbiamo aperto un
sito internet  (http:/www.teatrostabile.torino.it) per far maggiormente
conoscere le nostre attivitd. Sempre da quest'anno € possibile pagare gli
abbonamenti con la carta di credito o con il bancomat. Nei prossimi giorni
funzionerd un servizio, fra i primi in Europa, di visualizzazione ed acquisto posti
via internet e pagamento con carta di credito.

Il teatro Carignano per la sua struttura ha un numero limitato di posti
con una buona visibilitd. Per risolvere questo problema stiamo cercando di
promuovere la costruzione di un nuovo, piU moderno e razionale teatro.
Grazie per la vostra segnalazione ed i vostri suggerimenti.

Agostino Re Rebaudengo
Presidente del Teatro Stabile di Torino

Torino, 24 novembre 1998

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033




