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Convegno di studi

PIRANDELLO, LA CARNE E L'ANGELO

Teatro Carignano, 2-3 ottobre 1998

Gli studi pirandelliani degli anni Sessanta — Settanta hanno insistito a lungo -
sulla fase iniziale della drammaturgia del Maestro di Girgenti, quella — per
intenderci —.che va da Liola ai Se/ personaggi e a Enrico IV, e che arriva, al
massimo, alla data del 1924.

Al di la di quell'altezza cronologica si determina una sorta di /nvoluzione della
creativita pirandelliana. Da un lato l'adesione al Fascismo, dall‘altro Ilato
I'esplosione del cosiddetto pirandellismo ad opera di Adriano Tilgher hanno
contribuito a presentare il profilo meno accattivante di un Pirandello manierista,
per un verso prigioniero delle formule interpretative di Tilgher e, per l'altro
verso, persino succube dei velleitarismi ideologici del regime, come
dimostrerebbe I'ottimismo irrazionalistico dei tre Miti (La nuova colonia, Lazzaro, |
I giganti della montagna), cosi insolito rispetto al tradizionale pessimismo ‘
pirandelliano. |
L'intera produzione drammaturgica posteriore al 1924 ha finito cosi per essere
giudicata scarsamente interessante, e questo giudizio ha influenzato di fatto
anche il mondo dei teatranti che — sia pure con qualche eccezione — non ha
messo in scena questi testi con particolare frequenza. Di Non si sa come, nel
secondo dopoguerra si ricorda un’edizione di Luigi Squarzina e un precedente
allestimento di Gabriele Lavia. Ed e praticamente tutto.

In realta proprio l'ultimo decennio pirandelliano sembra rivelarsi estremamente
ricco, sia sul piano umano - esistenziale che sul piano pratico - creativo. Nel |
1925 Pirandello diventa “capocomico”, si mette alla testa di un suo teatro, il
Teatro d’Arte di Roma, e si innamora — in maniera assoluta e devastante, come
accade solo nei grandi amori platonici — della giovane prima attrice, Marta
Abba, che influenza, come Musa, tutta I'estrema produzione del Maestro.

Il convegno intende partire da questo stato dell'arte per tentare di rompere i
pregiudizi critici e per cominciare a sottoporre all'attenzione dei registi e degli
spettatori la pregnanza di taluni esiti dell’ultima scrittura pirandelliana.
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PROGRAMMA

venerdi 2 ottobre, ore 9.30

Saluti delle autorita

Agostino Re Rebaudengo, Presidente del Teatro Stabile di Torino
Giampiero Leo, Assessore alla Cultura della Regione Piemonte
Ugo Perone, Assessore alle Risorse Culturali della Citta di Torino

Gigi Livio, Universita di Torino
Le ragioni della grandezza di Pirandello

Roberto Tessari, Universita di Torino
Marta Abba, la carne e I'angelo dell'ultima stagione pirandelliana

Wolfgang Sahlfeld, Universita di Neuchatel
Influssi pirandelliani sulla drammaturgia tedesca

ore 15.00
Giovanni Cappello, Universita di Neuchatel
Influssi pirandelliani sulla drammaturgia francese

Antonio Attisani, Universita di Venezia
Un testo da riscoprire: "Quando si é qualcuno”

Roberto Alonge, Universita di Torino
Limmaginario femminile e "Non si sa come”

sabato 3 ottobre, ore 9.30
Mettere in scena Pirandello

" Federica Mazzocchi, Universita Statale di Milano
1/ Pirandelfo di Strehler

Tavola rotonda con i registi
Massimo Castri, Gabriele Lavia, Beppe Navello, Luigi Squarzina.
coordinata da
Nuccio Messina
INGRESSO LIBERQ

Il convegno e riconosciuto dall'IRRSAE come corso di aggiornamento per gli
insegnanti. Per iscrizioni tel. 011/5606430

Informazioni:
Ufficio promozione T.S.T. tel. 011/5169484
DAMS tel. 011/8177789 (dott. Rassu)
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Piacenza, Teatro Municipale, dal 13 al 15 ottobre 1998
Udine, Teatro Comunale, dal 17 al 20 ottobre
Faenza, Teatro Comunale, dal 22 al 24 ottobre
Roma, Teatro Quirino, dal 28 ottobre all'8 novembre
Torino, Teatro Carignano, dall’l1 novembre al 6 dicembre
Genova, Teatro della Corte, dall'8 al 20 dicembre

Il Teatro Stabile di Torino
presenta

NON SI SA COME

di Luigi Pirandello

regia di
Gabriele Lavia

con
Gabriele Lavia, Laura Lattuada,
Giorgio Crisafi, Elena Ghiaurov, Mauro Paladini

scene di Carmelo Giammello |
costumi di Andrea Viotti |
luci di Giancarlo Salvatori

Il Teatro Stabile di Torino inaugurera la stagione di prosa 1998/99 con la messa
in scena dello spettacolo Mon si sa come di Luigi Pirandello, al Teatro
Carignano, I'11 novembre.

Gabriele Lavia, oltre a firmare la regia - come gia per un memorabile
allestimento del 1982 -, indossera questa volta anche i panni del protagonista:
una figura complessa, straripante, incarnazione estrema della lucida follia che e
propria dei personaggi pirandelliani. |
Frutto della fusione di ben tre novelle, I/ Gorgo, La realta del sogno e Cinci,
Non si sa come € tra i testi piu controversi di Pirandello, uno di quelli sui quali
maggiormente si esercita la critica di oggi, considerate le molte implicazioni
autobiografiche (quasi dichiarate) che contiene.

Dagli appunti di regia di Lavia: «L'intreccio di Non si sa come &€ molto semplice:
un uomo (Romeo) va a letto con Ginevra, la moglie del suo piu caro amico
(Giorgio). Questo “delitto” commesso in uno stato di eccitazione del corpo cosi
forte da far perdere ogni coscienza “umana” sia a Romeo che a Ginevra,
scatena nell'uomo la “memoria” di un altro delitto commesso da bambino, |
quindi nel momento della “non coscienza”, cioe dell’ “innocenza infantile”. |
Romeo, bambino innocente, uccise un amico per una lite durante un gioco. '

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033




In entrambi i casi 'uomo aveva perso la coscienza e commesso il delitto in uno
stato di semi-sonno e semi-veglia (come Adamo nel Paradiso Terrestre),
condizione che per Romeo diventa lo “stato” dell'lUomo.

In questo dramma della maturita, I'autore affronta il tema dell’ "Uomo” che si
toglie “la maschera” per diventare solo “Bestia" priva di ogni “Virtu”.

Romeo diventa un uomo che - come dice egli stesso - “suda”. E noi sappiamo
bene che cosa sia il “sudore di Satana”.

Dietro il dramma si nascondono i miti della Cacciata dal Paradiso Terrestre,
dell’Assassinio di Caino e della Caduta dell’Angelo Ribelle.

La “caduta” pili rovinosa, quella del sesso, e per Pirandello il centro di tutta la
sua Opera. Il sesso come vergogna del proprio corpo, come perdita della
ragione, come perdita di cio che fa deila Bestia un Uomo.

Il Delitto dei Delitti riduce gli uomini soltanto a “corpi sudati”.

“Noi nasciamo tra l'urina e le feci” diceva Agostino Di Tagaste.

La novita pit emozionante di Pirandello € quella di trasformare il palcoscenico
da luogo in cui si svolge una azione in “non luogo” dove l'azione ormai esausta
e svuotata diventa il tema di un’indagine rivolta nel “profondo” dell'animo
umano per cercare, senza riuscirvi, di scoprire una qualche ragione dietro
I'azione dell'uomo. Ma no: 'uomo compie i suoi gesti di vita, le sue azioni, in un
totale accecamento della coscienza, in un delirio dei sensi: non si sa come».
Non si sa come ¢ interpretato da: Gabriele Lavia (ne/ ruolo del Conte Romeo
Dadd)), Laura Lattuada (Donna Bice Daddi, sua moglie), Giorgio Crisafi (Glorgio
Vanzi, ufficiale di marina), Elena Ghiaurov (Ginevra, sua moglie), Mauro Paladini
(Marchese Nicola Respi).

Lo spettacolo debuttera a Piacenza il 13 ottobre e poi verra rappresentato a
Udine, Faenza, Roma, Torino e Genova.

Torino, 2 ottobre 1998




MANIFESTAZIONI PIRANDELLIANE
a cura del Centro Studi del Teatro Stabile di Torino

La messa in scena di Non s/ sa come di Luigi Pirandello, con la regia e linterpretazione
di Gabriele Lavia, ha suggerito una serie di iniziative di approfondimento sul teatro
pirandelliano distribuite su tre livelli: un seminario parallelo alle prove della compagnia,
due giornate di convegno, un ciclo di lezioni audiovisive.

1. Seminario

Il corso accademico 98/99 di “Istituzioni di Regia”, presente allinterno degli
insegnamenti del DAMS di Torino, tenuto dal professor Roberto Alonge, & dedicato a
una analisi del dramma pirandelliano Non si sa come e prevede la partecipazione di
una decina di studenti alle prove dello spettacolo.

2. Convegno "Pirandello, la carne e I'angelo”

Il Centro Studi del T.S.T., il CRUT/Centro Regionale Universitario per il Teatro e il
DAMS di Torino venerdi 2 e sabato 3 ottobre 1998 organizzano, al Teatro Carignano, il
convegno Pirandello, /a carne e I'angelo, rivolto soprattutto al mondo della scuola.
(Programma in allegato)

3. Per conoscere Pirandello

Destinato al piu ampio pubblico, viene proposto a inizio stagione il ciclo Per conoscere
Pirandello. Una panoramica sul teatro di Pirandello in cinque puntate-lezioni a cura di
Roberto Alonge e Roberto Tessari, con materiali audiovisivi e letture dal vivo. II
programma & cosi ripartito: I/ teatro dialettale, Il triangolo borghese, Il teatro nel
teatro, I miti, Marta Abba musa e oggetto damore.

Le lezioni si terranno alla Galleria Civica d’Arte Moderna giovedi 5/12/19/26
, hovembre e 3 dicembre 1998, alle ore 17.30.







———

Agostino Re Rebaudengo
Presidente del Teatro Stabile di Torino

Gabriele Lavia
Direttore del Teatro Stabile di Torino

invitano [a S.V.

Teatro Carignano di Torino
giovedi 22 ottobre 1998, alle ore 18.00

IL GATTOPARDO

di Giuseppe Tomasi di Lampedusa

lettura integrale del romanzo (edizione Feltrinelli)
in 15 serate

mise en espace a cura di Andrea Battistini

con la Compagnia dei Giovani del Teatro Stabile di Torino

elementi scenici di Carmelo Giammello

Si prega di confermare entro il 19 ottobre
al numero 011/516 9443-516 9435.

L’ invito - da presentare all’'ingresso del Teatro -
¢ strettamente personale e valido per due persone.
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IL TEATRO STABILE DI TORINO

presenta

IL GATTOPARDO

di Giuseppe Tomasi di Lampedusa

Teatro Carignano, dal 22 ottobre al 7 novembre 1998
Ore 18.00. Domenica riposo.
Fuori abbonamento - Ingresso £ 2.000

LETTURA INTEGRALE DEL ROMANZO

in 15 serate
(edizione Feltrinelli)
mise en espace a cura di Andrea Battistini
elementi scenici di Carmelo Giammello
con la Compagnia dei Giovani del Teatro Stabile di Torino
Sara Bertela, Cristian Giammarini, Oxana Kitchenko,
Tatiana Lepore, Elena Narducci, Franca Penone,
Mariano Pirrello, Sasa Tedesco, Gianluigi Tosto, Alfonso Veneroso

* Circolo della Stampa, corso Stati Uniti 27
venerdi 23 ottobre, ore 17.00
Presentazione del volume di Gicacchino Lanza Tomasi

GIUSEPPE TOMASI DI LAMPEDUSA
Una biografia per immagini
Enzo Sellerio editore, Palermo, 1998
con 'autore intervengono
Boris Biancheri e Lorenzo Mondo

* Teatro Carignano, sabato 24 ottobre, ore 20.45

SPECIALE GATTOPARDO

serata con ospiti, filmati e letture
partecipano Gian Carlo Caselli, Carlo Feltrinelli, Gioacchino Lanza Tomasi,
Padre Ennio Pintacuda S.3., Marcello Sorgi, conduce Santo Della Volpe

* Per accedere e necessario ritirare | cartoncini dinvito(validl fino ad esaurimento dei posti in sala)
presso il Teatro Stabile af Torino, plazza 5an Carlo 161, nei giorni 19/20/21 ottobre 1998
(orario 10/12-15/17). Informazioni: telefono 011/5169444,

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033




Tealro Carignano, dal 22 ottobre al 7 novernbre 1998
Ore 18.00. Domenica riposo,
Fuod abbonamenio - Ingresso £ 2.000

IL GATTOPARDO
di Giuseppe Tomasi di Lampedusa
LETTURA INTEGRALE DEL ROMANZO
in 15 serate
(edizione Feltrinelii)
mise en espace a cura di Andrea Battistin
elementi scenici di Carmelo Giammello
con la Compagnia dei Giovani del Teatro Stabile di Torino
Sara Bertela, Cristian Giammarini, Oxana Kitchenko,
Tatiana Lepore, Elena Narducci, Franca Penone,
Mariano Pirrello, Sasa Tedesco, Gianluigi Tosto, Alfonso Veneroso

Dopo la positiva esperienza della scorsa stagione della lettura integrale di Guerra e pace, it Teatro Stabile di
Torino intende proporre due nuovi cicli di letture, dedicati rispettivamente a quel grande dassico del
Novecenio che & I/ Gattopardo & a una scelta, particolarmente “piccante”, di novelle del Decameron.

La lettura pubblica del Gaftopardo di Giuseppe Tomasi di Lampedusa, curata da Andrea Battistini, con la
Compagnia dei Giovani del Teatro Stabile di Torino, si terra al Teatro Carignano dal 22 ottobre al 7
novembre 1998, alle ore 18, tutti i giorni tranne la domenica (ingresso £ 2.000).

Ultimo, grande romanzo di tradizione, il capolavoro di Tomasi di Lampedusa & oggi collocato senza reticenze
ai vertici del nestro patrimonio letterario. I quarantennale dell’'uscita sara dungue un’ottima occasione per
rivivere e vicende di Tancredi e di Angelica, di Don Fabrizio principe di Salina e dell’ “uomo nuove” Calogero
Sedara, protagonisti di una vicenda chie ha per tema lineluitabile corso della Storia.

Gia controverso “caso” letterario, oggi universalmente riconosciuto come grande (il piti grande?) classico del
Novecento, ¥/ Gattopardo — scrive Elena De Angeli - veniva presentato quarant’anni fa da Giorgio Bassani con
parole che la pubblica lettura proposta dal Teatro Stabile potrebbe far sue: «Sone persuaso che la poasia,
quando ¢'& - e qui non mi par dubbic che ¢i sia -, meriti di essere considerata almeno per un momento per
quello che &, per lo strano gioco di cui consiste, per il primordiale dono di illusione, di verita e di musica che
vuol darci anzitutto. Si legga [nol diremmo: si ascolti] dungue da capo a piedi it romanzo, con Vabbandono
che pretende per sé la vera poesia. Frattanto, dal canto suo, il pit vasto pubblico avra avuto il tempo di
innamorarsi ingenuiamente, proprio come usava una volta, di quel personaggi della favola dentro | quali
Fautore, anch’egli come usavano una volta i poeti, se ne sta chiuso chiuso. Del principe don Fabrizio Salina,
voglio dire, di Tancredi Falconeri, di Angelica Sedara, di Concetta e di tutli gli altri: il povero cane Bendicd
COMpPreso»,

Dell’autore, appunto, del “poeta”, leguiamo allora Iaffetiuoso ritratto vergato dal critico Francesco Orlando,
che, giovanissimo, ne fu amico e devoto allievo; & il ricordo del loro primo incontro: «Per caso, alla porta del
suo appartamento nel palazzo di via Butera, in un quartiere @ mare solenne ed abbandonato, Larmpedusa
venne ad aprirmi di persona ... i suo aspetlc fisico rivelava al primo colpo d'occhio una personalita
fortissima: era di quegli uomini che non tardano ad atirarre involontariamente Vattenzione su di loro anche
in una stanza in cul si troving venti persone. Questo non dipendeva tanto dalla notevole statura e dalla
grassezza, quanto dallimponenza delia testa, dallapertura della bella faccia e dai due occhi scuri che,
sempre timidamente sfuggenti nell’atto di porger fa mano, dominavano ambiente e interlocutori in quaisiasi
altro momento. La carnagione olivastra, meridionaimente solare, evocava in me ragazzo di citta assocdiazioni
campagnole anteriori ad ogni riflessione sulla sua ascendenza feudale ... Nel modo chiaro e concreto di
conversare, nelia luciditd sempilificatrice, nelarte di lusingare daliziosarmente quande voleva o di pungere
altrettanto espertamente ... si mescolavans in varia misura raffinatezza di educazione, apporti deila cultura
francese e inglese, disincanto senile, pessimismo aristocratico e formazione positivista»,

Un‘opera & un autore, dunque, da cui lasciarsi affascinare, da riscoprire - o (perché no?) da scoprire -,
attraverso la preziosa opportunita di una lettura integrale, nella magia inarrivabile e insostituibile dells
scrittura,




NOTE DI REGIA

Quando mi sono “imbattuto” in questo progetto (imbatiuto & proprio il termine giusto), per
un eccesso di entusiasmo h@ COMMesso un errore imperdonabile, anzi due: ho letto il libro
con quei vizio di fondo che mi appartiens alternando pagine lette d'un fisto ad altre
vergate immediatamente di note, idee, elenchi ed altro; il secondo, ben pit grave, ho
cominciato ad affidarmi a copiosi e dotti saggl su I Gattopardo appurito, @ su Tomasi di
Lampedusa, suo illustre autore. Con forza ne ho assorbito un paio, & un punto del terzo ho
rinunciato.

Mi sono sentito smarrito: cosa mi era restato per ventanni circa di un romanzo letto al
liceo e poi dimenticato? Cosa mi aveva colpito nella visione del capolavoro cinematografico
viscontiano?

Ecco, folgorante corme solo fa memoria del sensi pud essere, ho provato semplicemente &
chiudere gli occhi e a lasciarla riemergere, immaginandone nuovamente parole e silenzi.
Puntuali le pagine sono riapparse, una per una, nellordine vago, ma intimamente
fondamentali, in cui mi avevano impressionato. ;limmamn di luce, adore, tatto, colori,
ritmi e suoni. L'organetto, Tuori dalla finestra della stanza dove Don Fabrizio Salina muore,
la sighora che lo aspetta, forse dalla prima pagina del libro, la faccia del principe riflessa
nello specchio con la barba incolta. Attraverso il suo sguardo, di nuovo, it colore della terra
e poi l'odore di muschio e di zagare, il sapore della pelle di Angelica, il profumo di quella di
Steila, la pieta per quella di Marianning, e ancora occhi, quelli goffi & impacciati di Bendicd,
giusto protagonista dell'ultima immagine del romanzo: quegl occhi, ¢ la sua zampa levati
nellaria. Poi quelli arroganti di Tancredi, quelli di topo di Sedara, quelli timidi e angosciati
di Concetta, quelli di Padre Pirrone: occhi da prete. Poi ancora odori, di drappi impolverati,
damaschi, arazzi, specchi, candelabri, in una sequenza serrata come | giri di un valzer,
Ingabbiati nella storia con guel senso di inutilith che spesso la contraddistingue, i
personaggi del romanzo ¢ donano linaccessibile mondo delie ioro intimita forzando
V'apatia dei concetti.

Ogni pensiero politico, ognl  avvenimento, pur nel clamore che desta, svanisce
nellincredibile processo di visualizzazione che si scatena pagina per pagina.

Due immagini si contrappongono: | Salina incastonati negli scranni del coro della chiesa di
Donnafugata, gia mummie ingiallite dal tempo, propric nellattimo in cui la vera vicenda
sta per esplodere. L'aitra «Era un giardino per ciechi: 1a vista costantemente era offesa ma
I'odorato poteva trarre da esse un placere forte, benché non delicato, le rose che aveva
egli stesso acquistato a Parigi, eranc degenerate: eccitate prima e rinfrollite dopo dai
succhi vigorosi e indolenti della terra siciliana, arse dai lugh apocalittici, si erano mutate in
una sorta di cavoli color carne, osceni, ma che distillavanc un denso aroma, quasi turpe,
che nessun allevatore francese avrebbe osato sperare».,

In questa contrapposizione ogni personaggio viene frantumato, sembra inadatto, non
riesce ad emergere come protagonista. Sia un Garibaldi o un re Borbone, siano contadini o
principi, arcivescovi e cardinali, a iosa. Nulla, Non uno smarrito piemontese in missione
politica. Nulla. Assolutamente nulla. Proviamo a leggere [a storia, e questa non riesce a
colpirci. Ci appare nella sua veste pili grottesca, ci restituisce quello che in fondo tuth
siamo: pupi, marionette, ridicoli uomini divisi dal desiderio di scriverne una universale e
quello di lasciarsi semplicementa attraver.ﬁw dal ’f@mg:)o

Divisi, com'é diviso it suo protagonista. Divisi, Un solo desiderio: che ogni spettatore, ser
per sera, svaghi il proprio pensiero in un bag% di poesia unico, irripetibile, a volte
pungente, a volte dolciastyo, a trattl guasi naussante.

Andrea Battistin




MOTE DI REGIA

Quando mi sono “imbattuto” in questo progetto (imbattuto & proprio il termine giusto), per
un eccesso di entusiasmo he commesso un errore imperdonabile, anzi due: ha letto i libro
con quel vizio di fondo che mi appartiens alternando pagine lette d'un fisto ad altre
vergate immedistamente di note, idee, elenchi ed altro; il secondo, ben pit grave, ho
cominciato ad affidarmi a copiosi e dotti saggi su I Gatfopardo appunto, e su Tomasi di
Lampedusa, suo illustre autore. Con forza ne ho assorhbito un paio, a un punto del terzo ho
rinunciato.

Mi sono sentito smarrito: cosa i era restate per vent'anni crca di un romanzo letto al
liceo e poi dimenticato? Cosa mi aveva colpito nella visione del capolavoro cinematografico
viscontiano?

Ecco, folgorante core solo la memoria del sensi pud essere, ho provato semplicemente a
chiudere gli occhi e a lasciarta riemergere, immaginandone nuovamente parole e silenzi.
Puntuali le pagine sono riapparse, una per una, nellordine vago, ma intimamente
fondamentali, in cui mi avevano impre%iﬁnam. Immagini di luce, odore, tatto, color,
ritmi e suoni, L'organetto, fuori dalla finestra della stanza dove Don Fabrizio Salina muore,
la signora che lo aspetta, forse dalla prima Daqma del libro, la faccia del principe riflessa
nello specchio con la barba incolta. Attraverso il suo sguardo, di nuovo, il colore della terra
e poi l'odore di muschio e di zagare, il sapore della pelle di Angelica, it profumo di quella di
Stella, la pieta per quella di Marianning, & ancora occhi, quelli goffi e impacciati di Bendico,
giusto protagonista dellultima immagine del romanzo: quegli occhi, e la sua zampa levati
neil‘aria. Poi quelli arroganti di Tancredi, quelli di topo di Sedara, guelli timidi e angosciati
di Concetta, quelli di Padre Pirrone: occhi da prete. Poi ancora odori, di drappi impolverati,
damaschi, arazzi, specchi, candelabri, in una sequenza serrata come |1 giri di un valzer,
Ingabbiati nella storia con guel senso di inutilita che spesso la contraddistingue, |
personaggl del romanzo ¢ donano linaccessibile mondo delie loro intimita forzando
l'apatia dei concetii.

Ogni pensiero  politico, ogni avvenimento, pur nel camore che desta, svanisce
nell'incredibile processo di visualizzazione che si scatena pagina per pagina.

Due immagini si contrappongono: | Salina incastonati negli scranni del coro della chiesa di
Donnafugata, gia mummie ingiallite dal tempo, propric nellattime in cui la vera vicenda
sta per esplodere. L'altra «Era un giarding per ciechi: la vista costantemente era offesa ma
l'odorato poteva trarre da esse un placere forte, benché non delicato, le rose che aveva
egli stesso acquistato a Parigi, erano degenerate: eccitate prima e rinfroliite dopo dai
sticchi vigorosi e indolenti della terra siclliana, arse dai lugli apocalittici, si erano mutate in
una sorta di cavoli color carne, osceni, ma che di _.méavcmu un denso aroma, guasi turpe,
che nessun allevatore francese avrebbe osatu sperares.

In questa contrapposizione ogni personaqgoic viene frantumato, sembra inadatto, non
riesce ad emergere come protagonista. Sia un Garibaldi o un re Borbone, siano contadini o
principi, arcivescovi ¢ cardinali, a iosa. Nulla, Non uno smarrito piemontese in missione
politica. Nulla. Assolutamente nulla. Proviamo a leggere la storia, e questa non riesce a
colpirci. Ci appare nella sua veste pi @@"Otteqra ¢i restituisce quello che in fondo tutli
siamo: pupi, marionette, ridicoli uomini divisi dal desiderio di scriverne una universale e
quelio di lasciarsi semplicernente attraversare da! tempo.

Divisi, com'é diviso il suo protagonista. Divisi. Un solo desiderio: che ogni spettatore, sera
per sera, svaghi i proprio pensiero in un bagno di poesia unico, irripetibile, a volte
pungente, a volte dolciastro, a trattl quasi nauseante.

Andlrea Battistini




INTORND AL GA

LE MANIFESTAZIC

* Clrcolo della Stampa, corso Statf Unili 27 * Teairo Carignano
venerdi 23 otftobre, ore 17,00 sabato 24 oftvbye, ore 20.95
Presentazions del volume i SPECIALE GATTOPARDD
Gioacchino Lanza Tomasi serata con ospiti, filmati e letture
GIUSEPPE TOMASIL DI partecipano Gian Carlo Caselli
LAMPEDUSA Carlo Feltrinelli
Una biografia per immagini Gicacchino Lanza Tomasi
Enzo Sellerio editore, Palermo, 1998 Padre Ennio ;p“ﬁ‘tacm"ig":’j
con l'autore intervengono Marcelio Sorgi
Boris Biancheri e Lorenzo Mondo conduce Santo Deila Volpe

La lettura integrale del Gadtopardo realizzsta dal Teatro Stabile di Torino porta sulla scena del Teatro
Carignano un classico deila narvativa, Ma, a quarant’anni dal caso letterario che agiid le acque delleditoria
nazionale, il sorprendente romanzo di Giuseppe Tomasi di Lampedusa continua a far discutere. i saggio di
Francesco Orlando Lintimits e 1z storia. Lettura del “Gattopards” uscito alla vigilia dell’estate da Einaudi ha
riacceso nella critica le polveri di unag polemica che si credeva ormai spenta. B davvero un capolavoro del
Novecento la storia del brusco passaggio delfia Sicllia dallesauste regime borbonico alfTtalia unita dai
plebisciti risorgimentali e dalla spedizione dei Mille raccontata attraverso il decling di una nobile famiglia
palermitana? It professor Francesco Orlando (che, ventenne, fu allisvo di Tomasi di Lampeduss e che batte a
macchina, sotto dettatura dello stesso Tomasi, la prima stesura del romanzo), € un sostenitore della
grandezza dell'opera. Ma ¢’& ancora chi pronuncia condanne ideologiche & pensa, come i criticl mandist degli
anni Sessanta, che J/ Gatiopardo, || romanzo italiano pitt venduio del secolo, non sia pitt di un buon prodotto
dintrattenimento.

Mentre infuria la polemica della critica sui giornali, per accompagnare la lettura a puntate il Centro Studi del
Teatro Stabile propone due incontri che non si limitano allambilo strettamente letterario, il primo in omaggio
alla figura dello scrittore daffa gloria postuma, il secondo sui temi storici e sociali sollevatl dal grande
romanzo siciliano.

Venardl 23 ottobre al Circolo della Stampa verrd presentate la “Biografia per immagini” di
Giuseppe Tomasi di Lampedusa, edita da Enzo Sallerio « rea E zrata da Gioacchine Lanza Tomasi,
figlio adottive dello scrittore. Per la prima volta il volume, splendidamente stampato, ci rivela con la fedelta
e il dettaglio della ricca documentazione fotografica il mondo privato di uno straordinario intellettusle
appartato e sconosciuto fino alla morte, ¢ mostra i cimeli e | riiratil degli antenati, Ialbum di famiglia, |
viaggi, la cerchia degii amm, le dimore distrutre e lo sfonde siciliano. Con Vautore parleranno del libro il
critico Lorenzo Mondo e Vambasciatore Boris Blancheri, nipote delle sorittore e presidente dell’Ansa.

Gabato 24 oltobre al Teatro Carignano & in programwma Specisfe iﬁﬁﬁe}ﬁmﬁﬁ, yna serata con
ospiti, letture e filmati. La chiave della tavola rotonda & ben sintetizzata da Gioacchino Lanza Tomasi che,
nella prefazione del suo volume iconografico, ha scritto: "W Gattopard sin dal suo apmrire con tre o
quattro sentenze sul trasformismo e sullimmobilismo meridionale, ha posto in modo cocente, col sincralisimo
& la passionalith consentitl dalla narrativa, la necessita di ridisegnare la questione mrssndiona!e, la sus
sociologia da unangolazione opposta a quella ufficiale del Risorgimento”. Alla tavola rotonda parteciperanng
il professor Lanza Tomasi (curatore dell’opera omnig di Tomasi di Lampedusa per 1 Meridiani” Mondadori)
direttore dell'istituto Maliano di Cultura di New York, Veditore Carlo Feltrinelli, il Procuratore della Repubblica
presso il Tribunale di Palermo Gian Carlo Caselli, il padre gesuita Ennio Pintacuda e il neo direttore della
Stampa Marcello Sorgi. Condurrd i dibattito i giornalista Santo Della Volpe. La tavola rotonda sara
intercalata dalla lettura di brani del Gatfoparo da parte della Compagnia dei Giovani del Teatro Stabile di
Torino e dalla proiezione di sequenze tratte dal documentario i Ugo Gregoretti La Sicilia del Gattopardo
(Rai, 1960) e dal celebra film I Gatiopardo di Luching Visconti,

Centro Studi del Teatro Stabile di Torino
¥ Per accadere & necessaiio ritivare 7 cartoncin Jinvito (validi fing ad esawrimento def posii in saia)

presso i Testro Stabile of Toring, piazza San Carfo 161, ned giomii 19/20/2F oltobre 1998
(ovario 10/12-15/17), Informazioni: tefefong 011/5169444,
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In occasione della lettura integrale del romanzo
1l Gattopardo di Giuseppe Tomasi di Lampedusa

Agostino Re Rebaudengo
Presidente del Teatro Stabile di Torino

Gabriele Lavia
Direttore del Teatro Stabile di Torino

sono lieti di invitare la S.V.

al Teatro Carignano
sabato 24 ottobre 1998, ore 20.45
alla serata

SPECIALE GATTOPARDO

con
Gian Carlo Caselli
Gioacchino Lanza Tomasi
Padre Ennio Pintacuda S J.
Marcello Sorgi

conduce

Santo Della Volpe

L’invito

— da presentare all’ingresso del Teatro Carignano —
e valido per due persone,

Jino ad esaurimento dei posti in sala.

Per poterLe riservare i posti
al Teatro Carignano,
sabato 24 ottobre 1998 alle ore 20.45,
per la serata Speciale Gattopardo
La preghiamo di confermare
entro il 22 ottobre 1998

ai numeri 011/5169443 - 5169435.
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In occasione dell’'inaugurazione della
Stagione Teatrale 1998/99

Agostino Re Rebaudengo
Presidente del Teatro Stabile di Torino

Gabriele Lavia
Direttore del Teatro Stabile di Torino

sono lieti di invitarLa
alla prima dello spettacolo

NON SI SA COME

di Luigi Pirandello

regia di Gabriele Lavia

con Gabriele Lavia, Laura Lattuada,

Giorgio Crisafi, Elena Ghiaurov, Mauro Paladini
scene di Carmelo Giammello

costumi di Andrea Viotti

luci di Giancarlo Salvatori

prodotto dal Teatro Stabile di Torino

mercoledi 11 novembre 1998, ore 20.45
Teatro Carignano di Torino

Si prega di confermare .
entro il 9 novembre al numero 011/5169........
Il presente invito, strettamente personale,

¢ valido per due persone.
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Agostino Re Rebaudengo
Presidente del Teatro Stabile di Torino

Gabriele Lavia
Direttore del Teatro Stabile di Torino

sono lieti di invitare [a S.V,

al Teatro Quirino di Roma, via delle Vergini 7
mercoledi 28 ottobre 1998, alle ore 20.45
alla prima dello spettacolo

NON SI SA COME

di Luigi Pirandello

regia di Gabriele Lavia

con Gabriele Lavia, Laura Lattuada,

Giorgio Crisafi, Elena Ghiaurov, Mauro Paladini
scene di Carmelo Giammello

costumi di Andrea Viotti

luci di Giancarlo Salvatori

prodotto dal Teatro Stabile di Torino

Si prega di confermare entro il 26 ottobre

al Teatro Stabile di Torino telefono 011/5169.........
0 al Teatro Quirino telefono 06/6783042/6783730.

1l presente invito, strettamente personale,
e valido per due persone.







In occasione della lettura integrale del romanzo
1l Gattopardo di Giuseppe Tomasi di Lampedusa

Agostino Re Rebaudengo
Presidente del Teatro Stabile di Torino

Gabriele Lavia
Direttore del Teatro Stabile di Torino

Bruno Perucca
Presidente del Circolo della Stampa

invitano la S.V.

Circolo della Stampa, corso Stati Uniti 27
venerdi 23 ottobre 1998, ore 17.00

alla presentazione del volume
di Gioacchino Lanza Tomasi

GIUSEPPE TOMASI DI LAMPEDUSA

Una biografia per immagini
Enzo Sellerio editore, Palermo, 1998

con I'autore intervengono

Boris Biancheri e Lorenzo Mondo

L’invito — da presentare all ingresso —
e valido per due persone,
fino ad esaurimento dei posti in sala.




TRO
S S1LE
IL SERVIZIO AL PUBBLICO DEL CENTRO STUDI TST TORINO

Biblioteca teatrale (c. 21.000 voll.): sezione Lucio Ridenti, sezione
Armando Rossi, sezione Gian Renzo Morteo, sezione Centro Studi.

Numerosi periodici teatrali storici (L'arte drammatica, Comoedia, Il ' : TUTT O IL TE ATRO

Dramma, Scenario, Rivista italiana del dramma, L’illustration

thédtrale, La petite illustration-théditre, Le thédtre dans le monde, DI PIRAN DELLO

Direzione: Gabriele Lavia

Travail thédtral, Cabiers thédtre Louvain, Quaderni di teatro, Scena, | CINQUE LEZIONI CON FILMATI E LETTURE
Teatro in Europa, Letture drammatiche, Linea teatrale, Teatro festival,

ecc.) e in corso (Sipario, Prima Fila, Ridotto, Hystrio, Il Patalogo, Tea- | Giovedi 5 hovembre 1998
tro in Iltalia (annuario Siae), Biblioteca teatrale, Teatro e storia, Il 1 p- ore 750

castello di Elsinore, Drammaturgia, Rivista di studi pirandelliani, Robrte Taaea
Ariel, Quaderni del Vittoriale, Studi goldoniani, Teatro archivio, Revue o~

d’histoire du théditre, L' Avant-scéne Théatre, Ftudes théatrales, Actualité . o / Il teatto

de la scénographie, Thédtre public, Theater Heute, New Theatre ! : / dialettale
Quarterly, The Drama Review, ecc.). | : e el
Cataloghi a schede, incluso spoglio periodici: autori, titoli opere dram- Giovedi 12 novembre 1998 |

matiche, soggetti (materie e persone). Dal 1990 catalogazione ‘ ote 17.30
informatizzata. Roberto Alonge |
Archivio documentario dello spettacolo: recensioni, fotografie, pro- ; Il triangolo
grammi di sala, locandine e manifesti. Ripartito in tre sezioni: persone ' borghese
(attori, registi, scenografi, impresari, ecc.); autori ed opere (spettaco- s ’
li); varie (compagnie, convegni, festival, premi, teatri, danza, ragazzi, ‘ Giovedi 19 novembte 1998
ecc.). Sorto sull’archivio della rivista I/ Dramma (1925-1973), integra- | ¥ ore 17.30
&z

to con archivi stampa del TS.T, viene costantemente aggiornato. Una
fonte insostituibile, unica in Italia, per lo studio e la documentazione o
degli spettacoli. :

m Roberto Alonge

Il teatro

= nel teatro
Archivio storico del T.S.T.: tutti gli spettacoli e le attivita realizzate dal T

TS.T. dal 1955 a oggi, con copioni tecnici, fotografie, registrazioni, boz- | Citomirihl 26, movicsalbie 19U -

zettl.e figur 'llll. - N | ore 17.30 (‘
Altri fOIl'dl: A)"cbzmo cogzo'm, Fondo carte Mm"teo, Fondo @rlegg'z Roberto Alon ge \ f \

Renato Simoni, Fondo Rizzi-Trabucco, Fondo Misa Mordeglia Mari, e e X -
Fondo copioni teatro radiofonico Salussolia, Fondo fotografico Davide I miti e il tema onitico % W\‘ e
Peterle, Fondo Alberfo Blandi-Osvaldo Guerrieri. ' @ '
Ultime accessioni: Fondo Ricci-Raviglia, Archivio storico Gruppo della Giovedi 3 dicembre 1998

Rocca (1969-1990), Archivio Cabaret Voltaire. SN\ 4 ore 17.30
: ' Robetto Tessari

A Marta Abba
musa e oggetto d’amotre

Tutti i materiali sono disponibili per consultazione e,
ove possibile, per fotocopiatura. Il prestito esterno & escluso.

Orario: lun. mar. giov. ore 14-18 - merc. ven. ore 9-13

Centro Studi del Teatro Stabile di Torino
Piazza S. Carlo 161, 10123 Torino - tel. 011 51 69 405

Letture della Compagnia dei Giovani del Tst

Sala Conferenze Galletia Civica d’Arte Moderna
Ingresso libero (fino ad esautimento dei posti in sala)




Il Teatro Stabile di Torino inaugura la stagione 1998/99 con Non
si sa come di Luigi Pirandello, diretto e interpretato dal direttore
artistico Gabriele Lavia. E un’opera a cui il grande drammaturgo
siciliano sulla soglia del Nobel e a tre anni dalla morte attribuiva
un’importanza cruciale, definitiva. Nell’estate 1934 scriveva alla
sua Marta Abba: “Ho gia quasi finito il primo atlo di Non si sa
come che mi viene benissimo: di colpo imbroccato, diritto come
una spada. .. Vedrai, Marta mia.: sard, spero, un capolavoro:
un soffio nuovo, ancora impensato d’umanita...” Invece il te-
sto fin dalle origini non ebbe fortuna, fatico ad andare in scena e
l’autore fu scontentissimo del primo allestimento del grande
Ruggeri. Ripreso raramente e piuttosto sottovalutato, fini nel lim-
bo dei testi minori, pressoché dimenticato se non fosse per un
brano da antologia, il famose “monologo della lucertola”.

Lo spettacolo di Lavia vuole ribaltare il pregiudizio su Non si sa
come, dimostrando che Pirandello aveva ragione, che & un’ope-
ra assolutamente da non dimenticare. Pitt 0 meno lo stesso ha
fatto Massimo Castri la scorsa stagione rispolverando La ragio-
ne degli altri, un altro titolo ignoto. Di fronte al succedersi di tali
novita e riscoperte, il pubblico piti consapevole si domanda come
fare ad orientarsi nel frastagliato arcipelago della drammaturgia
pirandelliana. Educati dal susseguirsi delle stagioni teatrali che
ripropongono ora questo ora quel titolo di Pirandello, credeva-
mo di aver fissato i contorni di un autore chiave del Novecento.
Invece ricordiamo i titoli di tanti spettacoli passati a Torino, sen-
zariuscire a completare la lunga lista della produzione dell"auto-
re agrigentino.

Ma quanto teatro ha scritto Pirandello? Quanto ne resta a noi
sconosciuto? Come orientarsi in una drammaturgia che ci sem-
bra inesauribile? Come situare le “novita” di Lavia o di Castri nel
panorama che gia conosciamo? Che cos’¢ il pirandellismo? Come
Pirandello rinnovo il teatro borghese? ...

A queste domande vogliamo rispondere proponendo il ciclo di
lezioni dei professori Alonge e Tessari. Vogliamo offrire una volta
per tutte agli studenti, agli insegnanti, al nostro pubblico un corso
di base sul teatro di Pirandello, finalmente una panoramica com-
pleta, esauriente, qualificata per I'autorevolezza dei relatori e
documentata con filmati e letture. Per diffondere meglio questa
opportunita stamperemo in seguito un quaderno. Ma si sa che

partecipare dal vivo e tutt’altra cosa. Come a teatro.
Centro Studi Tt

Programma

Giovedi 5 novembre 1998, ore 17.30

Roberto Tessari: 1l teatro dialettale

Gli esordi della drammaturgia pirandelliana nell’arco degli anni
'10, con i testi scritti in dialetto siciliano per le compagnie di
Angelo Musco e di Nino Martoglio: da Lumie di Sicilia al capola-
voro Liola, al Berretto a sonagli ...

Giovedi 12 novembre 1998, ore 17.30

Roberto Alonge: 1l triangolo borghese

La seconda fase, legata alla produzione in lingua italiana, incen-
trata sull’ambientazione nel salotto borghese, che ha partorito
capolavori come Cosi é, se vi pare, Il ginoco delle parti, Il piace-
re dell'onesta, Enrico IV ...

Giovedi 19 novembre 1998, ore 17.30

Roberto Alonge: 11 teatro nel teatro

La trilogia chiave di volta del “pirandellismo”, costituita da Sef
personaggi in cerca d'autore, Ciascuno a suo modo, Questa
sera si recita a soggetto, che rappresenta un’invasione di campo
delle urgenze della vita reale nelle convenzioni teatrali.

Giovedi 26 novembre 1998, ore 17.30

Roberto Alonge: 1 miti e il tema onirico

I tre testi che [autore denomind “miti” - La nuova colonia,
Lazzaro e I giganti della montagna, il capolavoro incompiuto -
che rappresentano un’insolita visione ottimistica. E inoltre la ricor-
rente vena onirica ¢ visionaria: La favola del figlio cambiato, So-
gno, ma forse no.

Giovedi 3 dicembre 1998, ore 17.30

Roberto Tessari: Marta Abba musa e oggetto d’amore
L’ultima stagione pirandelliana che va dal 1925 al 1936, tutta
ispirata da Marta Abba, primattrice della compagnia che Pirandello
diresse tra il 1925 e il 1928, della quale I'autore fu platonica-
mente e disperatamente innamorato fino alla propria morte.

Informazioni: Centro Studi del Tst, tel. 011 51 69 405

www.teatrostabile.totino.it
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CINQUE LEZIONI CON FILMATI E LETTURE

GALLERIA CIVICA D'ARTE MODERNA - SALA CONFERENZE

Giovedi 5 novembre 1998, ore 17.30
Roberto Tessari
IL TEATRO DIALETTALE

Gli esordi della drammaturgia pirandelliana
nell'arco degli anni Dieci, con i test scritti in
cialetto siciliano per le compagnie di Angelo
Musco e di Nino Martoglio: da Lumde di Sicilia
al capolavoro Livla, al Berretto a Sonagh,

Giovedi 12 novembre 1998, ore 17.30
Roberto Alonge
IL TRIANGOLO BORGHESE

La seconda fase, legata alla produzione in
lingua italiana, incentrata sulla ambientazione
nel salottc borghese, che ha partorito
capolavori come Cos/ & se vi pare, I givoco
delle parti, 1f placere dallonests, Enrico IV,

Giovedi 19 novembre 1998, ore 17.30
Roberto Alonge
IL TEATRO NEL TEATRO

La trilogia chiave di volta del “pirandellismo”
costituita da Se/ personaggi in cerca dautore,
Clascuno a suo miodo, Questa sera s recita a
soggeito, che rappresenta un’invasione di
campo delle urgenze della vita reale nelle
convenzioni teatrali.

Giovedi 26 novernibre 1995, ore 17.30
Roberto Alonge
I MITI E IL TEMA ONIRICO

I tre testi che lautore denomind “miti” ~ Ls
nuova colonia, Lazzaro e I giganti della
montagna, i capolavoro incompiuto - che
rappresentano un'insolita visione ottimistica ...
& inoltre la ricorrente vena onirica e visionaria:
La favola del figho cambiato, Sogno, ma forse
70.

Giovedi 3 dicembre 1998, ore 17.30
Roberto Tessari

MARTA ABBA MUSA

E OGGETTO D'AMORE

L'ultima stagione pirandelliana che va dal 1925
al 1936, tutta ispirata da Marta Abba,
primattrice della compagnia che Pirandello
diresse tra il 1925 e il 1928, delia quale
l'autore fu platonicamente e disperatamente
innamorato fino alla propria morte.

LETTURE DELLA COMPAGNIA DEI GIOVANI
DEL TEATRO STABILE DI TORINO

Ingresso libero (fino ad esaurimento dei posti in safa)
Informazioni: Centro Studi del Teatro Stabile di Torino, telefono 011/5169405

Direzione e uffici: Piazza San Carlo 161 - 10123 Torino (ltaly) - tel. 011-5169411 - fax 011-5622033




TUTTO IL TEATRO DI PIRANDELLO

Il Teatro Stabile di Toring inaugura la stagione 1998/99 con Non si sa come di
Luigi Pirandello, diretto e interpretato dal direttore artistico Gabriele Lavia. E
un‘opera a cui il grande drammaturgo siciliano, sulla soglia del Nobel e & tre
anni dalla morte, attribuiva un importamza cruciale, definitiva. Nell'estate 1934
scriveva alla sua Marta Abba: “Ho gia quasi finito i primo atto di Non si sa come
che mi viene benissimo: di colpo imbroccato, diviito come una spada... Vedral,
Marta mia: sard, spero, un capolavoro: un soffio nuove, ancora impensato
dumanita...”. Invece il testo fin dalle origini non ebbe fortuna, faticd ad andare
in scena e 'autore fu scontentissimo del primo allestimento del grande Ruggeri.
Ripreso raramente e piuttosto sottovalutato, fini nel limbo dei testi minori,
pressoché dimenticato se non fosse per un brano da antologia, il famoso
“monologo della lucertola”.

Lo spettacolo di Gabriele Lavia vuole ribaltare il pregiudizio su Non s/ sa come,
dimostrando che Pirandello aveva ragione, che & un‘opera assolutamente da
non dimenticare. Pii o meno lo stesso ha fatto Massimo Castri la scorsa
stagione rispolverando La ragione degh altri, un altro titolo ignoto
Di fronte al succedersi di tali novita e riscoperte, il pubblico pit consapevole si
domanda come fare ad orientarsi nel frastagliato arcipelago della drammaturgia
pirandelliana.

Educati dal susseguirsi delle stagioni teatrali che ripropongono ora questo ora
quel titolo di Pirandelio, credevamo di aver fissato i contorni di un autore chiave
del Novecento. Invece ricordiamo i titoli di tanti spettacoli passati a Torino,
senza riuscire a completare la lunga lista della produzione dell'autore
agrigentino.

Ma quanto teatro ha scritto Pirandello? Quanto ne resta a noi sconosciuto?
Come orientarsi in una drammaturgia che ci sembra inesauribile? Come situare
le “novita” di Lavia o di Castri nel panorama che gia conosciamo? Cos'e il
pirandellismo? Come Pirandello rinnovd il teatro borghese?...

A queste domande vogliamo rispondere proponendo il ciclo di lezioni dei
professori Roberto Alonge e Roberto Tessari. Vogliamo offrire una volta per
tutte agli studenti, agli insegnanti, al nostro pubblico, un corso di base sul
teatro di Pirandello, finalmente una panoramica completa, esauriente,
qualificata per V'autorevolezza del relatori e documentata con filmati e letture.

Centro Studi del Teatro Stabile di Torino
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TEATRO STABILE TORINO
INAUGURAZIONE DELLA STAGIONE DI PROSA 1998/99

TORINO, TEATRO CARIGNANO
MERCOLEDI' 11 NOVEMBRE 1998, ORE 20.45

NON SI SA COME

di Luigi Pirandello

regia di
GABRIELE LAVIA

Con
GABRIELE LAVIA, LAURA LATTUADA,
GIORGIO CRISAFI, ELENA GHIAUROV, MAURO PALADINI

scene di CARMELO GIAMMELLO
costumi di ANDREA VIOTTI
juci di GIANCARLO SALVATORI

Il Teatro Stabile di Torino inaugurera la stagione di prosa 1998/99 mercoledi 11
novembre, a;’lie ore 20.45, al Teatro Carignano, con lo spettacolo Non si sa
come di Luigi Pirandello, per la regia di Gabriele Lavia, le scene di Carmelo
Giammello, i costumi di Andrea Viotti e le luci di Glancarlo Salvatori.

Non si sa come & interpretato da: Gabriele Lavia (ne/ ruolo di Romeo Dadd),
Laura Lattua'ga (Donna Bice Daddi, sua moglie), Giorgio Crisafi (Giorgio Vanzi,
ufficiale di marina), Elena Ghiaurov (Ginevra, sua moglie), Mauro Paladini
(Micola Respi).

Lo spettacolo, prodotto dal Teatro Stabile di Torino, verra replicato a Torino fino

a domenica 6 dicembre.

Gabriele Lavia, olire a firmare la regia - come gid per un memorabile
allestimento del 1982 -, indossera questa volta anche | panni del protagonista:
una figura complessa, straripante, incarnazione estrema della lucida follia che &
propria dei personaggi pirandelliani.

Frutto della fusione di ben tre novelle, I/ Gorgo, La reafta del sogno e Cinci,
Non si sa come € tra i testi pili controversi di Pirandello, uno di quelli sui quali
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maggiormente si esercita la critica di oggl, considerate le molte Implicazioni
autobiografiche (quasi dichiarate) che contiene,

Dagli appunti di regia di Lavia: «Uintreccio di Nor s/ sa come & molto semplice:
un uomo (Romeo) va a letto con Ginevra, la moglie del suo pid caro amico
(Giorgio). Questo “delitto” comimesso in uno stato di eccitazione del corpo cosi
forte da far perdere ogni coscienza “umana” sla a Romeo che a Ginevra,
scatena nell'uomo la “memoria” di un altro delitto commesso da bambino,
quindi nel momento della “non coscienza”, ciod dell’ “innocenza infantile”,
Romeo, bambino innocente, uccise un amico per una lite durante un gioco.

In entrambi i casi 'uomo aveva perso la coscienza e commesso il delitto in uno
stato di semi-sonno e semi-veglia (come Adamo nel Paradiso Terrestre),
condizione che per Romeo diventa lo “stato” dell’'Uomo.

In questo dramma della maturita, Vautore affronta il tema dell’ “Uomo” che si
toglie “la maschera” per diventare solo “Bestia® priva di ogni “Virtdy”,

Romeo diventa un uomo che - come dice egli stesso - “suda”. E noi sappiamo
bene che cosa sia il “sudore di Satana”.

Dietro il dramma si nascondono i miti della Cacciata dal Paradiso Terrestre,
dell’Assassinio di Caino e della Caduta dell’Angelo Ribelle.

La “caduta” pits rovinosa, quella del sesso, & per Pirandello il centro di tutta la
sua Opera. Il sesso come vergogna del proprio corpo, come perdita della
ragione, come perdita di cio che fa della Bestia un Uomo.

1l Delitto dei Delitti riduce gli uomini soltanto a “corpi sudati”,

“Noi nasciamo tra 'urina e le fecl” diceva Agostino Di Tagaste.

La novita pilt emozionante di Pirandello & quella di trasformare il palcoscenico
da luogo in cui si svolge una azione in “non luogo” dove V'azione ormai esausta
e svuotata diventa il tema di un’indagine rivolta nel “profondo” dell'animo
umano per cercare, senza riuscirvi, di scoprire una qualche ragione dietro
I'azione dell'uomo. Ma no: Yuomo compie i suoi gesti di vita, le sue azioni, in un
totale accecamento della coscienza, in un delirio dei sensi: non si sa come»,

Lo spettacolo che in precedenza ha debuttato a Piacenza (Teatro Municipale),
Udine (Teatro Comunale), Faenza (Teatro Comunale), Roma (Teatro Quirino),
terminera la tournée di questa stagione al Teatro della Corte di Genova dall’s al
20 dicembre 1998.

L'Ufficio Stampa del Teatro Stabile di Torino

Calendario delfe recite: dal martedi &/ sabato ore 20,95,
Domenica ore 15.30; lunedi Hiposo.
Informazioni: Bigheiteria del Teatro Stabile oi Torino, via Roma 49,
Telafono 011/51 76245,
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Pirandello, 1a carne e I’angelo

Gli studi pirandelliani degli anni Sessanta-Settanta hanno in-
sistito a lungo sulla fase iniziale della drammaturgia del Maestro
di Girgenti, quella - per intenderci - che va da Liola ai Sei perso-
naggi e a Enrico IV, e che arriva, al massimo, alla data del 1924.
Al di la di quell’altezza cronologica si determina una sorta di
involuzione della creativitd pirandelliana. Da un lato 'adesione
al Fascismo, dall’altro lato I’esplosione del cosiddetto
pirandellismo ad opera di Adriano Tilgher hanno contribuito a
presentare il profilo meno accattivante di un Pirandello
manierista, per un verso prigioniero delle formule interpretative
di Tilgher e, per I’altro verso, persino succube dei velleitarismi
ideologici del regime, come dimostrerebbe I’ottimismo
irrazionalistico dei tre Miti (La nuova colonia, Lazzaro, I gigan-
1i della montagna), cosi insolito rispetto al tradizionale pessimi-
smo pirandelliano.

L’intera produzione drammaturgica posteriore al 1924 ha fi-
nito cosi per essere giudicata scarsamente interessante, e questo
giudizio ha influenzato di fatto anche il mondo dei teatranti che —
sia pure con qualche eccezione — non ha messo in scena questi
testi con particolare frequenza. Di Non si sa come, nel secondo
dopoguerra si ricorda un’edizione di Luigi Squarzina e un prece-
dente allestimento di Gabriele Lavia. Ed € praticamente tutto.

In realta proprio 'ultimo decennio pirandelliano sembra ri-
velarsi estremamente ricco, sia sul piano umano-esistenziale che
sul piano pratico-creativo. Nel 1925 Pirandello diventa “capoco-
mico”, si mette alla testa di un suo teatro, il Teatro d’Arte di Roma,
e si innamora — in maniera assoluta e devastante, come accade
solo nei grandi amori platonici — della giovane prima attrice, Marta
Abba, che influenza, come Musa, tutta I'estrema produzione del
Maestro.

Il convegno intende partire da questo stato dell’arte per tenta-
re di rompere i pregiudizi critici e per cominciare a sottoporre
all'attenzione dei registi e degli spettatori la pregnanza di taluni
esiti dell’ultima scrittura pirandelliana.

Programma

venerdi 2 ottobre, ore 9.30

Saluto delle autorita

Agostino Re Rebaudengo, Presidente del Teatro Stabile di Torino
Giampiero Leo, Assessore alla Cultura Regione Piemonte

Ugo Perone, Assessore alle Risorse Culturali della Gitta di Torino

Gigi Livio, Universita di Torino
Le ragioni della grandezza di Pirandello

Roberto Tessari, Universita di Torino
Marta Abba, la carne e l'angelo dell'ultima stagione pirandelliana

Wolfgang Sahlfeld, Universita di Neuchatel
Influssi pirandelliani sulla drammaturgia tedesca

ore 15.00
Giovanni Cappello, Universita di Neuchitel
Influssi pirandelliani sulla drammaturgia fiancese

Antonio Attisani, Universita di Venezia
Un testo da riscoprire: “Quando si é qualcuno”

Roberto Alonge, Universita di Torino
L’immaginario femminile e “Non si sa come”

sabato 3 ottobre, ore 9.30
Mettere in scena Pirandello

Federica Mazzocchi, Universita Statale di Milano
Il Pirandello di Strebler

Tavola rotonda con i registi
Massimo Castri, Gabriele Lavia,
Beppe Navello, Luigi Squarzina




