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Porta Sud d’Europa per il direttore di Le Soir d’Algerie,
Zoubir Soussi, & I’Algeria. Ho fatto mia questa definizione
per indicare che quella porta, per noi occidentali, si apre
invece sul mondo islamico. Il giornale di Soussi ebbe la
sede distrutta in un attentato I'11 febbraio 1996, e in quella
stagione di persecuzioni si ambienta la piece, nel parossismo
Po rtasudeuropa di un conflitto “che non ha nome”, che si consuma “a porte
chiuse”, una guerra civile con oltre centomila morti.

Maria Pia Daniele Provate a immaginare cosa vuol dire, per una donna eman-

cipata, un’intellettuale che definiremmo con naturalezza
“figlia del nostro tempo”, vivere in un Paese in cui una
fazione politica vuole negarle il diritto di esistere, vuole

v Ko & L E R §fir ; 8% e impedirle di lavorare, di esprimere opinioni e perfino di
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sy e il oy g g, T amare liberamente. Khalida & una giornalista algerina, fino
: N : : a pochi anni prima ha vissuto in una societa multiculturale;
ma adesso |’ Algeria - porta sud d'Europa, porta istoriata di
antiche e variegate espressioni della cultura laica, graffiata
dalla sapiente dottrina di Averrog - soffre di un processo di
democratizzazione bruscamente interrotto; il Paese € incre-
dibilmente risucchiato in una barbarie che stordisce, calato
nella dimensione di un tempo precario, quasi astratto.

I1 FIS, il Fronte Islamico di Salvezza, ha vinto le elezioni
che sono state annullate, e assiste all'inesorabile e cieca vio-

lenza di diverse formazioni estremiste - come il GIA (Grup-
po Islamico Armato) - che tentano di cancellare il passato,
lavando con il sangue ogni fioritura di pensiero, ogni trac-
cia di diversita e chiudendo i battenti all’'Occidente, desi-

derose di rinserrarsi al chiuso e ristretto orizzonte della ti-

rannide: in cinque anni daranno vita a una guerra con troppi
morti e in gran parte ignorata dal mondo occidentale. Ep-
pure oggi, contando le vittime del terrorismo, I'Occidente
drammaticamente scopre l'estremismo islamico internazio-
nale.

Per Khalida bloccare gli integralisti & un dovere, ma ¢ an-
che una battaglia personale: ella continua a vestire all’occi-
dentale, perché il suo corpo non & peccaminoso. Ferma nel-
la sua identita, non fugge Khalida, ma adopera le armi
della ragione scrivendo un’ultima testimonianza che ha il
valore di un’incisiva battaglia per la civilta.




La Guerra d'Indipendenza nel disegno di un bambino algerino (1958)

Storia
d’Algeria

Abitata anticamente da popolazioni berbere (Numidi,
Mauri e Getuli), fu conquistata dai Romani tra il 46 e il
44 a.C. La dominazione araba, iniziata nel secolo VII®, di-
venne definitiva nell’'VIII®; fu sotto il dominio degli
Aghlabiti nel secolo IX°, dei Fatimidi nel X° e, dall'’XI°
al XIII° fu inglobata negli imperi nordafricani degli
Almoravidi e degli Almohaidi. Dal secolo XVI® al XIX°
fu il principale stato corsaro barbaresco, sotto la sovranita
ottomana. Nel 1830 inizid I'occupazione francese, che si
puo dire del tutto conclusa nel 1871. Comincio da allora
una forte penetrazione economica e demografica e nel 1947
I’ Algeria fu parificata al territorio metropolitano francese.
Contemporaneo alla colonizzazione sorse in Algeria un forte
movimento nazionalista che, dall'insurrezione del 1954,
attraverso una sanguinosa lotta armata organizzata dal Fron-
te di Liberazione Nazionale (FLN), porto il paese all’indi-
pendenza (1962). Sotto la guida di Ahmed Ben Bella si
iniziarono riforme, fra cui la nazionalizzazione della terra, e
fu approvata (1963) la Costituzione che fece dell’Algeria
una repubblica di tipo socialista. Nel 1965 un colpo di
stato guidato da Houari Boumedienne porto alla
destituzione di Ben Bella. Nel 1967-68 Boumedienne, per
affrontare la situazione economica, operd un imponente
programma di nazionalizzazioni, specialmente nei confronti
di compagnie petrolifere americane e industrie francesi.
Nello stesso tempo rinforzo i rapporti commerciali con i
Paesi dell’Est europeo e quelli africani, soprattutto arabi.
Dopo la sua morte (1978), il governo ¢ stato affidato al
Consiglio della Rivoluzione. Il suo successore, eletto a suf-
fragio universale secondo la Costituzione del 1976, fu
Bendjadid Chadli (1979). Nel 1988 una sanguinosa serie
di moti popolari ha messo in crisi il regime e nel 1989 ¢
stata adottata una nuova carta costituzionale che ha sanci-
to lo smantellamento del sistema a partito unico, in vigore
dal 1962, e ha cancellato i contenuti socialisti di quella del
1976. Le prime elezioni multipartitiche (le amministrati-
ve del 1900 e, soprattutto, le politiche del 1991) hanno
segnato il crollo dell’ex partito unico FLN e una travol-
gente avanzata dei fondamentalisti islamici del FIS (Fronte
Islamico di Salvezza). Per scongiurare una definitiva vitto-




ria dei fondamentalisti, nel gennaio 1992 i militari hanno
ispirato una crisi istituzionale: il presidente Chadli si & di-
messo e il potere € passato all’alto Consiglio di Stato e, in
seguito, al Presidente della repubblica (dal gennaio 1994
generale Liamine Zeroual), mentre il paese & precipitato in
una spirale di terrorismo fondamentalista, che colpisce an-
che gli stranieri residenti in Algeria, e di azione repressiva
dello stato. Zeroual, dopo aver vinto le elezioni del 1997,
si ¢ dimesso I'anno dopo. Le elezioni anticipate del 1999
hanno visto la vittoria di Abdelaziz Bouteflika, sostenuto
dai militari e unico rimasto dopo il ritiro dei candidati de-
glialtri partiti per protesta contro i brogli electorali. Il nuovo
presidente ha indetto un referendum sulla “concordia civi-
le”, ottenendo una schiacciante vittoria.

Abdelaziz Bouteflika

Algeri
nei Taccuini

di Albert Camus

Nasce a Mondovi, in Algeria, nel
1913. Brillante negli studi e appas-
sionato di teatro partecipa all attivi-
ta di parecchi gruppi e a quella di Ra-
dio-Algeri. Dal 1940 si occupa di gior-
nalismo. Dal 1944 al 1947 ¢ redat-
tore capo di “Combat”. Nel frattempo,
il suo romanzo, Lo straniero (1942) e
le rappresentazioni de 11 Malinteso
(1944) e Caligola (1945) gli procu-
rano una straordinaria notorieta, an-
plificata con la comparsa de La peste.
Nel 1957 riceve il Premio Nobel. Muo-
re il 4 gennaio 1900 in un incidente
automobilistico nei dintorni di Parigi.

Una clinica sopra Algeri. Una brezza piuttosto impetuosa
risale la collina agitando I'erba e il sole, e tutto quel movi-
mento tenero e biondo si interrompe a una certa distanza
dalla cima, ai piedi dei neri cipressi che salgono verso la
vetta in file serrate. Dal cielo scende una luce meravigliosa.
Laggili il mare, senza una ruga e col sorriso dei suoi denti
azzurri. Sotto il sole, che mi scalda un solo lato del viso, in
piedi nel vento, guardo scorrere quest’ora irripetibile sen-
za poter pronunciare parola.

Marzo 1936

La primavera a Parigi: una promessa o una gemma di ip-
pocastano e il cuore € in tumulto. Ad Algeri il passaggio ¢
pitt brusco. Non un bocciolo di rosa, ma mille boccioli di
rosa che, un mattino, ci soffocano. E non ¢ la qualita sottile
di un’emozione che si manifesta, ma l’enorme e smisurato
afflusso di mille profumi e di mille colori splendenti. Non
¢ la sensibilita che si afferma, ma il corpo che subisce un
assalto.

Settenbre 1939

In primavera le colline sopra Algeri traboccano di fiori.
Lodor di miele delle rose gialle scorre nelle stradicciole.
Enormi cipressi neri fanno zampillare dalla cima lampi di
glicine e di biancospino le cui radici rimangono nascoste
all’'interno. Un vento dolce, il golfo piatto e immenso. Un
desiderio forte e semplice - e I'assurdita di abbandonare
tutto questo.

Marzo 1941

I retti della Medina di Algeri in uno schizzo di Le Corbusier
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Giornalisti e
scrittori d’Algeria

“Come algerina, amo molto i giornalisti. I giornalisti del
mio paese sono una ragione in pit per essere fiera di essere
algerina. Sono persone straordinarie che, nonostante 1'as-
sassinio da parte dei gruppi islamici armati di pit di ottan-
ta loro colleghi e colleghe, continuano a vivere e a lavorare
nel nostro paese. La loro vita non ¢ facile, obbligati come
sono a fronteggiare da una parte il terrore integralista e,
dall’altra, la censura di un potere che non ha ancora capito
che I’Algeria ha in sé delle forze democratiche molto gran-
di che vogliono vivere nella liberta d’espressione e nella
liberta d’informazione.”

Khalida Messaoudi, La cecita degli occidentali (11 dicembre 1997), in
Con gli occhi della parola

“Secondo l'ultimo rapporto di “Reporters sans frontiéres”,
nel periodo successivo all’assassinio di Tahar Djaout,
cinquantasette giornalisti sono stati uccisi. La maggior parte
di questi omicidi ¢ stata rivendicata dai diversi gruppi ar-
mati islamisti, ma ancora oggi le circostanze che avvolgo-
no alcuni di questi omicidi restano oscure e pongono degli
interrogativi... In privato numerosi giornalisti ammetto-
no che alcuni di questi assassinii sono da addebitare al po-
tere, ma tutti dichiarano di temere per la propria vita, che
non varrebbe pill niente se rendessero pubbliche queste
informazioni. Di questi giornalisti alcuni sono morti, altri
sono scomparsi. ... Per imbavagliare la stampa il governo
usa tutti i mezzi. Poiché dispone del monopolio sulle tipo-
grafie, sull'importazione della carta, e anche attraverso i
servizi governativi e le imprese pubbliche sull’'85% della
pubblicita puo nello stesso tempo sospendere 1'uscita dei
giornali, ridurre la loro tiratura, o strangolarli
finanziariamente. Ma la sua carta piu forte resta un appara-
to legislativo particolarmente repressivo che si associaa una
sorveglianza poliziesca onnipresente.”

Marc Marginedas, L'informazione asservita al potere in Algeria, Le Monde
Diplomatique, settembre 1998

“Se la casa brucia e tutto prende fuoco e sparisce, e se non
posso descrivere il fuoco, posso almeno parlare di coloro
che abitavano la casa, un’Algeria che esisteva e non c'¢
pitt. Volevo scrivere e dare vita a dei momenti di amicizia
condivisa. Ho tentato di raccontare sobriamente la morte
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dei miei amici. Nel rituale funebre che accompagna la morte
individuavo dettagli significativi. Mi chiesi allora: perché
la scrittura conduce alla morte, in Algeria? Nella storia
d’Algeria lo scrittore & stato un capro espiatorio, vittima di
un contenzioso politico. La cultura non ha svolto il suo
ruolo, & rimasta come imprigionata in una zona interme-
dia, contesa, sospetta.” (Assia Djebar)

Toni Maraini, L'intellettuale capro espiatorio, Il Manifesto, 24 novem-

bre 1998

“E sulla parola che I'integralismo ha scatenato il suo con-
flitto contro le interpretazioni, colpendo di preferenza (ma
non solo) gli intellettuali e gli scrittori, colpevoli di non
attenersi a quella morta letteralita del testo sacro di cui i
fanatici sgozzatori erano diventati gli unici interpreti au-
torizzati. Chi non sa scrivere con 'inchiostro, finisce per

scrivere col sangue.”
Attilio Scarpellini, “Portasudenropa”, la voce contro delle donne algerine,
La Nuova, 8 novembre 2001
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Bozzetto di Claudia Calvaresi
per la scena dello spettacolo
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Codice
della famiglia

Lo stato algerino, alla sua creazione (1962), ha sottolineato
il suo carattere rivoluzionario e modernista. Tutte le di-
chiarazioni ufficiali e tutti i testi di regolamentazione della
nuova repubblica, a cominciare dalla Carta di Tripoli e dalla
Costituzione del 1963 fino a quella del 1989, hanno sta-
bilito pari diritti, pari doveri e pari opportunita in tutti i
settori a entrambi 1 sessi. Tuttavia, la correlazione fra il
principio dell’articolo 28 della Costituzione, che sancisce
la parica fra uomini e donne, e I'articolo 2, che enuncia che
I'Islam & religione di stato, & il nodo della problematica
dello stato giuridico della donna algerina. Era dunque ne-
cessario fare concordare il diritto mussulmano con il codice
civile. La prima proposta fu redatta nel 1966, ma era cosi
scandalosa che il presidente Boumedienne rifiuto di fir-
marla. Una seconda versione fu proposta nel 1972, ma ebbe
la stessa sorte. I1 9 giugno 1984, il presidente Chadli fir-
mo un testo di legge (221 articoli), approvato dal parla-
mento, ancora pitl retrogrado dei progetti precedenti, che
fa delle algerine delle minori a vita. Ribattezzato “codice
dell’infamia”, questo testo stabilisce: la necessita di un tu-
tore maschio (padre, parente prossimo o giudice) per con-
cludere il matrimonio (art.11); il dovere di obbedienza al
marito, esteso a tutti i parenti dello stesso (art.39), che ha
cosi il potere di impedire alla moglie qualsiasi attivita, la-
vorativa e non, al di fuori della famiglia; la poligamia (art.8);
il diritto unilaterale di divorzio per lo sposo (art.48), cui
spetta il domicilio coniugale in caso di divorzio (art.52),
cosi come la tutela dei figli minorenni (art.87), anche se
essi sono affidati alla madre. Questo si traduce, nella realta,
in un numero elevatissimo e crescente di donne e bambini
gettati letteralmente per la strada, senza risorse e senza al-
cuna possibilita di ricorso.

Questo codice venne emulgato, malgrado le manifestazio-
ni del 1982 alle quali parteciparono anche le mudjaidat,
donne combattenti nella guerra di liberazione nazionale,
che scrissero una lettera al presidente dal titolo No &/ tradi-
mento degli ideali del 1° novembre ricordando i valori per i
quali si erano battute, enunciando in sei punti le loro ri-
chieste: maggiore eta legale come gli uomini, diritto in-
condizionato al lavoro, uguaglianza di fronte al divorzio e
al matrimonio, abolizione della poligamia, spartizione
paritaria del patrimonio comune, protezione efficace del-
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I'infanzia abbandonata, ossia uno statuto per le ragazze madri.
'8 marzo 1997 tredici associazioni di donne algerine lan-
ciarono la campagna Un milione di firme per il diritto delle
donne nella famiglia per chiedere 'emendamento dei 22 ar-
ticoli pitt discriminatori del codice. Una campagna di in-
formazione e di raccolta firme, a titolo di sostegno politico
esterno si & svolta anche in Italia, a cura di varie associazio-
ni, circoli, comitati, amministrazioni locali, gruppi impren-
ditoriali, coordinamenti sindacali, eccetera.

Dichiarazione dell’8 maggio 1997

In questo 8 marzo 1997, teniamo a dire chiaramente e con
forza la nostra indignazione, la nostra rivolta e il nostro
rifiuto per la sorte che ci & riservata. Dal 1984 subiamo il
diktat del codice della famiglia imposto dai deputati del Fron-
te di Liberazione Nazionale (FLN) che decisero che il loro
“onore” si sarebbe da allora misurato con il numero di donne
che avrebbero potuto sposare alla volta, che avrebbero po-
tuto umiliare e ripudiare, con il numero di altre che avreb-
bero potuto gettare per strada e imbavagliare.

Nel 1984, ¢ con questo testo (il codice della famiglia) e
sulla nostra pelle che il Potere suggello 'alleanza vergo-
gnosa, oggi mortale, con I'integralismo islamista.

E sull’assassinio del nostro essere giuridico che hanno vo-
luto gettare le fondamenta della loro Repubblica islamica.
Oggi, ogni giorno, al mercato, per strada, nei licei e nelle
universita, nelle campagne e nei villaggi, noi dobbiamo
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affrontare a mani nude l'assassinio, gli sgozzamenti, le
decapitazioni, le mutilazioni, i rapimenti e gli stupri.
Lesecuzione di Farah Bourahla, sorvegliante del liceo Emir
Adbelkader e quella di tutte le altre, & venuta a ricordarci
che noi affrontiamo ancora, in questo 8 marzo 1997, le
sentenze mortali dei gruppi islamici armati.

Oggi, come nel 1984, & in nome della manipolazione del-
la religione che tutti i crimini integristi sono perpetrati.
Come nel 1984, & sull’assassinio del nostro essere donne,
sui nostri cadaveri e sui nostri corpi insudiciati dallo stu-
pro che vogliono imporre con il terrore la loro Repubblica
islamica. Oggi, come nel 1984, il governo Ouyahia ha
scelto di sacrificare le donne, i loro diritti e la loro dignita
sull’altare dei compromessi con i sostenitori di una teocrazia
d’altri tempi.

Ma Fadhma N’Soumer, Hassiba Ben Bouali e tutte le altre
hanno scolpito per sempre il nome delle Algerine nella
lotta per la liberta, per la giustizia e per la dignita. Noi le
conosciamo tutte. Sono le nostre madri collettive. Algerine,
solo Algerine. Fino in fondo. Intanto che I'Internazionale
dei fratelli mussulmani lavorava per la capitolazione e per
la collaborazione con le forze coloniali, esse hanno preferito
alzare la testa e donare la propria vita, senza velo né cap-
puccio, per liberare il paese.

A tutti gli integristi, da ovunque provengano, siano essi
in tunica e fez, in doppio petto o in tenuta afghana, a tutti
i loro alleati vicini e lontani, a tutti gli imboscati dietro la
vigliaccheria politica, noi lanciamo questo messaggio: mal-
grado gli esilii forzati, malgrado le bombe e gli assassinii,
malgrado gli appelli al linciaggio e le “sentenze” dei capi
integristi, la nostra determinazione a batterci fino alla vit-
toria & incrollabile.

Eredi di Dihia la fiera, di Fadhma la ribelle e di Hassiba la
combattente, noi giuriamo che ci mobiliteremo e continue-
remo la lotta fino all’ottenimento di tutti i nostri diritti.

Algeri, 8 marzo 1997

Collectif Bnet Fadbhma N'Soumer - Défence et Promotion des Droits
des Femmes - FAUED (Femmes Algériennes Unies pour 'Egalité
des Droits) - R.A.C.H.D.A. (Rassemblement Contre la Hogra et
pour les Droits des Algériennes) - R.A.E.D. (Rassemblement Algérien
des Femmes Démocrates) - SOS Femmes en détresse
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Tahar Djaout

“Se tu parli muori, se tu taci muori. E allova parla e muori...”
la frase che torna spesso sulle labbra di Khalida era la for-
mula con cui lo scrittore e giornalista Tahar Djaout sinte-
tizzava la situazione paradossale dell””intellighenzia” laica
algerina stretta tra 'incudine della censura politica e il
martello del fondamentalismo armato.

Nato nel 1954, poeta, scrittore, giornalista, protagonista
del movimento culturale berbero, & stato il primo dei 65
giornalisti algerini assassinati. Assalito all’uscita di casa da
un commando integralista il 26 maggio 1993, muore il 2
giugno successivo. Critico d’arte e letterario del settima-
nale “Algérie Actualité”, in seguito fonda e dirige il setti-
manale “Ruptures”. Fra le sue opere: la raccolta di poesie
Solstice Barbelé, L'Expropi¢, Les chercheurs dos, Les vigiles. B
uno dei pochi a rompere il silenzio censore del regime del
partito unico su alcune grandi figure della cultura algerina
quali: i poeti Mouloud Mammeri, Jean Sénac, morto assas-
sinato nella sua casa; Bachir Hadj Ali, autore del primo
libro dell’Algeria indipendente sulla tortura (L'arbitraire);
lo scritctore Mouloud Féraoun, ucciso dai terroristi
dell’OAS; Kateb Yacine, autore di una grande produzio-
ne teatrale e di Nedjma, considerato il romanzo fondatore
della letteratura del Maghreb.

Djaout fu il promotore del “Rassemblement des Artistes,
Intellectuels et Scientifiques” per il cui manifesto, diffuso
ad Algeri il 26 maggio 1990, quando il FIS intensificava
la sua campagna di violenza contro le espressioni della so-
cieta civile, scrisse: “Dare la caccia agli artisti algerini pet-
ché sono artisti, agli intellettuali perché sono intellettuali,
agli scienziati perché sono scienziati, quali che siano le loro
idee; perseguitare i democratici, coloro che militano nelle
associazioni di donne, nei sindacati, nei partiti, questa ¢ la
volonta degli integralisti nemici della civilta, della cultu-
ra, della scienza e della democrazia. .. Questo Ordine nuo-
vo vuole escludere il popolo algerino dalla propria storia,
dalla sua cultura, dal suo immaginario, dalle sue ancestrali
tradizioni. Vuole fare tabula rasa del nostro passato. .. Vuole
introdurci in una societa dell’inquisizione. Vuole la fine
delle liberta individuali e democratiche. Approfittando del
disorientamento dei giovani e della loro miseria sociale e
morale, tenta di santificare i valori della decadenza e della
regressione.”
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Note di regia

di Stefania Felicioli

Credo nel teatro come riserva di pulizia e rigore nel campo
della comunicazione e come mezzo per aprire forse picco-
lissimi, ma pur sempre spiragli di riflessione o di amore;
Portasudenropa di Maria Pia Daniele ha aperto dentro di me
questo spiraglio dal quale ho intravisto una realta che chie-
deva di essere piti conosciuta .

Portasudenropa & un testo “posato” sul palcoscenico. Ai tem-
pi obbligati della teatralita ho preferito quelli piti urgenti
della riflessione nel rispetto di una comunicazione diversa,
alla ricerca di essenzialita. Questo significa per me un fare
teatro desiderato, al tempo stesso tentando di restituire una
piccola eco della voce di moltitudini di vittime alle quali,
con violenza, la parola & stata tolta.

Nell’ allestimento la redazione & un avamposto che il gesto
scenografico ha trasformato nel contenitore di un giornali-
smo ferito e censurato, ma determinato a resistere anche
tra le macerie, spazio che trasfigura, infine, nel luogo di
un’ascesi che conduce al sacrificio di sé.

Ai molti martiri laici come Ilaria Alpi e Maria Grazia Cutuli

vorrei, assieme all’autrice, dedicare questo spettacolo.

La regista Stefania Felicioli con Bruna Rossi
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Autrice di numerosi testi teatrali, ha rappresentato 'Italia
al Festival Internazionale di Drammaturgia di Bonn nel
1994. Ha partecipato insieme ad altri autori europei riuni-
ti a Madrid al “Progetto Cassandra” organizzato per I'UE
dall'Tiem, per la stesura di un testo sui diritti umani, pub-
blicato da “Primer acto”, e poi rappresentato (Madrid 2001).
Tra i suoi testi messi in scena: La ragazza infame prodotto
dal Teatro Stabile di Parma e RAI International per “Mez-
z’ora d’'autore”, regia di Gigi Dall’Aglio, con Elisabetta
Pozzi, in onda in Nord e Sud America (gennaio 2000).
Della trilogia sulle donne del Sud: I/ mio gindice, in scena in
russo con la Compagnia Stabile di Kaliningrad (Tilsit
1995), & pubblicato su “Ridotto” (1993) e rappresentato
dal Laboratorio Teatro Settimo (Settimo Torinese 1993);
Faide, realizzato in Italia da: Ente Teatro Cronaca (Napoli
1997), Fondazione Teatro Metastasio in collaborazione con
la Ricordi (Prato 1996) e Beat72 (Terracina 1994) vince il
premio del Festival del Teatro Italiano 1994, ¢ inoltre
rappresentato in inglese al Miranda Theatre con la regia di
Vera Beren (New York 1996) e pubblicato da “Gradiva
International Journal of Italian Literature”(1997), Cattive
Madyi & finalista al Premio Fondi La Pastora 1995. Tra gli
altri lavori: I'archeofiaba Nerf i/ guerriero produzione Teatro
Stabile d’Abruzzo (Scavi di Juvanum 2001), Donnerte pro-
dotto dall'Ttc (Bolognal998-2000), Un biglietto di teatro un
solo penmy, presentato alla rassegna dell’Atam con I'Eti “Au-
tori allo scoperto”( Aquila 1996), al II Festival di dram-
maturgia contemporanea del Teatro Stabile del Friuli (Trie-
ste 1997) e pubblicato da “Ridotto”(1995), Le Dee ne 11
naufragio degli dei (Bologna 1992) & presentato alla rasse-
gna Invito alla Lettura di Castel Sant’ Angelo (Roma 1993).
Per i suoi testi & stata inoltre premiata all'Ugo Betti 1998,
segnalata al Giuseppe Fava 1991, al Vallecorsi 1995 e
all'Ugo Betti 1999. Ha partecipato a convegni e tavole
rotonde sul teatro di impegno civile e sulla poetica della
nuova drammaturgia italiana. Su questi temi ha anche
pubblicato interventi su L'Unita, Ridotto e Diario della
Settimana.

Ha firmato soggetti e sceneggiature per il cinema tra cui
Riviera, finanziato dallo Sviluppo Progetti Cinematografi-
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Maria Pia Daniele




ci dell'Tstituto Luce nel 2002. Ha curato per la Rai la tra-
duzione dall’inglese, la riduzione e 'adattamento
radiofonico di opere letterarie. Ha tradotto dall'inglese e
adattato film per il cinema (Kamoti e Mfm).

Come regista ha diretto programmi radiofonici per la Rai
di Napoli (Pangloss, Letture da walkman), ha realizzato
inoltre video e filmati pubblicitari e informativi. Aiuto re-
gista di Enrico Sannia, Ken Demme e Marco Bellocchio.
Si & laureata in Lettere Moderne all'Universita Federico II
di Napoli e diplomata all’Accademia Nazionale d’Arte
~ Drammatica Silvio D’ Amico.
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Stefania Felicioli

Stefania Felicioli, nata e residente a Venezia, dopo un ap-
prendistato alla scuola teatrale dell’Avogaria di Venezia,
inizia la sua carriera debuttando nel 1984 con l'allora
Veneto Teatro ne I/ campiello di Carlo Goldoni con la regia
di Sandro Sequi.

Da allora, oltre che con Veneto Teatro, ha lavorato, tra gli
altri, con il Centro Teatrale Bresciano, Gli Incamminati, il
Gruppo della Rocca, il Teatro Eliseo, il Teatro Stabile
Umbro, il Metastasio di Prato, il Teatro Stabile di Torino.
Oltre che con Sequi, ha interpretato ruoli importanti sotto
la guida di vari registi italiani quali Maurizio Scaparro,
Luigi Squarzina, Gianfranco De Bosio, Guido De
Monticelli, Gigi Proietti, Lorenzo Salveti.

Nel 1991 inizia la collaborazione con il regista Massimo
Castri, prima con I Rusteghi di C. Goldoni, per cui riceve il
premio Eleonora Duse 1992 quale migliore attrice emer-
gente, poi con 'edizione integrale della Trilogia della Vil-
leggiatura di C. Goldoni grazie alla quale riceve, per il ruo-
lo di Vittoria, il Premio Biglietto d’Oro AGIS 1996 come
miglior attrice non protagonista. Ancora con Castri & Elettra
in Oreste di Euripide, Elisabeth in Fede, Speranza e Carita di
O. von Horvath. Nel 1999, come regista e interprete, fir-
ma Sillabe di Seta, spettacolo tratto dall’opera di Emily
Dickinson prodotto dal Teatro Metastasio di Prato. Nelle
stagioni 1999/2000 e 2000/2001 ¢ Ifigenia nello spetta-
colo Ifigenia di Euripide e Lisetta ne G/i Innamorat: di C.
Goldoni per la regia di Massimo Castri.

Nel 2000 riceve il premio Histrio 2000 all’'interpretazio-
ne, il Premio Prima Fila Salvo Randone 2000, e il Premio
Eleonora Duse 2000 quale migliore attrice, nella motiva-
zione del quale, oltre alle sue interpretazioni, viene segna-
lato anche il suo esordio alla regia con Si/labe di seta. Nel
2001 firma la regia del recital Sopra un palco d'acqua da
un’ideazione di Mariagiuliana Bonomi.
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Terminato il corso per attori alla Civica Scuola d’ Arte Dram-
matica di Milano, debutta in tearro con Mario Martone in
La seconda generazione e Woyzeck di Buchner, Dal 1989 al
1991 partecipa al laboratorio teatrale Progerro Euripide di-
retto da Massimo Castri, con il quale recita anche in Amoretto
di A. Schnitzler e La vita ¢ sogn0 di P. Calderon de la Barca.
Oltre che con diversi registi come Marco Sciaccaluga (Ro-
berto Zuceo di B.M. Koltes), Walcer Le Moli (I sequestrati di
Altona di ].P. Sartre), Nanni Garella (Arlecchino, il servitore
di due padroni di C. Goldoni), Gigi Dall’Aglio (L'istruttoria
di P. Weiss), lavora con Cristina Pezzoli ne: La tragedia
spagnola di T. Kyd, Come le foglie di G. Giacosa (che le vale
la menzione d’onore al Premio Duse per 'interprerazione
di Nennele), Lungo pranzo di Natale di T. Wilder, I/ principe
travestito di Marivaux, I/ caso Moro di R. Buffagni. Nel 1998/
99 & con Robert Wilson in 70 angels on the facade, domus
1928-1988; con 1l Théitre du Radeau (Le Mans) —
Bgumteatro in Gambler di Annalisa Bianco; con Roberto
Binasco in Natalia di Danilo Macri. Nel 1999/2000 con
Toni Servillo nel Tartufo di Moliére; con Monica Conti ne
La donna di Pietra, dall’epistolario di E. Dickinson; con
Daniele Abbado in Uz continuo movimento, nno strano equili-
brio di R. D’Onghia; con Michela Blasi in Faccia di cuoio di
H. Krausser.

Ha anche esperienze cinematografiche con Francesco Maselli
(Cromache del terzo millennio), Roberto Ando (I manoscritto del
principe), Gabriele Muccino (Lzltimo bacio), Laura Moscardin
(Giornz) e televisive con Pasquale Pozzessere (La vita che ver-
ra) e Gilberto Squizzato (La citta infinita). Nel 1999 & voce
recitante nello spettacolo di musica contemporanea A floresia
e joven ¢ cheja de vida di Luigi Nono (Festival Gyorgy Kurcag-
Nuovo Piccolo Teatro di Milano).
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Claudia Calvaresi

Claudia Calvaresi ¢ nata a Roma dove nel 1983 si & laurea-
ta in Architettura con il massimo dei voti. Dal 1985 al
1993 ¢ aiuto dello lo scenografo Maurizio Balo. In quel
periodo partecipa alla produzione di numerose opere di
lirica e prosa per la regia di G. Cobelli, W.Herzog, M.Castri,
E.Marcucci, ecc. nei maggiori teatri (Teatro dell' Opera di
Roma, Comunale di Firenze, Comunale di Bologna, Ta
Fenice di Venezia, Teatro alla Scala, Opera Bastille di Pari-
g1, ecc.). Nel 1989 ha disegnato gli abiti delle cinque soli-
ste di D’altro canto altro di N.Bernardini-L.Berio (Cergy-
Ponroise, Esplanade de I’Axe Majeur per il bicentenario
della Dichiarazione dei Diricti dell’ Uomo). Dal 1991 in
qualita di costumista o scenografo-costumista ha collabo-
rato con Massimo Castri ne: [ Rusteghi e Gl innamorati di
C. Goldoni, La disputa di Marivaux e nel “Progetto
Buripide” Oreste, Elertra e Ifigenia in Tanride ed Ifigenia. Con
Carlo Lizzani ha partecipato alla riduzione teatrale di Cro-
nache di poveri amanti di V.Pratolini e ha collaborato a nu-
merosi lavori di giovani registi Nella stagione 1999, per il
Teatro la Fenice ha realizzato i costumi di Un ballo in ma-
schera di G. Verdi, regia di 8. Lawless; nel 2000 di Sadko
di N Riimskij-Korsakov, regia di E. Marcucci.

Dal 1997 collabora con il Teatro Minimo di Amy Luckenbach
con il quale ha partecipato alla realizzazione di Novissimum
Testamentum di E. Sanguineti - Piccolo Teatro Regio di
Torino e sta preparando In the night Kitchen di M. Sendak -
P. Glass.

Nel 1998 ¢ andata in scena la commedia in musica Un
tram che 5i chiama Arlecchino dove ha realizzato il libretto
(commissione dell’ORT Orchestra Della Toscana).
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Thea Dellavalle, nata a Torino nel 1980, segue la sua pas-
sione per il teatro frequentando numerosi seminari teorici
e pratici su diverse tecniche. Attualmente studia teatro al
Dams di Torino. Dal gennaio 2001 ha seguito gli
allestimenti di alcune produzioni del TST. Ha collaborato
con Mauro Avogadro come assistente volontaria alla regia
per La visita dell’uomo grigio di Dario Buzzolan e con Marco
Plini in Risveglio di primavera di Frank Wedekind. In
Madame de Sade di Yukio Mishima diretto da Massimo Castri
ha lavorato come assistente alla regia in palcoscenico.

2. 2043

32

Thea Dellavalle




