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di J. W, Goeth

5 Ottobre, serg

Ritorno ora dalla tragedia e rido ancora e devo fer-
mare su carta questa buffonata, 11 | lavoro teatrale non
era cattivo, l'autore ha riunito in esso tutti i « mata-
dori » del genere tragico e gli attori hanno recitato
bene. La maggior parte cieIL situazioni erano note,
alcune nuove e proprio felici. Due padri che s odu—
no, figli e figlie di queste famiglie, separate dall’ odio,
che si amano perdutamente, persino una coppia di
essi sposata segretamente. 11 dramma procede in mo-
do selvaggio e crudele ed, alla fine, non c’& altro
modo di rendere felici i giovani se non che i due
padii si uccidano. Dopo di che c;aib il 'simrig fra vi-
vaci applausi. Allora gli applausi si fecero pit vibranti,
si gridd « fuora » sino a C%C le due mppar princi pa’h
non uscissero da dietro il sipario per fare i loro in

chini e ritornare dentro dall’altra parte.

Il pubblico non era ancora contento, continuava
ad applaudire ed a gridare: « I morti ». E continud
cost sino a che anche i due morti vennero fuori, si
inchinarono mentre alcuni gridavano: « Bravi i mor-
til » Vennero trattenuti a lungo dag] I ed
infine fu permesso anche a loro di ritirarsi
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fonata come questa guadagna molto per cl
con le sue orecchie e la vede con i su 1
ha come me negli orecchi quci <« bé"w@ bravi!
gli italiani hanno sempre in bocca i ser
visamente chiamare con
mento anche 1 morti,

« Buona notte » diciamo nol {R
ora, quando ci separiamo al
« F@Ecissifm' notte » e soltanto

ente quando viene portato nella
?om in Pu*z ﬂ glorno fmlw, ad i..,

mbih SONO k. amgoLrM di ugn,, 1a:
parola pili elevata alla parola pilt neglet X

un riferimento con le caratteristiche di un popof@
sia per il carattere, i sentimenti, le cond
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La tragedia
primo luogo h
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clamino i kno

o spettacolo teatrale per qu
\/UOTC 3\/()}7;}“ COMIMOsso ‘;ﬂ mo 4
in modo intimo e delicato Uc sortl d/ ]
placere solamente se 'erce parla bene |
buisce molta importanza alla recitazione e poi )
ridere e divertirsi a qualche battuta di spirito anche
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}U, SUO pﬂrtec’pw al %, ramma si limita a quar
n li reale. Quando il tiranno porge a suo fi
la spad p;et@ﬂc{e che questi uccida la propria mo-
glie che gh sta a flanco, il popolo incomincid a gri-
éare per dimostrare in M“f modo la sua oF
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vecchio riprendesse la sua spada, la qual cosa avreb-
be portato alla soppressione delle scene che seguiva-
no. Infine il figlio, preso in mezzo tra i contrastanti,
si avanzo sul proscenio e pregd il pubblico di pa-
zientare un poco perché la faccends si sarebbe svolta
secondo i suoi desideri. La situazione, dal punto di
vista artistico e da quello degli eventi nel dramma,
era contro natura e sciocea ed io lodavo il pubblico
per il suo modo di sentire.

Ora comprendo meglio il lungo discorrere e dis-
sertare sulla tragedia greca. Gli ateniesi ascoltavano
ancor pitt volentierl i discorsi ¢ se ne intendevano
ancora meglio degli italiani; imparavano gia qualco-
sa nei tribunali dove trascotrevano l'intera giornata.

(da « Viaggio in Lialia» a cura di Giovanni Vittorio Amoretti,
Torino, Utet, 1963)
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il nostro spettacolo
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Turandgot

Premessa per lo spettacclo

L’inesistenza di una letteratura critica gozziana
contrapposta al dilagare della letteratura critica gol-
doniana, che (per lo meno in Ttalia) va di pari passo
con una massiccia presenza sui paicoscmia:i delle com-
medie dell’avvocato, si pud spiegare in parte col bi-
S0gNo < pOhtiC@ » di rafforzare un d?SPgﬂO nazional-
popolare gia attivo nel momento in cui Iattrito fra
Goldoni e Gozzi toccava il suo apice, e attivissimo
poi — a risorgimento avviato — quando il goldonismo
assunse proporzioni quasi monumentali, Insomma,
se Goldoni rappresenterebbe una certa Italia, Gozzi
ne mppusenurébbc il rovescio. Ed & inutile sottoli-
neare che qui « rovescio » sta per reazionario, aristo-
cratico, elitario.

Quanto questa immagine sia artificiale, o se non
altro di comodo, lo dimostra la fortuna toccata a
Gozzi — e non a Goldoni — fuori del nostro paese.
Questo rovesciamento di posizlnni conferma che se
Goldoni agiva — e certamente agiva — a livello di
mozione di affetti, di presa di coscienza di un ruolo
nuovo del teatro nella sfera degli interessi « civili »
Gozzi operava nel solco di una teatralita pity larga,
pili europea: una tea atralitd che, secondo i modelli
proposti da Lessing e realizzati da Goethe, Kleist,
Schiller, Biichner, Lenz si riproponeva il compito di
portare avanti il discorso tragico del teatro piuttosto
che quello comico.
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Dove e come si potessero reperire le basi per la
tiapertura di un discorso teatrale non fondato su ele-
menti di costume o di comunicazione di informazio-
ni morali, ce lo insegna a modo suo, con le sue bi-
slacche commedie salottiere ¢ piangiottone (e quindi
a rovescio), l'illuminatissimo Dideror. 11 quale, quan-
do si tratta di tradurre in teatro '« ideologia nova »
sprofonda in banaliti degne di un epistolario galante.

Non — per caritd — che Goldoni possa essere avyi-
cinato a Diderot, ma & certo perd che il suo raziona-
lismo piccolo-borghese fatica non poco a districarsi
dalle secche di una aneddotica provinciale fortemen-
te legata al piacere pettegolo di mettere in piazza le
sventurette di un mondo come quello veneziano che
vive porta a porta ed & non poco ciarliero per natura,
Non & ovviamente questa la strada che possa portare
ad un recupero teatrale della dimensione tragica. La
quale per lo meno presuppone uno scontro di fon.
do, un conflitto purchessia fra ideologie contrastanti.
L’ideclogia cui si adegua Goldoni & platta ¢ accomo-
dante, quella cui si ispira Gozzi & sprezzante e radi-
cale. Bd & perfettamente inutile 2 questo punto star
qui a discettare sul valore ideologico dei due atteg-
glamenti e a far mostra di quanto siamo intelligenti
noi oggi scegliendo Goldoni piuttosto che Gozzi, Ri-
portiamoci ai tempi, aggiorniamo | nostri orologi, e
cerchiamo di vedere che se Gozzi rifiuta Goldoni e
la societa che gli sta crescendo intorno non & soltan-
to per ragioni di lotta di classe (allora peraltro inesi-
stenti), ma per un pitt profondo malessere di cui 1’a-
ristocratico si faceva portatore e che coinvolgeva tut-
to un sistema di segni intellettuali e morali che in
quel momento stava per andar perduto. B siccome
era storia italiana quella che Gozzi, anche se ottusa-
mente, difendeva, non ¢’® da scandalizzarsi che s'im-
pennasse a quel modo, che recalcitrasse come un
mulo, che sparasse calci all'impazzata. Per piccola
che fosse, per letteraria che fosse, la sua tragedia

h
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personale di intellettuale era quella di tutto un pae-
se che fino a quel momento aveva vissuto pit di
esametri e di poemetti encomiastici che di conti della
spesa e di problemi economico-sociali,

Ma era una tragedia reale ed ecco perché esplodono
le Fiabe, ecco perché tramite le fiabe e i racconti del-
le balie e delle cuoche, riacquistano peso e spessore
gli antichi fantasmi dell’infanzia, i mostri inquieti
della adolescenza, non domati da alcuna filosofia vi-
sto che di filosofia in quegli aridi tempi italiani non
si parlava se non per sentito dire. Il mondo che
Gozzi inventa & un paradiso perduto, un paradiso
artificiale, dove le fate hanno una sicumera &-
losofica che con le vere fiabe non centra nien-
te, e i maghi e gli indovini disegnano una geo-
grafia fantastica che sta ancora piti indietro — se pos-
sibile — dei tolemaici e degli aristotelici. Con questo,
naturalmente, si tira addosso la taccia di reazionario
e di codino — e lui come uomo certamente & ¢
nario e codino. Come uomo di teatro, invece
uno di quei curiosi rovesciamenti che fa di certi gran-
di intellettuali reazionari degli involontari progres-
sisti (Balzac insegna), inventa una drammat
quale pitt di ogni altra italiana di tutti i
s¢ 1 germi del tragico reale, di un tragico, anzi, che,
secondo le intuizioni dello Sturm und Drang, adot-
ta il modulo della distanziazione (oggi lo chiamerem-
mo « straniamento »), dell’ironia, del grottesco, per
mettere in crisi I'apparato stesso del teatro, della
messa in scena, della rappresentazione, considerate
come specchio di una veritd sociale.

Le macchine teatrali che Gozzi mette in piedi so-
no in realtd abbastanza uniche nel loro genere an-
che se, smontandole pezzo per pezzo, potremmo ri-
conoscere la provenienza dei singoli frammenti. Ma
la sua grandezza di vomo di teatro non sta nella ori-
ginalitd « delle » invenzioni quanto « nella » inven-
zione di un livello drammaturgico sul quale riuscire
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a far coesistere con i medesimi diritti i lazzi puerili
delle maschere, 1 gesti tragici degli eroi seri, le ba-
nalita quotidiane dei personaggi servili, le pirotecni-
che acrobazie dei maghi e di tutti quegli obliqui per-
sonaggi zoomorfi o antropomorfi che popolano le sue
scene.

Questo livello drammaturgico Gozzi ha voluto
chiamarlo genericamente fiaba; ed insiste sulla defi-
nizione anche quando essa pud apparire peggiora-
tiva ¢ limitativa del significato delle singole compo-
sizioni. Non dico che lo stato precario degli studi
su Gozzi consenta un giudizio meno restrittivo, ma
certo (per lo meno per quanto riguarda la Turando:
presa qui pilt specificamente in esame) Petichetta
sembra pilt il fratto di un vezzo aristocratico che di
una meditata valutazione del proprio lavoro. In real-
ta di fiabesco nelle composizioni di Gozzi ¢’e assai
poco: qualche vaga reminiscenza della novellistica
popolare, qualche personaggio, qualiche filastrocea,
qualche situazione « meravigliosa », che perd, pil
che al meraviglioso sembra attingere al repertorio
dei non-sense, a certe rappresentazioni scatologiche
di un mondo alla rovescia, la cui simbologia non pud
prescindere dal mondo « diritto » di cui & lo spec
chio. Insomma, se & vero che la fiaba ha una sua au-
tonomia e trova la sua proporzione nella negazione
di qualunque altra logica che vi si mescolasse, il rac-
conto gozziano ama procedere a sobbalzi, a grandi
salti, passando da un piano di logica formale ad un
piano di logica fantastica, quando non arriva a in-
teressare zone pit profonde e ambigue in cui domina
la logica dell’impossibile. L'intersecarsi di questi pia-
ni, i conflitti grotteschi e immaginari che ne nascono
e la reminiscenza che i personaggi sempre conserva-
no di un piano lontano che li ha ribaltati in quel la-
birinto, danno origine a quella curiosa e asimmetrica
costruzione che sono le cosiddette fiabe di Carlo
Gozzi,
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E si capisce anche a questo punto come e quas
sia difficile per una critica come quella teatrale
tuata a ragionare in termini di modelli, ac
propria ricerca ad una struttura cosi informale e
quella che Gozzi ci presenta. L'unico metodo di ri-
cerca rimane — come Gozzi aveva del resto preventi-
vato — la rappresentazione, il collaudo pratico di que-
> il senso o il

. PR S e 37 cdm e
sti suoi percorsi, al fine di stab
non senso.

IL LAVORO SUL TESTO DELLA TURANDOT

La rappresentazione della Turandot passa neces-
sariamente attraverso una prima fase di lavoro sul
testo, che si presenta subito come ricerca dramma-
turgica sulla struttura del testo e dei persona

7

in secondo luogo come scrittura delle parti delle
maschere da Gozzi soltanto indicate in forma

novaccio € come riscrittura, infine, di quelle
in versi che sono in qualche modo vincolat

teggiamento rappresentativo assunto dalle m
nella elaborazione del testo mancante. Va detto su-
bito, per esempio, che tale interdipendenza di lin-
guaggio e di comportamento ¢ un problema di carat-
tere pitt operativo che criticofilologico, ¢ s’impone
come problema primario se non altro per importan-
za programmatica sbandierata da Gozzi circa il re-
cupero della Commedia dell’Arte. Non si capirebbe
Gozzi se non si riuscisse a stabilire in che misura
questa operazione & stata affrontata da Gozzi tenen-
do conto di una realtd non mitica della Comme
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dell’Arte. In pratica, si tratta di vedere fino a che
punto il recupero di Gozzi & un recupero meramente
archeologico da letterato stanco o se invece non &

. 1 1 mt e
meno intelletrualistico.

) di pit sott
A prima vista sembrerebbe il contrario e infa
il giudizio storico si limita 2 considerarla nient’aliro
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che una operazione di restauro. A guardar meglio in-
vece si vede come l'uso della Commedia dell’Arte
per Gozzi si traduca in una sorta di iniezione in un
corpo asfittico di un elemento inquinante o dissacran-
te che agisce col suo veleno comico sulla sostanza
stessa dei personaggi e degli schemi seri dando luo-
go ad una reazione di ambiguitd ironica che alona
un po’ tutta la materia sino a cancellare le tracce
di un reale confine fra comico e tragico. In altri rermi-
ni, Gozzi non usa la Commedia dell’Arte cosi come
una certa tradizione Uaveva contrabbandara fino al
Settecento, ma ne assume i modi interni, la struttu-
ra, avendone capito il senso piuttosto che la lettera.
A me infatti, personalmente, & capitato questo: che
per quanto cercassi e ricercassi nei repertori del-
I'Arte giunti fino a noi, niente ma dico niente, mi &
tornato utile per la scrittura delle parti delle masche-
re. Questo & un segno evidente che la maschera in
Gozzi & ormai lontanissima dalla sua matrice ¢ agisce
ad un livello decisamente piti sofisticato, B gla un
personaggio, che non serve soltanto a riempire di laz-
zi un intermezzo, un personaggio che & parte inte-
grante di una struttura in cui la sua comicitd ha un
rapporto preciso con la serietd dei personaggi seri.
Ne & il rovescio, cosi come spesso ne & il « doppio »,
cosi come ancora pill spesso ne & il commento, e
un commento il pitt delle volte impietoso e mordace,
che intacca la natura stessa dei personaggi seri con-
dizionandoli sia nel comportamento che nel linguag-
gio. Il quale puo restare invariato nella sua struttura
formale (endecasillabo, martelliano o settenario che
sia) e perd acquisire nello stesso tempo un secondo
senso: divenire ciod linguaggio puramente artificiale,
anzi artificialissimo, e contorcersi in una serie di bril-
lanti esercizi vocali di cui ovviamente linterprete
non pud che restituire il suono senza preoccupazioni
d’ordine logico né tanto meno psicologico.

Anche in questo caso, cosl come nel caso delle
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oit vicine al livello comico ¢l
porta addosso soltanto le sembianze.

: In alire paro]
sia nel caso delle maschere che nel caso dei personag
gi seri, si tratta di un linguaggio e di ur
mento chiaramente t iti, In al
quando Gozzi sbandiera la
dell’Arte pit che rifarsi direttam
stagione culturale del teatro italia
re (non si sa fino a che vunto
volontariamente) quel g j t
tralita italiana che & disseminato qua e 13 nel

la sto-
. 9 . 1 3 J s i

ria del teatro italiano e che fino al momento della
scrittura delle Fiabe era sempre stato volutamente

tenuto distinto dall’opera dei
sto germe lo possiamo impe
della Commedia dell’Arte, ma ar
ri tentativi tragici, a liv
musicale, che dal Cingus
inutilmente tenuti occupat
di giocare col te
logora la propria funzione nella
del lazzo, da un altro un teatro che ar
tano di pose tragiche ripetendo parol
drammaturgia classica di cui non & in
no di restitui he questi
teatro italiano non fossero soltanto degl o
menti formali, ma che corrispondessero anzi a precisi
atteggiamenti di vita e ideologici lo provano la mise-
ria del costume letterario di quei secoli.

Quando Gozzi si oppone al progressista Goldoni
e rimette le mani in quel ciar nel tentativo di
nobilitarlo in ossequio ai vecchi ne vien fuori
una massa informe e confusa di ico e di tragico,
di avvenime juot 1 nimenti Impos-
sibili, di vicende regali e di vicende da serve. Con
la sua incredibile capacita di dilettante che non bada

retori. Quale sia que-
i rte dalla stori

esti di una
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tanto per il sottile la torta gli si gonfia subito fra le
mani ed eccoci davanti quelle fiabe sghimbesce in
cui lui stesso, Gozzi, non crede un gran che. Ma ci
crede il pubblico che vi si identifica in pieno per
quel misto rocambolesco di parole e gesti, ideologie
e retorica che se hanno un denominatore comune
ce ’hanno certamente pitt nel mondo delle fattuc-
chiere, degli imbonitori, dei cantastorie che in quel-
lo del teatro. T gusto della storia per la storia, del
Tamleggm& per riempire un vuoto di mente e di
cose & la regola che bisogna secondo me adottare
per capire qualcosa del teatro di Gozzi. Cosi come
un’altra regola da adottare & quella di non ricercare
significati finali, ma piuttosto significati parziali, cer-
te piccole verita poetiche che sprizzano qua e [a
dall’urtarsi di tanti materiali vaganti e che sono frui-
to di una intuizione labilissima, affidata ad una si-
tuazione magari secondaria e che hanno poco a che
fare con tuita la gran macchina montata. Come se il
teatro per Gozzi fosse un paravento, un paravento
rutilante che maschera un atteggiamento di profon-
da mestizia, un atteggiamento (come dicevo pili so-
pra) che & assal pil vicino alla dimensione tragica
di tanti testi tragici e drammatici che precedono e
seguono (per lo meno in Italia) le sue fiabe.

LA MESSINSCENA

Partendo da questi dati di fondo siamo andati in-
nanzitutto alla ricerca di un medium espressivo che
consentisse di restituire Gozzi non secondo una di-
mensione « storica » ma secondo una dimensione
fantastica, cosi come l'assunto stesso dell’autore nel-
lo scrivere le fiabe sembra proporre. Della fiaba, ciog,
non abbiamo considerato 'aspetto foﬂdomsw@ e i
modi esterni, ma piuttosto quelli strutturali, ciog
i continui scarti di stile, di logica espressiva, di cli-
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ma. Cosl come (Gozzi ritornava af.’«: Ca
P’Arte, e clod ad un teatro « degra
re un terreno sul quale far muovere
svincolati da qualsiasi psi cologia re
mo ritornati ad alcune immagini della nostra
zia. La Turandot viene mppz&sem&m in un
baraccone da Luna Park, con tut
suol stracci, la sua anlmazione ¢ i
artificiali.

L' Oriente di cui si parla & diventatc
te da prestigiatori, da H‘;smn;m
che un ambimw i n _
i personaggi hanno ritrovato abiti e ;
che sono consueti ad un certo tipo di rap
zione « degradata » quale la possiamo anc
yare in certe messinscene di opetette fine
in certo teatro nomade. In questo senso abbi
inteso sfuggire al mwiu@ della fzw@fio in cui «cre-
dere » per ofiri t le
credibile per il suo stesso 5‘591355
stere al di 13 di ogni regola e al di
E certamente nel compiere que
¢l siamo dimenticasi di mettere
stesso nostro far reatro oggi ¢ wi
so favoloso, illogico, i
cl slamo (ilﬂ"ii’jﬂ\“&l di
tingenti, che la Turandot finisce
o ducnﬁ s¢ in maniera in ’vCiOi‘
Turandot & certamente una favola su
luto e sulla dabbenaggine degli eroi. Ma
mo voluto che 1% Husmne mﬂagse al di ié
zioni di Gozzi, che erano al fondo a
ristrette.

11 suo & un teatro che si chiude in
sentire il futuro con le sue urgenze e
E un teatro cne vive di teatro e il £
alle spalle ¢ il fumo ironico di un me

fatto Sah&f@ una porta incantata ¢ pe
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riempito le orecchie e gli occhi dei suoni e dei gesti
inconsueti delle sue marionette impazzite di passioni
tenorili pefh@l che. Poi la porta si richiude, & ve-
ro, ma abblam@ imparato che sollecitandone certi
muscoli apparentemente morti, aggiornandone appe-
na appena certi gesti, « quel » teatro per cul Gozzi
si batteva contro Goldoni e contro tutti & il teatro
eternc dqe nemmeno la contingenza pill gretia riesce
ad uccidere, E ho capito anche perché Turandot sia
diventato per Vachtangdv in piena rivoluzione rus-
sa il testo teatrale per eccellenza, un testo program-
ma, un testo nonostante tutto pro ettato verso il fu-
turo. Perché la fantasia, grazie a Dio, non ha et3 e
non ha limiti.
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Turandot a Mosca

di Silvie d'Amico

Le fiabe di Gozzi vengono riscoperte dai grandi
animatori della scena europea nel primo guarto di
questo secolo; i aiutano a ritrovare una teatralitd,
mortificata dalle piaitezze del dramma borghese, e
una libertd (/’mzjc;mcw programs maticamente nega-
ta dal naturalismo. f*/fﬁ/cw/yol d intitola all’ Amore
delle tre melarance wna vivista di polemica teatrale
uscita dal 1914 al 1916, Evgenij ‘/ﬂ(’f?f(zx?g(?z; alle-
stisce al 3° Studio /fﬂ/ Teatro d’Arte di Mosca La prin-

cipessa T magéﬁot aborando drasticamente il iesto,
s'intende, come & accaduto in tuite le pii recenti ,,(/;
viowni sceniche qmz;me di szmmc vilievo, dal Corv
di Strebler al Re Cervo di Besson.

E uno dei grandi spettacoli del Novecento: va in
scena il 27 febbraio 1922 e resta in cartellone per
molti anni. Vachtangov segue le prove divorato dalla
febbre: un mese prima ha varaio Ualtrettanio famo-
so Dibuk con la compagnia ebraica dell’ Habimah, tre
mesi dopo morird, non ancora g lenne, Senza
aver potuto dare daltre prove della sua maturita d’ar-
tista.

Riproduciamo qui una racensione di ‘w/wo d’'A-
mico, che vide Turandot g Parigi intorno al 1928. E
una testimonianza diretia, significativa anche come
espressione della maniera pitt corrente, non solo
allora, di vedere Gozzi; ¢ come indicazione della por-
lata fervidamente eversiva di quello speitacolo.

11

Francesi, Inglesi, Te
rionfatori sonc stati,

11 Governo del Sovieti s’&
spesa grossa per manﬁa‘r qui la troupe dello
Vakhtangof di Mosca. E una compagnia compost
rutti giovani (il pit vecchzo, cl ha farto sapere |
Gémier nel presentarceli, non ha trent mmz} race
intorno al nome e alla memoria di Duge
gof: un melteur-en- 5cem allievo di
morto giovane anche lui, e dopo aver mess
due soli lavori importanti, szz;wzcioz di Gos
racolo di Sant’ Antonio di Maeterlinck.
11 repertorio che la compagnia ha r

I’Odéon si compone appumm di quesm d

tanto 11 miracolo di Sﬂm /izzzowo comme
la quale si presta a un’inte g
quanto Virineja, storia grottesc
tadina, entrano ufficialmente in
pa éaﬁda antireligiosa, distruttrice
se & meno facile ayvedersi com
Iinnocente e puerile Turandot,
scena (e gid rappresentata, dice il w 5
to volte tra Mosca, Leningrado, e
della Russia ¢ déﬁ’wteio) con lo ste
Ché questo & veramente il caso
non del soh spe zia olo ma a dirit
non & il poeta ma il Wifem -en
ricreato un soggetto nullo, dato 72
un lavoro inesistente, e un 5161 nificato a un’opera in
significante. Con ogni riverenza per Goethe e per
Schiller, per g gli Schlegei e per tanta critica europea
noi continuiamo a persistere anche oggi > ler
nella nostra irriducibile antipatia per J{’af:”
suntuosa e la falsa fantasia del buon Carlo
Ma & appunto da questo dm) se non c’inganniamo
(e quz Confesaama d’aver assistito allo spetmcoi@
avendo una gmcm pill voit i
Giorgio Pitoef) & partito il ”gf émtfm mﬁ dal
posto che la favola del Gozzi sia qmiww di si stram-

retaz
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palato, contraffatto e inumano, da non poterla assu-
mere in nessun modo per mtia&u@ne;@ un pubblico
contando su un suo necessario minimum di umanitd,
Fgli ne ha dunque dato una interpretazione nega-
frice e parodistica; la quale mira precisamente a sco-
prire e a denunciare, nell'insulsaggine della sua vi-
cenda, la inumanitd di tutto un tipo di teatro. Per-
cid la recitazione di cotesti attori &, diremmo, una
recitazione « di secondo grado »; sul pak@mcemm &
eretto un altro palcoscenico, sgangheratamente futu-
rista, e bizzarramente diviso in pilt piani, con qual-
che porta e finestra praticabili; ¢ gli attori che pren-
don parte alla fiaba si presentano Jappmnome tutt
insieme alla ribalta, gli vomini in marsina e le signo-
re in abito scollato, A un cenno del régisseyr, attori
e attrici s’abbigliano e si truccano, in presenza del
pubblico; ossia sovrappongono ai loro abiti di socie-
ta, senza nasconderli del tutto, cenci variopinti e
copricapi di foggia cinese, s'intende d’una Cina tutta
di maniera, con codini e parrucche e barbe dai soste-
gni ben visibili, E di qui s’inizia la recitazione del
lavoro, tenuta sopra un tono enfatico e caricaturale;
che viene « smontato » a ogni tratto sia dagli «a
parte » degli attori (i quali ogni tanto fanno delle
confidenze al pubblico: e allora le luci nella sala
del teatro si riaccendono, ad avvertire la folla che
per un momento la finzione & sospesa), sia anche, e
soprattutto, dai continui commenti delle quattro ma-
schere, Pantalone, Brighella, Tartaglia, ¢ Truffaldine,
russificate a dovere, ossia divenute portavoci d’un
certo buonsenso sornione, paesano e contadino.
Purtroppo la ignoranza della lingua non ci ha la-
sciato intendere, nonostante le preziose delucidazioni
della nostra protissima guida, gran che di questo
spirito ironico, che i molti Russi presenti mostravan
di gustare con risate beatissime; e che forse non dif-
feriva troppo, nella sua essenza, da quello dei « sog-
gettl » con cul i nostri commedianti del settecento
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,za ﬂag orimno “i@ ]p“”"‘folu ;;{! te npo h‘;mv A
mimica, e da tutta ?a scenogr plu’ i
sissimi e di trovate fra n mujm e co
da mar‘idazfe In estasi cosl un pittore come
bino: il nostro mro Marinetti non & ancora
ad « ammazzare il chiaro di luna » come qupbtz k
che terminata una notte d’amore han tira :
luna con un cordino; e il suo teatro sintetico non &

ancora arrivato a uno scnu a-par c'iq come qu ‘
d una piccola azione muta, ch QT
gof a un certo punto ci hgnno es
rio, riassumendo ancora una 791
sentazione diciamo cosi di terzo gra
da di Turandot.

E la musica! Una musica di nonnbu
polare, eseguita da sonatori invisibili
devolissima, che a tutti i momenti bu !
la salsa dei suoi ritmi pazzerelloni: i g,gu nel pro-
gamma 1 nomi dei suoi autori, Cisof e Kolowski:
debbono essere dei bei tipi. Insomma, prima che la
ricreazione d’una fmua, il disfacimento imn@dasw
di tutto un vecchio mondo, di
« ideali » di cui si sono nutriti i
¢ il melodramma: ed & possibi _ii
dell’ottocento europeo se ne sar
gnato. Corrosione tanto pil gjmv
quanto compluta senza eccessi run
tenuta in una misura raffinata, e in
dore: come dire sottovoce, ma continuamente: « ve-
dete a che siamo arrivati; amore, pro éczm cavalle-
ria, virtly, non & vero niente: siamo ¢ oppo bravi, sia-
mo troppo furbi e consumati; e Tes
stra esperienza, e dell’arte nostra, ci porm a questo
gloco di rimbambimento prezioso; pit in 13, & il
niente ».

grande attore »,

{da « Tramonto d

- NPT J: [}
Lvsllza.n(), w%ududou 1929).
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