

















cessg, c'est la maison de Monsieur Flaubert” - Et
mol, ie me garde bien de trouver cela monotone.

Et puis, tu me parlerais de mon fils, tw me
dirgis s'il t'a lu quelgues-uns de ses vers, et si tu
penses cu'il vy ait 13 autre chose gue de la facilité.

Tu sais combien j'ai confiance en toi; iz croirai ce
que tu croiras, et je suivral tes conseils. S w dis
“oui”, nous encouragerons le bon garcon dans la voie
qu'il préfére; mais st tw dis “non” nous enverrons
faire des perrugues... ou guelque chose comme cela...
Parle donc bien franchement 3 ta vieille amie.

.. j& suis souvent avec les morts, et je crois que
feur image devient plus vivante, plus réelle, plus pai-
pable, & mesure que j‘avance en &ge. L'avenir pour-
tant me sourit encore dans mes deux chers garcons;
mais ils sont bien forts les liens gui nous attachent
aux choses et sux étres disparus. 1Is nous font sans
cesse retourner la téte. Est-ce que les morts ne peu-
vent plus nous aimer? ... Qui, t as raison, nous
avons grand besoin de nous revoir et de causer. Guy
le sait bien, puisque je ne cesse de le guestionner sur
tout ce qui te concerne. Tu @s si excellent, si parfait
pour mon fils, gue je ne sais comment te remercier.
Le jeune homme tappartient de coeur et d'ame, et
moi, ie suis comme fui, toute tienne maintenant et
toujours. Adieu, mon cher compagnon, je t'embrasse
de toutes mes forces,

Pavilion des Vergnies, fe 23 janvier 1878

Puisque tu appelles Guy ton fils adoptif, tu me
pardonneras, mon cher Gustave, si e viens tout natu-
rellement te parler de ce garcon. La déclaration de
tendresse que ftu lui as faite devant moi m’a éié si
douce gue je 'ai prise au pied de la letire et gue e
m'irnagine 3 présent gu'elle t'impose des devoirs gua-
si paternels. Je sais d'ailleurs gue tu es au courant
des choses et que le pauvre employé de ministére t'a
déjé fait toutes ses doléances. Tu t'es montré excel-
lent, comme toujours, tu l'as consolé, encouragé, ot
il espére aujord'hui, grBce 3 tes bonnes paroles, que
U'heure esto proche ol il pourra quitier sa prison et
dire adieu & I"aimable chef qui en garde la porte.

Si tu peux, mon cher viell ami, faire quelque
chose pour {'avenir de Guy, et lui procurer une
position 3 sa convenance, tu seras mille fois béni,
miile fois remercié; mais il n'est pas besoin gue
j'insiste prés de toi, puisque je suis sGire d'avance que
ta mére et le fils peuvent compter sur ton appui. Si
j'étai moins loin de Paris, je serais aliée tout simple-
ment frapper 3 ta porte, un soir aprés diner; j’aurais
réclamé une "petite place au coin de ton feu et nous
serions restés longtemps & causer ensemble, comme
des compagnons deenfance gui se retrouvent avec
plaisir et gui s’aiment toujours, en dépit des longues

séparations; mais je suis ici, & Etretat, tout engourdie
par ies influences narcotiques de Uhiver, du silence et
de la solitude. Je ne sais encore & quelie époqgue e
pourrai aller & Paris, cependant je crois gue j'atten-
drai e mois de mai afin de voir 'exposition univer-
selle, J'espére que tu ne seras pas parti pour la Nor-
mandie et gue je te trouverai encore faubourg Saint-
Honoré. Ma premiére visite sera pour toi et pour la
chére Caroline, dont je n’entends pas parler assez
souvent. Fais-lui tous mes compliments, jg t'en prie,
et ne crains pas d'ajouter que mon affection pour
elle 2 quelgue chose de maternel. J'ai si bien connu,
j‘ai tant aimé ta soeur.

Dis-moi, mon bon Gustave, est-ce gue tu ne veux
plus venir & Etretat? - Tiche donc de t'entendre
avec Guy et de me donner guelques jours lorsqu’il
viendra revoir son cher pays. Je t'adresseral bientdt
ma requéte de vive voix, et je serai bien maladroite si
je n'obtiens pas une bonne et sérisuse promesse.

Adieu, mon ami, mon vieux camarade, je t'embras-
se de tout cosur.

Laure

{Oeuvres compiétes de Guy de Maupassant - DES
VERS - Lettres de M.me de Maupassant & Gustave
Flaubert - Poesiés inedites - Paris, 1908}

Nella foto a destra in alto: ia madre sotto: letiers di
Maupassant del 1877
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MAUPASSANT: L'OPERA E

iL PERSONAGGIO
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Mio caro amico, mi sembrate proprio annoiato e ia
vostra nofa mi affligge perché poireste impiegare pit
gradevolmente il tempo, “Bisogna’ - capite, giovinot-
to? - bisogna lavorare dJi pib.. Siete natc per la
poesia, fatens’’,

Da una lettera di G, Flaubert
al giovane Maupassant, 1878

“MNon credo al naturalismo o al realismo pid che al
romanticisme, (ueste parole non significano propric
nuila per me... lo non credo che il naturale, §} reale,
it documento di vita siano una condizione “sine gua
non™ di un'opera letteraria. Perché diminuirsi! il
naturalismo & limitato né pid né meno come il fan-
tastico’’, )

da una lettera of Guy de Maupassant, 1887

..o 11 piili ricercato passatempo del giovane commesso
era di scendere la Senna in canotto verso Andrésy, il
piccole porto del Yachting parigino; e questo terribi-
fe Don Giovanni, sui cui caso patologico discutono
oggi tutt gli snalizzatori della scuola decadente, an-
dava a cercare le sue avventure galanti, uns voliz al
mese, sul “promensir delle Folies Bergdres”, che eghi
ha descritio nel suo romanzo BEL-AMI,

da L Hiustrazione lteliana, 23 luglic 1893

.« Una novella produce ad uno scrittore in voga 250
franchi. | romanzi di Maupassant ne rendevano
60.000. Ed ecco perché eghl ha torturato i suol gusti
g fatio deviare le sue tendenze, glacché era sincero
quando diceva: “passati | primi entusiasmi, la lettera-
wira mi & diventata fasildicss e non la coltive pil
che pel bisogno, per it danaro”...

da L'llustrazione ftaliana , 23 lugliov 1893

Lo batis

it sole primaverile lambisce, tlepido, vivo e chiaro, i
grandi alberi del Champses Elysées. Dalla Piazza della
Concordia al Rond-Point, sotto la volta degli ippocs-
stani, dove pigolano | passeri tra le foglie, una folla
di bambini gioca con iz sabbia. | piccolissimi sono
accoccotatt e costruiscone collinette con e loro mani
maldestre, altri pit grandicelll fanno corrare | cerchi

9, riuniti in conciliabili severi, organizzano giuochi,
ragazzetti con le gambe nude e bambing con le
sottane corte. | genitori, 8 Je governantl, sedutl sulle
panche, sil’ombre deile verzura tenera, fantesticano,
feggone o fenno ia megiia e guardano con oochio
distratto e corse verso i Bols de Boulogne di un
fiume lucente di ruote In movimento, B un flusso
nero, continuo, carrozze, landd, “victorie” e cappelli
chiari, parasoli, livree dai bDotioni lucenti. Le fruste
stilano innumerevoli, simill a sguadroni di pescater!
sommerst e trasportati dalla corrente. Ma, sotto gii
alberi, le balie vanno a due a due con bambini in
braccio, il passo pesante delie bestie lattifere, cullan-
do la nuova umanitd sul cuscino di carne deile loro
molli e grandi mammaelle.
Parlano di tanto in tanto, con accento di campagne
lontane, in dialetil rustici che fanno pensare alle
grevi vacche brune coricate nei pascoli, Camminano,
ouesie. grosse donne plene di latie, dondolandosi e
pensando alle praterie, senza alire ides & senza altri
desideri che non siano il paess lontano, guasi Indiffe-
renti ai nastri di seta rossa, blu o rosa, cosi larghi,
cost tunghi, che pendono suile foro schisme, dalla
nuca al pledi, quasl indifferenti alie belle cuffie,
leggere sulla testa come panna montata, quast indiffe-
rentl 2 twita quella eleganza con cui le madri
hanno bardate, le povere piccole madri magre e paili-
de che abitano in quei ricchi palazzi che costeggiano
il viale.
0i tanto in tanto le balie provano, @botionanc |
corsetti e versanc nella bocca goloss di un esserino
assetato il fiotto bianco che gonfis | loro petti ¢
passanite ha la sensazione di avvertire nel vento uno
stranc odore animale, di stalla umang & di larticing
fermentati.

Buy de Maupassant (da LLES TYPES DE PARIS,

opera collettiva pubbilicata dal Figaro)

| controlle della sensibilitd, lo studio serrato del
reale, non costavano alcuna fatica a Guy de Maupas-
sant. Di conseguenza & in lui, dopo Flauberi, che si
deve ricercare la plli genuina esoressione del natura-
lisrno. Guy de Maupassant, nipote di un amico di
Flaubert e normannc come ui, si forma sotto la
direzione del masstro che gli insegna importanza
dell’osservazions paziente ¢ dello stile. Assunto pres-
so il Ministero deila Marina e pol presso quello della
Pubblica Istruzione, Maupassant lavord in silenzio.
Aveva 30 anni guando esordi nel mondo delle lette-
re, 'anno stesso della morte di Flaubert, nel 1880,
La sua feconditd si riveld prodigiosa: in dieci anni
scrisse 27 volumi, raccolta di racconti, come BOULE-

|

{1880}, o romanzi, UNE VIE ;
{1885}, FORT COMME LA MORT
scrittore doveva perd passare nella vita
iz, secondo una sua frase, “come una meieo-
na crudele malattia mentale di cul segul fui
stesso 1o sviluppo con luciditd angosciata, lo stronch
nel 1891 e o uccise due anni dopo.

Talento robusio, senza bisogno di espansione senti-
mentale, ssnza inguietudini intellettusli, Maupassant
non aveva né passioni né idee che lo spingessero a
deformare la realtd: il suo cuore non ssigeva illusioni,
it suo spiritc non tendeva a dimostrare. Flaubert gl
aveva insegnato a cercare il carattere originale e parti-
colare delle cose, a scegliere 'espressione che mette

ettera
v
U

in risalto quss siiere,

Egli si limita a far questo, e tutta la sua opera vale
per la precisione dell’osservazione e per la sernplicied
vigorosa detlo stile. MNon si sforza di analizzare iz
vita. Si limita 2 riproduria come la vede, molto
mediocre, molto brutale, dominata dagli appetit; co-
pia fedelmente | movimenti e gl atil che manifestano
lz forze intime dells coscienza. Essa non & per lui
oggetio di alcuna analisi, essa conserva il suo sspetto
unitario. Di qul deriva il fatto che Is sua psicologia
ha un respiro corto e gqualcosa di sommaric; per
contro, niente di astratto, niente di meramente logi-
co: wito & solido e reale.

L'opera di Maupassant ci presenta il gli ambienti e
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Alberto Savinio, nel 1960, pubblico un personalissima
e acuto studio intitolato: MAUPASSANT E L°AL-
TRO., Ora (1975) le edizioni Adeiphi di Milanc han-
no molto opportunamente ripreso guesto intelligente
e stimolante saggio, dal guale ricaviamo i passi se-
guenti. La nostra scelta, sebbene miri ad una certa
coerenza di discorso, non presume di restituire una
completa immagine del pensiero di Savinio. Abbiamo
trascelto, infatti, soprattutto quei passi che in qual-
che misura, per lo pitt come motivi di fondo, aiutano
ad interpretare lautore del BEL-AMI in una chiave
che pur nelle inevitabili divergenze, pué essere uiil-
mente paragonata a quella scelta dal Codignola nel
sue testo e da Trionfo nella sua regis.

... Le guerre chiudono un'epoca e apronc un’epoca
nuova, La Francia nella guale Guy de Maupassant
“fiori"”, era nata dalla guerra franco-prussiana del
1870. Tanto le guerre sono rivoluzionarie, guanto
gl'intervalli tra guerra e guerra sono conservatori. La
guerra puzza di cadavere, ma questo non implica che
la pace odori di gelsomino. | periodi tra guerra e
guerra esalano un lezzo pil sottile e profondo, che a
una nasc sernsibile e addestrato non sfugge.
£ gussto lezzo pit soitile e profondo, & cuesto
iezzo pill difficile da capiare, & guesto lezzo ignoto
ai nasi comuni, & questo ‘lezzo di pace’ che ferf le
nari di Nivasio Dolcemare ailorguando nel febbraio
del 1910 egli arrivh alla Gare de V'Est; é guesto lezzo
di pace che lo ferl molto pil che il lezzo di cacade-
vre che tra i denti gi ferro della Gare de "Est dentro
e carie dei suoi denti di ferro sra rimasto fin dal
giorno in cui anche il giovane Guy era partito “invo-
iontario’™ per ia guerra.
Come definire guel lezzo, come descriverio? Era il
lazzo che mobilia la mattina le camere da letto; era il
lezzo che imbottisce {capitonne) le camere degli am-
malati: era il lezzo che adorna (qui parel | camerini
delle atirici: era quel lezzo “di un’epoca” che pre-
cedé Varchitettura razionale e che architettura razio-
nale dissipd, ma sostituendolo a sua volta con un
altro lezzo di cui non & il luogo quesic né il momen-
to di parlare; era un lezzo compositc nel guale si
fondevanc i lezzo delle "'nurseries’” e il lezzo dei
cacadaveri parati per il funergle, in frac e decorazio-
ni, tosati di fresco e le scarpe lucidate anche sulle
scuole; era un lezzo in cul st mischiavano il lezzo
delVamplesso sessuale (les relents de amour), deila
biancheria in capo a quindici giorni di regolare servi-
zio sulla pelle, del fiato di coloro che hanno il fegato
stanco oppure un'ulcera al duodeno, del tanfo degh
armadi che racchiudono schierati in bell’ordine come
una piccola folla passata al rullo compressore gli abiti
nei guali uomini e donne hanno lungamente e one-
staments e magari gloriosamente sudato; un lezzo di
scatola chiusa, di interno di baule, di fondo di pitale,
di fiori sfatti, di vecchi cosmetici, di ascelie profuma-
¢ e di cibi restituiti. Era la Parigi conservatrice a
stati-~ guelia Parigi che Osvaldo Spengler guardava
_wn occhio “archeologico” e nella quale un milio-
ne di abitanti, non tenendo conio dei bambini, degh

stravecchi e del paralitici di ogni specie, non chiedeva
altro se non du vin et de famour. E mentirebbe chi
non trovasse nella suesposta elencazione la materia di
quasi tutti i contes di Maupassant,

La guerra serve oltre a tutio a metters “in fuce” cid
che "'in segreto’ la pace precedente preparava. S'in-
tende che la messa in luce di queste segrete cose si
compie nel periodo di pace seguente {'avvenuta guer-
ra, ma la guerra quantoc a sé "apre la porta” alle
segrete cose della pace. Cosi la guerra del 1870 "apre
ta porta’” a cid che il secondo Impero in segreto
preparava, e le segrete cose del secondo imperc fio-
riscono apertamente nella Francia che comincia alla
fine della guerra del Settanta e finisce slla prima
cannonata de! Quattordici e che per guello che ri-
guarda la vita dell'intelletto {la sola che noi pratichia-
mol sono Uimpressionismo, il naturalismo, il cézan-
nismo, ecc., ecc. Del pari {a guerra del 1914 “apre la
porta’” a cid che in segreto preparava il pericdo di
pace tra il 1871 e il 1914, e gueste segrete cose
figriscono apertamente nel periodo di pace che va
dalia fine della Grande Guerra al principio della se-
conda Guerra Mondiale, e che per guello che riguar-
da la vita dell’intelletio {la sola che noi pratichiamo)
sono il cubismo, it dadaismo, arte metafisica, il
proustismo, 1a psicanalisi, il surrealismo, ecc., ecc.
Maupassant vive e opera nel periodo di pace seguitc
alla guerra del 1870, ma non scopre, non vede, non
s'accorge delle “segrete cose” che gquesto periodo di
mace va preparando. Maupassant & un “uomo grosso’
{in tutti 1 sensi). Maupassant “appartiens alla maggio-
ranzal.

Uopera di Flaubert non é se non una proiezione
deila macchina fotografica., Flaubert era fotografo.
Non solo come artista ma anche come uvomo. Per la
prestanza fisica, per ia sufficienza del maschic, per
'orgoglio taurino Flaubert & il tipo perfetto del fo-
tografo: di fotografo di provincia,

Anche Maupassant era fotografo, Anche Maupas-
sant era fotografo come scritiore e come UOMG.
Anche Maupassant era un fotografo di provincia, e
quando | suci biografi c¢i dicono che Maupassant
ave il culto della bellezza”, noi intendiamo anche
meglio che gl'ideali artistici di Maupassant erano
auelli che intorno alla fine dellOttocento, solo in
mezzo al suo siudio, fra cani di terracotia, balausire

di cartapesta e piante di tela cerata, il fotografo
covava nel fondo della sua testa zazzeruta.
Fotografo, Maupassant non arrivd mai sl lirismo

nero’’ del suo maestro Flaubert,

... Maupassant passa per essere staio un sensuale, ma
egli invero non ebbe guesto onore, perché la natura
io pose un gradino pih git: sul gradino del carnali.
L'aggettivo che egli usa pill spesso per indicare |
pregi fisici delle donne, & “grasse’. Nell'uso frequen-
te di guesto aggettivo, si sente I'acquirente che non
vuol essere 'fregato’ sul peso. E' bene agglungere
che anche "storicamente’’ Maupassant si frovd a vive-
re neli'epoca della donna grassa, ma il suo gusto per
la donna grassa non era determinato tuttavia da ra-

gioni storiche, ossia di ambiente, seibbene da ragioni
personali, perché il "problema delle donne” egli io
aveva ridotic a un problema elementare e diciamo
meglio, a un problema “alimentare”’.

Guy si comportava con le donne come il toro si
comporia con le giovenche, come il gallo si comporia
con le galling, come il ministro si comporta con le
lettere che gli presentanc i direttori dei vari servizi, e
sotto le guali lui, senza leggerle, pone la propria
firma. Gl amori di Guy sono pil che altro delle
monte. Non si conoscono amori a Guy de Maupas-
sant nel senso in cui nol intendiamo Vamore, ossia di
unione “metafisica’ di vomo e donnea, di sentimento
che ispira la vita dell’'uomo fino a colorare di sé le
varie attivitd di lui e soprattutto la sua vita meniale.
Maupassant aveva rapporti giornalieri e ripetutl con
ogni sorta di donne, ma sentimentalmente era privo
d'amore e preticamente un isolato. Questa solitudine
det '‘carnale’”’ Maupassant & stranamente simile alla
solitudine dell’omosessuale (pozzo della solitudine. ).
L'omosessuale cui manca nella vita la compagnia dei-
ta donna, supplisce a guesto difetto con un accresciu-
1o attaccamento allz propria madre, pey guella legge
dei compensi che al braccio superstite del mutilaio
sggiunge anche la forza del braccio mancante, Singo-
lare paralielo: 1a solitudine sentimentale di Maupas-
sant, determina anche’ in lul un maggiore at
mente alla propria mad L'amore che
omosessuali quanto | carnall del tipo Maupassant
hanno per la propria madre, supera amore natura
che ogni figlio ha generalmente per {a propria madre,
e diventa una forma di "marianismo’’, ossia un amo-
re che si accresce di guell’amore per 1a 'donna ides-
fe”" che gli eterosessuali mettono nelle donne, ma che
gli omosessuali e i carnali non possono mettere nelle
donne, perché le donne costoro non le amanc ma lg
odianc.

Varie sono le ragioni perche {‘amore di un
supera talvolta la media dell’'amore che i fight hanno
per la madre. Una di gueste ragioni, nel casc dell’ec-
cessivo amore che Maupassant aveva per sua e,
"abbiamo scoperta nella condizione di isolamento in
cui Maupassant era stato messo dalla sua qualits
uomo carnale. Un'alira ragione la possiamo trovare
nella sua ‘mancanza di padre’, che gl fa
madre anche 'amore che avrebbe dovuio d
Gustavo di padre. Quanto elementare e semplice €
l'opera di Maupassant, se coparaia alla complessita
della sua vital

Due temi dominano la vita e {'opera di Maupassant:
ia donna e Vacgua. L'acqua Maupassant I'ha amat
nelle sue varie forme: maritiima, fluviale, balngare,
docciaria, Amo Pacgua Maupassant anche nella sua
forma bibitoria? bon sappiamoe ma propendiamo a
crederio, C'é qualcosa di “assetato’” in Maupassant,
in quel suo costante desiderio di contaito con l'ac-
qua, c'¢ il bisogno pit che di detergersi, di “'spegner-

it
s

ta di

a
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.. LE HORLA & scritta in un momento di allucing.
zioneg, e quell’altra intitolata: FOU termina con le
parole: - Ditemi se sono pazzo? ...
Ne, non eri pazzo, povero amico, e V'opera tua vivra
appunto per quella sana e rigogliosa costituzione, per
it sangue generoso che corre nelle vene dei tuoi erpi,
per Vimpronta di sana e robusta filosofia a traverso
le pagine dei tuoi libri,
Quando sentisti sopraggiungere le tenebre tentasti di
sottrarti col suicidio all’atroce destino che presentivi
e furono crudeli coloro-che fecero viclenza al libero
arbitric d'un uomo, proprio nel momento in cul
stava per perderio..,

da L'lllustrazione Italiana 23 jugiio 1893

% k&

TERREUR

Ce soir-1a j'avais lu fort longtemps quelgue auteur,
H-était bien minuit, et tout 3 coup j‘eus peur,
peur de guoi? je ne sais, mais une peur horrible.
Je compris, haletant et frissonnant d’effroi,

Qu'il allait se passer une chose terrible...

Alors il me sembla sentir derriére moi

Quelgu’un qui se tehalt debout, dont la figure
Riait d’un rire atmce, immobile et nerveux:

Et je n'entendais rien, cependant. O torture!

De sentir qu’il se baisse & toucher mes cheveux,
Qu'il est prét 4 poser sa main sur mon épauls,

Et que je vais mourir si cette main me frolet

1l se penchait toujours vers moi, tou;ours plus prés;
Et moi, pour mon salut éternel, je n’'aurais

Ni fait un mouvement ni détourné la téte...

Alnsi que des oiseaux battus par la tempéte,

Mes pensers tournoyaient comme affolds d'horreur,
Une sueur de mort me glacait chague membre,

Et je n'entendais pas d’autre bruit dans ma chambre
Que celui de mes dents qui claguaient de terreur,

Un craguement se fit soudain; fou d’épouvante,
Ayant poussé le plus terrible hurlement
Qui soit jamais sorti de poitrine vivante,
Je tombai sur le dos, roide et sans mouvement.
Guy de Maupassant

CASABELLA SECONDO MAUPASSANT

Segretamente contrario ali’arte dell’l mpero del Sol
Levante, eccessivamente esaltata . dai Goncourt, egli
raccomanda a colore che desiderano apparire autenti-
ci, raffinati, di escludere dai loro rmusei personali la
paccottiglia con cui i'Estremo Oriente ingombra |
nostri mercati. E' bene evitare accuratamente, ''vasi
giapponesi, dipinti giapponesi, sete giapponesi, porta-
flammiferi, calamai, servizi da 6, piatti, giolelli, se-
die”. Non appena un bellimbusto senza mallevadori ]
senza antenati vuole ingentilire con poca spesa il suo
dozzinale asppartamento, egli saccheggia il pid vicino
negozio di giapponeserie. Perché M.me de Marelle
non sia colta, nelia sordida stanza che ha affittato in
rue Dulong, da un disgusto capace di spegnere § loro
ardori, Duroy, "arrivisia di BEL-AMI, la camuféa con
“crespi, ventaglietti, paravent, pitture trasparenti,
raffiguranti fiumi e woli di wuccelli su cieli rossi”
Grazie alle sue cure, i3 pil comune delle abitazioni
prende un aspetto esotico, o meglio ancora: V'aris
dell'interno di una lanierna di carta dupmta
Guando Jean, uno dei protagonisti of PIERRE ET
JEAN, piccolo borghese, felice di spendere con sfar.
zo il denaro che gli procura un’eredita sospetta, arres
da lappartamento in cui si ripromette di svoigere
una fittizia carriera di avvocato, accumula nelia sala
da pranzo, “cammuffata da lanterna giapponese’’,
una profusione di carabatiole estremo-orientali, |
suol sforzi si concludono in un fiasco. Secondo gli
intenditori, quella specie di museo delle curiosita che
mette assieme, assume “Vaspetio oretenzioso e affer-
iato che danno mani inabili e occchi inesperti a cose
che esigono il massimo del tatio, del gqusio e
dell’educazione artistica.
Albert-Marie Schmidt
MAUPAS‘SANT PAR LU MEME - Parigi

LA CASA D GUY DE MAUPASSANT
Giovedi 18 dicembre 1884

Che arredamento strano e inverosimile! Perbacco
che bell’arredamento da puttanal Sto pariando di
Guy de Maupassant, No, veramente non ne ho visti
ancora di simili, Immaginate, neila casa di un uomao,
dei rivestimenti in legno color azzurro cielo con
bande marrone, uno specchio da camino semivelato
da una tenda felpata, delle porcellane di Sévres, di
quelle montate in rame che si trovano nei grandi
magazzini dove si vendono mobili o occasione, e fe-
ste di angeli di legno colorato - provenienti da una
vecchia chiesa di Etretat - teste alate che prendong il
volo sui flutti di stoffe algerine! Davvero & un'in-
giustizia che Dio abbia dato a un uomo di talento un
gusto tanto orribilet ™’

dal D/aria di Edmond de Goncourt

Mella foto: lo studio di Maupassant
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IL ROMANZO “BEL AMI”

. Nel romanzo Vautore di MONT-ORIOL & pit
diseguale. BEL-AMI ha troppe reminiscenze di Zola
ed € tracciaio con mano inesperta. Crudele, arido,
audace nel rivelare la brutiezza delle passioni, non ha
una nota sola di sentimento elevato, umano. In guel-
e lunghe quattrocento pagine l'interesse rapace e
insaziabile va di pari passo con I'amore venale e pas-

seggero,
99 da I'illustrazione fraliana, 23 Juglic 1893

“BEL-AMI sono i0”, ha detto un giorno Maupassant.
Un  vecchio cronista dei Boulevards, Vandérem,
scopri persino, gualche anno fa, un esemplare de!
romanzo dedicatc a M.me E...» “OMAGGIO DI
BEL-AMI IN PERSONA, firmato Guy de Maupas-
sant”,

E" un’esagerazione (...)

Albert Thibeaudet, che ha un debole per BEL-AM!I,
scrive nelle sue REFLEXION SUR LA LITTERATU-
RE: "BEL-AMI si dirgbbe il romanzo delle ambizioni
e della carriera di un Maupassanto senza talento.
Bel-Ami ha il dono di pariare alle donne esattamante
come Maupassant ha il dono di scrivere una novella e
di far vivere i personaggi di un romanzo. BEL-AMI &
it pil flaubertiano romanzo di Maupassant™. {No, i
piu flaubertiano & UNE VIE, trasposizione in un
ambiente diverso, di MADAME BOVARY).

“E’ certo, dice Brunetidre, che BEL-AMI & cid che il
naturalismo ha prodotto di pil notevole”™. Qui i
compianto Thibsudet & d’accordo con il critico di
LA REVUE DE DEUX MONDES, giacché rincara la
dose: “Bel-Ami & 1l solo tipo uscito da tutia E]
scuola di Médan™. {1)

Questo tipo & soprawissuio e non poria neppurs il
segno deghi anni”’. "l matrimonio di Bel-Ami & indi-
scutibilmente pil credibile del matrimonio di Arthur
Meyer. BEL-AM! rivela 12 mano del maestro. B’ un
ottimo romanzo”. Thibaudet non aveva certamente
rifetto BEL-AMI! Quei duelli con la pistola, guelle
Cene in ¢ittd, quel fumoirs sotto le palme, quagh
spogliamenti nelle gargonniéres de! Quartiers Europa,
tytto cid & diventato assal comico. | finanzier s le
loro donne non corrispondono affatto a quanio ci si
pud aspetitare da un romanziere dell’epoca di Dru-
mont. | banchieri sono convenzionali, ricalcati serza
originalitd sui finanzieri dei Rougon-macquart. Le-
breo di Bel-Ami, “V'aria & troppo fresca e malsana’ si
chiama Walter, i che, d'altronde & molto pil ingless
che ebraico; del pari, quello di MONT-ORIOL, “e-
breo meridionale, si chiama Andermatt; nessun ebreo
meridionale si & mai chiamato Andermatt.

Questi piccoli errori sono gravi; essi provano che
Maupassant non conosceva gli ebrei: essi spiegano
come egli si sia talments ingannato sulla prima ebrea
che amd. Ci si domands perchd un buon regista
viennese abbia pensato di esumare BEL-AMI per lo
schermo. In veritd perd si & limitato 2 usare il titolo,
un'autentica froveta rimasta classica. Maupassant, che
detestava farsi fotografare, gli sarebbe piaciuto che
fossero fotografate le sue opere? Cid che ¢'s i

meglio nel libro, 2 parte il titolo non & d’altronde
traducibile in film: sono impressioni malva & grigio di
certe calde sere sui boulevards, viste da un uomo viie
€ senza scrupoli, squattrinato 8l punto da non poter
ordinare neppure una birra: sono schizzi vivacissimi
buttati git nelle redazioni, in certi ambienti eleganti
& bacati; sono profili di parigine raffinate, affascinan-
ti, sensuali e amiche dell’'uvomo, loro nemico; & so-
prattutic quella celebre pagina in cui un vecchio
pittore riaccompagnato a casa da Bel-Ami, dopo una
cena, espone sul marciapiede la sua lugubre filosofia,
con quella voce rimbombante e sepolcrale che ricorre
tanto spesso in Maupassani: “La morte, alla vostra
etd, non significa nutia: alla miz & terribile... Viene
un giorno, e viene presto per molti, in cul dietro a
tutto cib che si guarda si scorge la morte... lo si
capisce di colpo, non si sa perché né a che proposito
ma allora tutto cambia aspetio. lo, da 15 anni la
sento lavorare in me come un roditore... e adesso mi
vedo morire in tutto ¢id che faccio™.

Sistemato dietro 'opera il GIL BLAS & celebre per le
sue rubriche mondane per meta pubblicita, per meta
ricatto. E' i soprattutio che Maupassant si & docu-
mentato. “Molti scrittori e artisti venivano al GIL
BLAS come in un salotto - scrive F. Bac nelle sue
INTIMITES DE LA TROISIEME REPUBLIQUE. Vi
si vedeva raramente Maupassant, ma guando compari-
va twiti lo festeggiavanc. Era tracagnotto, capelluio e
robusto, L'occhio scuro, 1a peile cotta dal sole, por-
tava colletti molto bassi che scoprivano un collo
largo su cui sventolava una cravatia biu maring a
pois. Dava Uimpressione di timidezza, s timidezza
dei violenti e dei concentrati & anche guslla degli
uomini che amano il mare. | suoi modi srano sempli-
ch. Era indulgente con i giovani e senza gueita gelosia
professionale che rovina la vita di tants gente.

“La sua attivitd {del GIL-BLAS) misteriosa, che cava-
va profitto da svariate occasioni, era allora diretta da
un ex maestro d'armi, il barone di V... che organiz-
zzava assalti di fioretto e bombardamenti con o
champagne {vedi BEL-AMI). I} suo fuogoienente, Vin-
trepido vuote-bottiglie, lanciava le nuove orizzontali.
“Eranc scoperte, aggiunge Bac, come le vinlette. In-
segnava loro a camminare, a mangiare, a parlare,
tutte cose che non sapevano - a danzare, a vestirsi.
Inolire esse dovevanc avere un po’ di spiritc e non
confondere Manon con la Signora di Pomgadour.
Una volta uscita dali'ombra e diveniats ung noterietd
pariging, questa vicletta assumeva i! nome di Contes-
sa di Bel Granito o di Baronessa Montefiora™.

Questo ere 'ambiente che saccheggiava Bel-Ami.
BEL-AMI & 1l giorpalismo finanziario del 1985 in cid
che aveva di pil corrotto. La stampa vi 51 riconobbe
immediatamenie e le vacanze che si era CONCesso
Vautore a Catania, in Sicilia, dopo {uscita del libro,
furono turbate dagli strilli dells suscettibile schiatta
giornalistica, furibonda nel vedersi malmenata da un
confratelio alia moda. Maupassant rispose immediata-
mente: (LE GAULOIS, 1 giugno 1885} “Bel-Ami &
in realtd un giornalista? No. lo fo presento ne!
momento in cul sta per diventare scudiero, in un

maneggio... faccio capire poi dalle prime righe che si
e di fronte ad un seme di mascalzone che germo-
glierd nel terrenc su cui cadrd. Questo terreno & un
giornale”. E Maupassant aggiunge: “Diventato giorna-
lista per caso, Bel-Ami si & servito delta stampa come
un ladro si serve di una scala. Qualcuno dice che ha

voluto fare il processo a tutia lg stampa parigina.
E’ una cosa talmente ridicola che non capisco davve-

ro guale insetto abbia punto | miel confratelli! *
Paul Morand - VIE DE GUY DE MAUPASSANT
Parigi 1942, pp. 104-108

{1)la Scuola di Médan” cioe il fnaturatismo’’, tra i
principati presupposti dei Guali figura la celebre for-
mula del Taine, secondo cui 'uomo & il prodotto di
tre fattori: “la razza, Vambiente, i momento”,
volume LES SOIREES DE MEDARN {1880} viene
considerato_in qualche misura il manifesto della nuo-
va scuola, Si tratta di una raccolta di racconti, fuii
ispiratl alla guerra del 1870, dovuio a E. Zola, LR,
Huysmans, H. Ceard, L. Hennigue, P. Alexis e G. de
Maupassant (BOULE DE SUIF). i’idea dell’opera,
donde if titclo, maturd durante le riunioni tenute dal
gruppo a Médan, dove Zola possedeva una casa {MN.d,
.}

A questa affermazione del Morand, cosi risponde nel
libro citato, Savinio.

Paul Morand non tiene conto del processo di inco-
micamento” che subiscono i caratteri di un‘epoca
passando dal presenta al passato prossimo: 1 rasern-
te crede di aver ragione sul passato prossimo. feno-
meno di vanitd e di autosuggestions. Ma & anche
volontd di vivere: & anche “diritto alla vita”, 1 pre-
sente, per acquistare diritte alla vita, vuole ucciders
quello che lo ha immediatamente preceduto. Uccider-
lo in gualungue modo. £ se il presente copre il
passato prossimo di ridicolo, & perchd sa che il
ridicolo uccide” fle ridicule twel. Lo stesso avviene
nei figh {presente) in riguardo i genitori {passato
prossimol. | fighi, per volonid di vivere, sentono i
bisogne di ucciders i propri genitori, 1o e i miei fighi
siamo attualmente in guesta condizione, di candidati
parricidi | miei figli, di Laio io. | miei fighi mi
voglions uccidere {soprattutic mia figlia Angelica che
ha superato | guindici anni: in mic fight
che ha ancora disci anni, la volonia parricida & ttto-
ra larvale). La loro posizione di fronte a me loro
padre & apertamente ostile. Sonc pronti a contraddis
mi a2 “priori”. Sono pronti a fare sistermaticamente il
contrario di quelio che faccio ic o dico che bisogna
fare. Dal che io né mi dolgo né mi offendo, perché
tale & la legge della vita "sana’. La scoperta del
comico di Bel Ami & ingenuas. Si vede che Pau!
Morand non conosce né Leo Longanesi né Omanaibus
guesta bibbia del comico deil’Ctiocento. Ouanta tri-
stezza perd in questo comico e quanta meschina
crudeltd in guesti nipoti senza tatto e senza pietd che
ridono dei nonni!  passato & per sua natura veners-
bile. Ma tale soltanto & il passato immobile. Prima i
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Teatro Stabile di Torino

BEL-AMI E IL SUOC DOPPIO

di LUCIANG CODIGNOLA
regia di ALDO TRIONFO

scene EMARMNMUELE LUZZATI
{in coliaborazione con GIORGIO PANNI)
musiche SERGIO LIBERDVIC!
coreografie CLAUDIA LAWBRENCE

Guy de Maupassant
Gustave Flaubert

Laura, madre di Guy
Hervg, fratelio di Guy
Francois, servitore di Guy

Bel-Ami

Charles Forestier
Madeleine Forestier
Rachel

Clotilde Marelle
Marelie

Vaudrec

Laroche

Pierre Walter
Virginia Walter
Suzanne Walter
Mounsignor Mermiliod
Un delegato di polizia
l.a zoppa

Cazolles

Un cameriere

Un ragazzo

Una signora

Un signore

/ personagyl della storia

FRANCO BRANCIARDOLI
LUCIO RAMA

TINA LATTANZ!
PAOLDO CECCARELLI
AUGHESTO ZEPPETELLI

i personaggi del romanzo

FRANCO BRANCIARGLY
MIMIMO CRAIG

LEDA NEGRON!
PATRIZIA TERRENO
LAURS AMBES:
VINCENZO ZAMUNER
LUIGI TASCA

FRANCO FERRARONE
ALESSANDRO ESPOSITO
OLGA GHERARDI
GABRIELLA FRANCHINI
IVAN CECCHINI

PIERO CARETTO
ELISABETTA BERALDO
GIOVANNI LOMBARDC RADICE
MARING BERNINI
PASQUALE PIERRO
MARINA BIANCH!
GIANCARLO CAMPAGNA

i danzatori: MARIA GRAZIA CASTELL! - ANNA CUCULD - LUISA TADINI
- VINCENZC AVALLONE - FRANCO BERTINI - TIZIANO MIGLIORI.

Aluto registar GIUSEPPE G, VENETUCC! - Assistente alla regia: FAUSTO
CUSENTING - Assistente: VALERIA LOMBROSO.

Costumi realizzati dal "Laboratorio Costumi Teatrali DE VALLE" di Torino -
Direttore di scena: EMILIO BRUNO BRUNETTA - Capo macchinista: ROMA-
NO DAEDER - Capo eletiricista: BRUNO CAROCCI - Sarta: LAURA DAE.
DER,

Ajuth: EUGENIC VACCAROTTO - FRANCESCO CAVALLI - FRANCO TAS.
SA - GIANNI MESCIA - GIANNI BURRONNI - Assistenti scenografe: LAURA
ROMERQ - MARIA GRAZIA VIGLIONE - Segretario; GUIDO SORD! - Luci:
VINCENZO CAFIERO - allestimento realizzato nel laboratori del T.5.T.
Costruzioni: SALVATORE FORTUNA.

i1 regista Aldo Trionfo fra gli attori




BEL- AMI - BELLE EPOQUE

Cilindri & coulissons, ombreliini e pagliette, frac ¢
Folies Bergeres,

Sullo sfonde di un'Esposizione Universale, tra vetri
decorati e paimizi esotici, 1a Belle Epoque ceisbra i
suoi riti: le passeggiate, il the, i balli & soprattutio
i'amore, faticosamente estratto da busti e sottovesti,
pizzi e mutandoni,

Al centrg una macchina, magica torta di ferro 0
Tour Eiffel. Spinta dai personaggi, affaccendati intor-
no a lei come tante formiche industricse, la 1o
macchina gira e ci racconta una storia. La storia di
un giovanotio, al sscolo Georges Duroy, detto Bel-
Ami, che partendo dal nulla, arriva al vertice deiia
torta-rnacchina e cioé al culmine della scala sociale.
Come ci arriva? Attraverso guattro letti: quello di
Madeleine, moglie di un giornalista, intelietiuale e
volitive, quelic di Clotilde, sensualissima signora in
cerca di animalitd, quello della signora Walter, moglie
di un ricco banchiers ebreo con cui ha scoperto i
denarg, ma non il sesso e infine quello di Suzanne,
fighia dei Walter, che tramite matrimonio sul cadaver
di mamma, porta Bel-Ami all’apogeo della gloria
Una storia banale in fondo o quantomeno scontata
nella sua quotidianitad. Ma a raccontarcels, dal prosce-
nio, & Guy de Maupassant, E' tui, I"allievo di Flau-
bert, a vestire i panni del suo Bei-Ami. Lui, lo
scrittore esausto ¢ luetico, ascende, come Duroy, la
macchina del progresso, sempre dentro e sempre fuo-
ri del racconto e attraverso questa dissociazione schi-
zoide ci permette di leggere in controluce non solo la
storia di Bel-Ami, ma tutta un'epoca che nata dalle
‘ceneri detla Comune si precipitd nella orima guerra
mondiale. Un'spoca mostruosa e illusa, imbevuta di
progresso e di razionalismo che fu detia Belle Epo-
que e fu talmente bella da partorire in fine i fasci-
smo e it nazismo di cui Bel-Ami & un piccolo antici-
patare. “Un’epoca cosi degradata, che non fa si pud
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neanche chiamare col suo vero nome: sifilide’,

Angosce storiche, ma anche angosce private, Non 8
caso, spettatori del racconto, ancor prima del pubbli-
co sono | familiari di Maupassant, Vicino alle donne
di Bel-Ami, ossessiva e onnipresente c'@ la madre
Laura, che le racchiude twitte e che di tutte & la
matrice. £ Flaubert, padre spirituale e irraggiungibile
interlocutore. E il pazzo fratello Hervé, puntuale
smentita all'illusions di Bel-Ami-Maupassant di avere
“un cervello che funziona lucido, esatio’’. E il came
riere, infermiere Francois che, mentre Bel-Ami gode

to a offrire a Maupassant la camicia di forza e il
defimitivo silenzio a chi aveva sperato In una vils
“aitra, vera, fatta sopratiutio di parole”.

GIOVANNI LOMBARDG RADICE

BEL - AMI, DALLE ROVINE DELLA CO-
MUNE ALLA PRIMA GUERRA MONDIALE

Non si tratta della riduzione per il teatro di un
romanzo famoso.

£' un discorso sul

PERCHE E' ESISTITO tL ROMANZO

PERCHE' MAUPASSANT L'HA BCRITTO

CHE COSA RAPPRESENTA RIPROPORRE QUE-
STO PERSONAGGIO

che {'autore

ha astratio da se stesso

e inserito

in una storia costruita intorno ad esso.

Maupassant non ha voluto

scrivere 'una storia’’

ma
un personaggio’’.

I

i suo scopo & stato guello di
COSTRUIRE UN TIPO D'UOMO
. personaggio quasi avveniristico -
2 inserirlp in una vicenda che

ne spieghi il motivo di essere,

le ragioni di esistere.

Parcid 'Bel-Ami’’ non & un testo
ma nasce SU UN PROTAGONIST
UOMGO AL CEMTRO DI UNA
iziona e da cul viene
sogue, guella societd che, 1
Cormune di Parigi, ha in germs massacri, rivoluzion
crisi, due guerrs mondiali; una “epogue’’ illusa iz
quale, con 'aver costruito alcune macchine, crede di
aver scoperto e di una lunga vita' della socie
ideale, Ma non basia costruire monumenti per
struire societd. La macching serve solamente a copri-
re I'iliusione che, atiraverso di esse, si possa
al progresso. In realtd, oltre a questo resta sempre i
dramma delia miseria morale e del non porsi proble-
mi. Dietro | paravento dei divertimenti, della gioia i
vivere, dei té, dei café-chantants, dei viveurs, dei
salotii pseudointetiettuali, deli’gsaltazione del pro-
gresso, del "se débatre pour la forme’’, si erge sem-
pre minaccinso il fantasma dell frema immaturita
politica, del disadattamento saciale, della profonda
miseria, delle “‘topaie’’, dei “bassifondi”.

in “Bel-Ami” non '@ nemMmeno un pPersonagyio
ro, Maupassent ha scelto, in guesta societd fut
personaggl che, a lui, personaggio impurissimo, deca
dente, macerato, pieno di odi, servono per fare un
discorso sull’arrampicamento verso il successo a
verso cid che non possiede pil o che possiedera per
POCO tempo ancora.

“mel-Ami” & il prodatto della societd Belle Epog
ma ne & anche I'operaio”. Lul compie il suo lavoro
CHE E' QUELLO D! FARE CARRIERA,

In questo senso Bel-Ami & il

PERSONAGGIO EMBLEMATICO DELLA SU
CA,

©a carriera in maniera agevole, approfit
passaggio da un letto all’altro, sfruttando ogn
sione, ricorrendo ad ogni mezzo, pur di replizzare ia
sua ascesa verso la cima. Perd non & un personaggio
frivolo, spumeggianie, se non Visto dall’ssterno. Ap-
pena lo si anslizza attentarnente, appena s0ito la

pelie, ne pmerge 5 o'ambizioni, cinic
iL PROTOTIPO D
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3}

"'z protagonist

5

L SUPERUCMO (Codignelal.

Non & dolce se non wuando vuole esseric. Dentro la
parigina si

suz vitalita, che & poi la "joie de viwre”
nasconde H presupposto di un crollo
grave.

“Rel-Ami e il suo doppio’ & una commeadia compoe-
s1a strutturalmente dagli elementi delia Belle Epogue
convenzionale, con tutti si suol luoghi comuni, ma
con la possibilita di vederli attraverso una lente de-
tormante che metta in luce guanto Vallegria sia il
paravento delle “magagne’’. Tutto il testo percid si
presta ad essere una “grossa citazione” composta ci
citazioni parziali.

La vicenda si svolge su due piani staccati ma comple-
mentari: la “famiglia Maupassant’” e | “'personaggi”




kN
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del romanzo.
La famigliz viene collocata in un'alira “dimensione”’,
su un altro piano, continuamente dentro & fuori dalla
vicenda perché sono “autori della storia” lecco I3
complementarietd dei due piani), perché la farniglia é
estremamente determinante, poiché & la famiglia che
spinge Maupassant A SCOPRIRE Dl ESSERE UN
BEL-AMI,
in “Bel-Ami” Maupsssant ha inconsciamente (7 ) fi-
portato sulle pagine tutte le sue frustrazioni, i suoi
odi i suoi rancori, attraverso una gamma che sta tra
la sofferenza, lo snobismo e “lautosrotismo”. |
personaggt del romanzo sono la testimonianza di tut
10 guesto. Rappresentano futto cid che Maupassant
“'desidera ardeniemente di essere’”’, e che, per motivi
di “casta”. di "religione imposta”, o solo forse di
carattere fisico (la sifilide) non riuscird mai ad essere,
Deve percid ""necessariamente’ crearsi un tipo d'uo-
mo ideale nel quale immedesimarsi, col quale sbizzar-
rirsi, sul quale accanirsi. Poiché la vera faccia di
“Bel-Ami” & quella di Maupassant e MALUPASSANT
E' SEMPRE BEL-AMI, Anzi, MAUPASSANT £’
TUTTI | PERSONAGGI DEL SUO ROMANZO,
E’ una specie di catarsi viscerale, Maupassant sente
impellents il bisogno di partorire questa “merda’ che
sard il suo Romanzo: e inventa uns “puttana meto-
dologica” che & Bel-Ami. Ma Maupassant non puUoG
esistere, in qualitd di scrittore, senza la presenza dei
familiari senza la guida de! Maestro-Flaubert:
E’ FLAUBERT CHE HA INSEGNATO A MAUPAS.
SANT A TRASFORMARE | SUGI “DISORDINI
VISCERALI" IN LETTERATURA, 3 sfruttare la
propria malattia. Maupassant si esprime FACENDO
VEDERE, attraverso immagini, suoni, odori. Egli ha
delle capacita descrittive (si badi bene! non lettere-
rie} che Flaubert non possiede, quindi, Flaubert “in-
vidia” Maupassant che ha Uincredibile facilitd di vi-
sualizzare e nel contempo “lo sfrutta’” per la realizza-
zione delle sue aspirazioni letterarie, in quanto &
perfettamente cosciente di come Maupassant non
possa esistere letterariaments, senza di lui.
£ ta famigiia (Flaubert, Laura-ia madre, Hervé-il fra-
telio} che costruird 'autoessltazione di Maupassant,
che sfocerd nell’entusiasmo dell'invettiva a vuoto
contro il dio-uomo nella effimera iliusione di aver
risolto ogni suo problema (finale primo iempo) e che
& posta in netto contrasto con I'altra reazione di
Maupassant (finale secondo tempo) it lasciarsi imbri-
gliare & sottomettere da Francois. Cioéd daila convin-
zione di aver raggiunto la “super ragione” alia “paz-
zia vera”, in quanic il momento deila pazzia non & la
“crisi isterica’” ma il momento in cui, LUCIDAMEN-
TE, ci si rende conto che i conti non tornano piu,
che il personaggio che hai costruito con intenzione
di farne "un vincitore”, i ha preso la mano e ne @
scaturito “vinto”. 1l two emblema, il tuo “prototi-
po”, a questo punto, & pronto per la tomba. Non ti
resta che dettargli 'epitaffio, che & poi queilo delia
societd in cui & vissuto: di una secietd che si & illusg
di poter resistere isolata dal resto del mondo, tre
generazioni di pazzi condannati a morte dalla storia,
Fausto Cosenting

Nelia foto sopra: Franco Branciaroli e Leda Nsgroni
sotio: Franco Branciaroli 8 Laura Ambesi







(VIRGINIA, CLOTILDE, SUZANNE, RACHEL E LE ALTRE DONNE DI
BEL-AM! IN DUE CORTE! OPPOSTI APPA!ONO DAL FONDO, SINC A
FORMARE UN RITRATTO DI GRUPPO TIPO “FINE DI CORS0O 1890 PER
INFERMIERE"”, HANNO (L GREMBIALE BIANCO E CIASCUNA DI LORO
HA NELLE MANI L'OGGETTO CHE LE QUALIFICA: LE MADRI PIU
APPRENSIVE, LE INFERMIERE PIU’ RESPONSABIL!, LE DAME DI CARI-
TA' PIU ZELANTI. S| DISPONMGONO CON SEVERITA" MONACALE Al
DUE LATI DI BEL-AMI, IMPLACABILI NELLA LORO UTILITA'. UNA
MUSICA ASMATICA SOTTOLINEA 1L LORO INGRESSO. NEL SALOTTI
NO, IN PROSCENIO, FUOR! DEL PADIGLIONE, LAURA E FLAUBERT
SEMPRE INTENT! A "FOTOGRAFARE", A DESTRA HERVE’, IL FRATEL-
LO, SUL DONDOLO DI VIMINI E FRANCOIS, 1L CAMERIERE INFERMIE-
RE}

FLAUBERT - Troppe putiane, troppe puttaneg.

(FLAUBERT COME SEMPRE FOGALIZZA LUCIDAMENTE. MAUPASSANT
RIENTRA NEL SALQOTTO DI CASA. LA PRESENZA DI LAURA LO INCO-
RAGGIA E LO SGOMENTA. MA E’ A LE! CHE DEVE APPOGGIARSI, A
LEl CHE PARTORENDOLO GLI HA STRUTTURATO LA FANTASIA CON-
DIZIONANDOLO NELLA CULTURA, CHE MAUPASSANT DEVE DIMO-
STRARE DI AVER CAPITO E DI POTERS! LIBERARE,

LA PRENDE IN BRACCIO, SCHERZA CON LE!, FA LE MOINE, BAMBO-
LEGGIA, DEVE RACCONTARLE TUTTO COME UN BRAVO SCOLARO
CHE FA IL RESOCONTO DELLA GITA SCOLASTICA. LA BATTUTA VIE-
NE DETTA IN UN FORTE CRESCENDO. ARRIVA A TERMINI FOLLEMEN-
TE EUFORICI SINO ALLA ROTTURA FINALE)

MAUPASSANT - Lo so maestro: ma lasciate che mi spieghi. Sollecitato, dalie
donne: signore e ragazze, donne esperte e fanciulle alle prime armi;
ereditiere e divoratrici di eveditd; vedove esitanti, nonne implacabili, patrio-
e, alcoolizzate colonnelle, serve di fattoria, tribadi e fabbricatric di mostri
che poi vendono nei circhi , agonizzanti e riesumnate di fresco, professioniste
che battono i cimiteri, spose che si fanno pagare la notte dal marito,
specchi di virtl che COrrompeno bambini & bambine, solitarie aHe stazioni
termali, amanti del chiaro di luna, grandi specialiste delle case di pxaaere
internazionali, madri colpevoli, suore di S, Vincenzo, viaggiatrici che si
danno ai conducenti per non pagare la corsa: sollecitato come sono stato
dalle donne...

(NEL PADIGLIONE SULLA DESTRA { SIGNORI SONO RIUNITI IN GRUP-
PO: PENSANO, RACCONTANQ, INVENTANO? )

FLAUBERT - Te I'ho sempre detto Guy, sei un piccolo cocciuto torello
normannol

(LA MUSICA CESSA)

MAUPASSANT - IL TONO DIVENTA PIU CRUDELMENTE AUTOIRONI-
CO. IL GIOCO DEVE RASSICURARE MAMMA') Non ho mai conosciuto
i‘amore... che sofferenza, che angoscia. Perché, non c¢'é niente di pil
ridicolo per 'uomo, che “amare’’ e “sentirsi amata’...

(UNA VOCE TRA LE DONNE: E' MADELEINE, SEMPRE LA PIU' TENACE,
NELLA SUA APPRENSIONE, LA PIU" DECISA)

MADELEINE - Cominciamo a capirci...

FLAUBERT - (CON IRONIA) Signoral Mi meraviglio!

MAUPASSANT - Voi siete un puro, maestro, Credete davvero che una donna si
accontenti del peso, della quantitd? Dite voi, Madeleine, coraggio (MADE-
LEINE E' SEDUTA E ABBASSA GUI OCCHI) Ecco, mostra di vedere in
me non i} tore, ma la salute.

(RITORNA NELLA MACCHINA. L'APPLAUSC AL SUGC BEL-AMI VIGORO-
SO, EORTE, EQUILIBRATO GL! INDICA CHIARAMENTE CHE NELL'AL-
LONTANARSENE TROVERA' QUELLA LUCIDITA’, QUELLA LIBERTA',
QUEL “"MARE" COS!" IRRAGGIUNGIBILL NEL PADIGLIONE TUTTO g’
STATICO. MAUPASSANT E‘ SALITO DI CORSA SULLA SOMMITA® DELLA
MACCHINA; CAMPEGGIA IN ALTO A GAMBE LARGHE, AFFERMANDOSI,
DA PICCOLO ASPIRANTE SUPERUOMO)

MAUPASSANT - Perché sono un uomo sano io. Sano di mente ¢ di corpo.
Sanc e quindi perfettamente sensuale (SCANDENDQO LA FRASE CHE
SEGUIRA' CON TONO PROTONAZISTA) Possisdo una immaginazicne
fredda, realistica, un’occhio chiaro {LO FA VEDERE) un cervello che
funziona lucido esatto (L'ULTIMQ ESATTO St PROLUNGA IN UN
URLO, MAUPASSANT QUAS!I A CAPOFITTO SI PRECIPITA IN BASSO
INCONTRANDO LA PRESENZA D! HERVE' PICCOLO MOSTRO DI
DISSOCIAZIONE, DONDOLANTE SULLA CHAISELONGUE. MAUPAS-
SANT INTUISCE: VIA DALLA MACCHINA: ATTRATTO DAL FRA-

TELLO)

Se nonché questa acultd dei sensi mi fa soffrire indicibilmente. lo soffro
maestro! Gl occhi e fa testal Tutti i sensil La realtd agisce su di me
atrocemente! £ io soffro come un cane, la sento troppo! aiutatemil ..

(ABBRACCIATO A LAURA GUAISCE COME UN CUCC!OLO MALATO
E BISOGNOSO D! AFFETTO)

FLAUBEFT - {(CARISMATICO, FREDDO, FOTOGRAFA QUESTO STRANO
PADIGLIONE VITTORIANGC CON L CLUB MASCHILE, LE DONNE,
LA BENEFICIENZA, L'ACCURATA "DISPOSIZIONE" DEL PERBENI-
SMO IMPERANTE}
Laura, & un uomo visivo tuo figlio. Come tutti gli scrittori di razza. Vive
guardando, mangiando il mondao con gli occhi.

(UNA MUSICA SOFFOCANTE, LACERANTE, ARMONIOSA SOTTOLINEA |
PASS! DI LAURA VERSO 1L GIREVOLE., A LEI IL PATRONATO DELLA
BENEFICIENZA. A LEI {L VICARIATO GENERALE. LE ALTRE "MAMME"
AL SUO CENNO ENTRANO NEL "RITUALE". CLOTILDE GLI INIETTA
ESTRATT! EPATIC!, RACHEL GL! LIBERA L'INTESTINO, SUZANNE GLI
DISINFETTA LA GOLA, VIRGINIA GLI MISURA LA FEBBRE, LO MAS-
SAGGIA E COSI, MAN MANO, TUTTE LE ALTRE, ALLE PRESE COM
GOCCE, MEDICAMENTI, ECC. ALLA FINE LAURA RIENTRA VERSO
FLAUBERT. SODDISFATTA DELLA MISSIONE COMPIUTA. HA L'ESPRES-
SIONE DURA DEGL! “"ANGEL] DEL FOCOLARE")

MAUPASSANT - (GUARDA LAURA ED IRONICO INVENTA LA MAMMINA
DELLE FIABE) Mamma, mammina {TUTTE LE DONNE RISFONDONO)
Ti vedo sola, malata, curva sulla tua seggioletta, & fissare il fuoco.

LAURA - (CHE NON E' LA MAMMINA DELLE FfAB%} Figlic mic che

1

scocciatura la solitudine! Le sere d’inverno... ed ic mi scoccio tanto Guy
(TORNA THA LE ALTRE DONNE) NMe ho le scatole plens! Tu piutto-
sto, come i senti?

(S.M. LA REGINA MARGHERITA IN VISITA AGLI INFERMI. GLT UOMINI
St ALLONTANANO DAL CLUB, AFFERRANO LE "REDINI” DEL GIREVO-
LE. BISOGNA TRASCINARE LA CARRETTA, DOVE? MA E' CHIARO:
DECIDERANNO LE SIGNORE)

MAUPASSANT - lo sto bene (SICCOME NON STA BENE, LO DICE] Soffio
come un cane, ma s5to bene. (CORRE DA FRANCOIS). La Facolta esclude
I'infezione il midollo spinale pare che non sia leso... (AL SILENZIO DI
FRANCOIS OPPONE LA SUA TESTARDA \/OLONTA DI CERTEZZA)
Un cervello che funziona lucido, esattol

LAURA - Non somigli a quel coglione di tuo padre, Guy! Tuo fratello invece 2
proprio dei Maupassant... Somiglia a tuo padre, mentecatio come lui, Tuo
padre, Guy! Che cattivo amatore! Che incapace! Che buono a nulla, che
coglione. (A FLAUBERT CHE 8t AVVICINA] Che coglione! Che coglio-
nel Che coglione! Gustave! Te l'ho sempre detto: Che bel paic di
coglioni, mio marito e mio figlic Hervél

FLAUBERT - Laura. Cara. Sei una santa,

(LE DONNE TOLGONO iL GREMBIALE, RIPRENDONO IL LORO POSTO
AL GIREVOLE. LENTAMENTE LA MACCHINA SI MUOVE, S1 RIPOPOLA
DI “"UCCELLI NERI”. LA MUSICA INCALZA IL LORO SFORZO, PRECLU-
DENDO OGNI POSSIBILITA’ DI USCITA. ANCORA FINO AD UNA NUOVA
SOSTA.

Note di Giuseppe G. Venetucci
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