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I regista mette in scena

“Gli ultimi giomi

dell umanita”, un testo arduo e
scintillante della scrittore austriaco

{ omungue vada, sara !
avvenimento teatrale
| delPanno per 'elemen-
| tare ragione che uno
- spettacolo cosi nessunoc
Vaveva mai messo in

adatta per ospitare I
| impresaeraTorino. E,a
| Torinc, la sala presse
del Lingotto che da
guando non & piu una
fabbrica & diventato un
simbolo architettenico del vecchio
capitalismo, dellasiderurgia, della-
voro industriale come oggi non &
nemmeno piupensabile: Eﬁtran&@
laprima cosa che viene incontro &l
odore penetrante e marcalo, come
quello degli ospedali e dei refei;tf}rz
S@E@ ¢he qui & odore di olio lubrifi-

ite, di traversing ferroviarie im-

te, di ferro m%zﬁat&

@h@ autb ef} sm@u@m dis %mm delle
trincee del 15- 18, macchine per Ia
stampa, pxaneem* E “sadnzzv
na di quelle linotype d’'una volta col
crogiolodel piomboei tasti
it 7 ragliandox
lineans le righedi metallo
ti d'ospedale, bianchi conle *a%&t@
asbarre verticalie sottoil pitale:de-
cinediveri, pateticipitalidi stagno.
L’archeologia industriale, i re-
perti dissotterrati della memoria
Qﬁfﬂh%é%, itpacchingrie il ferrodi
fine Ottocento, Liucs Honeoni ez

it
«YalchiriavcheallestiperlaSeala. 11
testo di Karl Km‘ug Qez‘tamsme gl

piedi. Se ¢’era una citta .

uscito. a meiterli perfino nella -
‘gal momento in cul
«Gli ultimi giorni» ha avuto solodue

daun pretestopitsolido: «Gliultimi
giorni dell’'umanita» (Die letzen
Tage der Menschheit), & U'ipicedio
dell’Austria dilaniata dalla Grande
Guerra, dellastupiditadeigiornalie
delle folle che stupidamente li leg-
gono: un confuso coro di voci da
strada, nessuna delle quali coglie
nel segno ma che, proprio per que-
sto, danno, tutte insieme, lo spirito
del tempo.

‘Questo coacervo in cingue atti,
gremito di 207 scene piu un prologo
eunepilogo, sarebbe una scommes-
sa persa in partenza a volerlo alle-
stire come un normale «copionen.

rappresentazioni. Una nel 1964 a

Vienna, altradieci annidopoz Ba-

gilea. Pare che nessunadelle duesia
- risultata indimenticabile.

Che cosa pud aver spinto Eonco-
ni a ritentare un’impresa cosi diffi-
cile? A parteil fattochesitrattaap-
puntod’unaimpresadifficile? Sono
domande alle quali non & facile ri-
spondere per uno come luiche parla
malvolentieri, sfuggendo di conti-
nuo Vinterlocutore, nascondendosi
dietro toccanti esitazioni. B’ certo
che suKraus Luca Ronconi sigioca
un bel pezzo di quella che si defini-

sce usualmente «carriera», proba-

“Soltanto Marte pud ospitare la
rappresentazione di questo dramma’”

E’m‘%}a’szei;memﬁ io sapeva anche il
&:uﬂaam che in vita (Eraus mor
7el 1838) rifiutt il permesso di mei-
terloinscena ﬁﬁmvsz“nte regiztidel
peso di Reinhardt o di Piscator ghi
garantissero letecnichee Sglistrata-
gemmi pit mederni e ingegnosi.
Krauseraconsapevoledelladiffi-
méaa al punto ¢ :ia scriverlo, in aper-
tura. alla sua breve premess
*.,iamma w;x messainscenadi
sto dramma, la cui
be, secondo misure terrestri, circa
dieci serate, & concepita perun tea«
tro di Martes. Piu tardi si pent: di
tanta beldanza e wrco dirimediare
sfrondando il testo € riducendo le

séene. Il tentativo perd falli anche
péerehé sopravvennero antipatiche

complicazion: politiche. In pratica;
& stato seritio

, nﬁ:ﬁ!‘ nassatg f',}i"i)%:«n“’} animari
con quasmmguama %‘m‘m; farmuo-

bilmente lo stesso rapports con il

Teatro Stabile di Torinodicuis di-

rettore da un anno.
Rxem;ﬁ‘e una ﬁ&?«&?a dw Lg
G oon gue

meno

somme saranno state tirate.
Dipende anche da come andra lo
spettacolo. Sulla carta sono previ-
ste quatiro settimane di repliche (a
partire da fine novembre) e poiché
la capienza della navata & di mille
persone, se fossero quattro settima-
ne di «esauriti» si tratterebbe di 24
mila spettatori. Non & una cifra «te-
levisivans, ma non € nemmeno peco.
Quellochesisaéchecircalameta
deisoldili hamessilaFiat attraver-
solasocieta Lingotto Spa. Uni inve-
stimento culturale sul guale si pud
discuiere (e infatfi si discute), ma
cherientrasicuramentetraglistan-

C ziameriti ¢he una grande impresa

puo fare. Poi ¢’ il contributo delia

Tassa di Risparmio, Paiuto- delle

Ferrovie dello Stato che hanno
messo a dh;}m-:m one locomotive e

fmz&;zﬁ@ﬁﬁéi vecchi
che Sﬁifﬁ‘s a nel
W;}ﬂw’”@
a’h m’z mi

verequei treni, farcigolare f:gtze!%«e ii-
notypes & gemere ‘Zfsm?l b@)«i‘f }m
»@&rié re Eﬁ folls viennesi, fa
portunamen
AlCczf@ rwmre siggh 'xbsm@, emb
{ minate, lungo un pratica-
b le di molte decine di metri, in pri-
meo luogo ¢
miliardi, i &CQS ¢ anche questa
unacosacheinteatronons ‘eraraai
vista.Se nessuno & &ispegf@ aconfi-
dare cifre piu precise, éiyenﬁe pro-

babilmente dal fatto che, oggi come -
oggi, nessuno sa bene quale sara il
- vero cosio fingle, guando tutte le

costa. Intorno ai quattro -

cper cinismo e pemm
eccessive

egdiuafia per la stag
“Jatm&mmé:ﬂ 1z dis

valga la pena di spendere ¢

miliardi per uno spettacslo che na-

508 mtmspamabiie in partenza e

ps i+

che stara su, ad andar bene, um ‘

mese, potrebbe essere molto lunga
accalorata, In un passe dove ie ﬁaie
di rianimazicne zono quello che

un giornale come «Mercu-
tiow, la darei perfztia. Non
SN0 per

amaore de;

s0no & le aule scolastiche anchee 1.
. probiemi del Sud eccetera, Alm
in questa sede perd, ciod su

Tema: la prima guerra mondiale. Su

questa impresd, il teatrante italiano si
prepara a giocarsi la carriera

¥ n hhm mostruo-
: ‘so,proliferantse
mgarde comeun
Cancro, eppure
pieno difioriedi
: eruzxom di fuo-
chi, di tenebla,_
di orr()ri edisar-
‘ casmi,einaudite
felicita della

sto libro grande
e perverso & un
inno indignato e partecipe
alla conflittualita perenne.
¥’ un libro infernale, ¢ un Ii-
brodedicatoal male del mon-

do. Ha ragione Roberto Ca-

lasso quando dice che non &
un libro “edificante” benché

sere anche lm un assassino,
anzi un assassino di profes—
sione;

Che cosa & uno scrittore
satirico se nonun killer? Ca-

" netti, dopo aver detto che

serittura: - Que-.

contro la guerra. Kraus non-
voleva redimere Vumanits,

-voleva denudarla; che que-

sto, poi, potesse risultare &’

_aiuto al prossimo sug, eraun
fatto possibile, ma sec:e:;ndaw
rio.

Questolibrodicecheglias-
sasgini governanoc ilmondoe
mandano la gente al massa-
crointempodiguerra, mase-
guitano ad ucciderein tempo
dipace.L’assassinio, direbbe
Ingeborg Backmann {chedi
Krauséunasortadi svagata,
metafisica discendente), 8 1’
unica forma dei rapportiu-

Kraus & “il pit grande scrit-
tore satirico di lingua tede-
sca, Punico nella letteratura
di questa lingua che abbiamo
ritto di nominare accanto
ad = Aristofane, ~Giovenale,
Quevedo, Swift e ngol”
diceche Kraushain  comune
con quegli scrittori “una so-
stanza del ‘tutto. peculiare,
chechiamereilagostanza as-
sassina”. Walter Benjamin,
semprze aproposite di Kraus,
va anche pit in 1a: “Lo scrit-
tore satirico 2 la figura nella
cui veste il cannibale & stato
accoltonellanostrasocieta”.
Un cannihale smodato ¢ on-

~mivoroche la societasel’évo- .

..mani. E Kraus sapeva di es--

luta mangiare e rivomitare
tutts.

—

. Dassassinio appare
come l'unica forma _
dei rapporti umani

Da un certo punto in poi
(luglic 1915} guesto canni-
bale non si & pitraccontenta-
to di spilluzzicare ghignando
e ridendo, niente pit stocca-
tine e assaggi: inizia la gran-
de antropofagica abbuffata,
il magnifico deforme esila-
rante banchetto della tragi-
commedia assoluta. Tutta
“la materia bruta” che pas-

seggia sul Ring, che abita mi-

nisteri,casermeepalazzivie-
ne ingurgitata triturata ¢ re-
stituita nella lunga notte de-
gli “Ultimi giorni dell” uma-
nita”. Ma gh ultimi giorni”
sono tutta la storia presente,
precedente e futura rispetto
all’epoca che Kraus acciden*
talmente racconta perché- il
caso ’ha costretto a viverci.
Ma, allora, cosa rende di-

verso Karl Krausdagli assas- -

siniche mette allagogna? La
Stupidita. L’enorme sconfi-
nata stumdlta degh esseri u-
mani. Stupiditi cheésempre

esistita, ma con Vavvento

della societh moderna si & fe-
licemente coniugata con la
cultura di massa diventando
ii tessuto, il sangue stesso, il
modo d’essere di chi prima

non pensava neanche di ave-

reun modo d’essere. L'imbe-
cille semi-acculturato, che

_per Kraus coincide con la fi-

guradel giornalistaechesoggi
non trova mighiore definizio-
ne gse non guella di “dottore”,
cioe, come che sia, laureato,

 dominera il mondo “perché

se il mondo va in malora Ti-
manelo Spirito, masenonva

in malora rimane la Stupi-

dita”. Krausha mtmto chee-
ravamo all’alba di un’epoca;
in cui, per ragioni di demo-
crazia, si sarebbe cancellato
il concetto di stupidita, e che

questaeralacosapitstupida .

che potesse accadere all’u-
manita: in breve tempo nes-.
suno si sarebbe piu accorto
della stupidita universale. &

Bello a scapito dell’Utile.
WNomn per brevita e nemmeno
in forza dell’ovvia constata-
zione che poi ognuno resta
% del parere che aveva,
Eviterei 'argomento perché il
torto e la ragione si vedranno sol-
tanto alla fine. Se lospettacolosara
¢i0 che certe premesse lasciano in-
tuire, nessuno parlera di miliardi.
In caso contrario, si parlera solo di

- guelli. ¥’ per questo che, come dice-

voprima, Luca Ronconisu«Gli ulti-
mi giorni» si gieca un bel pezzo di
carriera.

Dunquel’i mp"es}a 3 é}fﬁc,}e Pero

bisogna anche dire che Uidea dipar-
tenza & gemniale, Kraus pensava a
una rappresentazione che sarebbe
duratadieciserate. Ronconi-chein
ga’r*“ di lunghezze e di orari non &

o tenero con 1 suol spetiatori -
?ﬁa fai:m inmodoedi comprimers tu
t0 in due ore & mezro circa, bame:
Rapprese M&nd@ mm

t,

favaﬂg u,::“;g: ‘ie nee qe@zw
ne.di metri, dwwmm i e

v ng m Vienna, luogo deputato,
: -'}iieﬁ;a'u del dramma di
i del f.wr@ riz ca-

tutto intorno, altre scene & wrm-
cheranno, si }nfrr‘emnnu altre grida,
altri- commenti, altre  grotiesche
tragedie s compiranno.

Anni di teatro sperimentale ci
hannoabituatoacgnistravagsnzae
credo che ormal s1ano pochi guelli

" 'disposti 2 meravighiarsi ‘davanti a

unatrovata formale. In questo caso

ﬂ grande autore satirico non voleva

redimere il mondo,
voleva denudarlo. Suo bersagho
¢ la Stupidita Universale

di GIORGIO MANACORDA

pem Videadi Roncom, simileaquel-
la del celebre «Orlando furiosos
(Spoleto, 1969}, arnva drittaal cuo-
redegli «Ultimi giorni». Scrivendoil
suo dramma Kraus aveva in mente
le frasi, i detti, gli slogan, le pubbli-
cita, icommenti, le parole perdute, i
titoli, che chiungue avrebbe potuto
raccoghere negh anni della guerra,
.sui gmmah viennesioin strada Per
quasi la meta, il suo testo & fatto di
citazionie la fragedla scaturisce da
un montaggio documentario, da un
incredibile impasto hncuzgtma, 80-
ciale ed etnico.
Prima di ogni scéna una didasca-

mima, fiel momento in cui lo resti-
tuisce allo spettatore, il metodo u-
sato da Kraus per scrivere il suo te-
sto. L’annegamentodellettore, dice
anche Ronconi, e implicito in que-
sto testo maestoso e mostruoso, la
solaalternativa & di farlo diventare,
molto a lungo, il proprio livre-de-
chevet. )

Ronconi aggiunge altre cose. Per
allestire «Gli ultimi giorni», dice, ci
song in realta due strade. O trattar-
lo come un testo letterario, per e-
sempio leggendolo semplicemente
in pubblico, oppure accettarne la
sfida tirando fuori ogni teatralita

“L’idea migliore ¢ lo svolgimento
simultaneo di pili scene”

lia fornisceilpunt “f'lmgo elenco del
perscnageiche vi }:*f*m;éief IR0
te:«GH strilloni: Un dimostrante.

Un cittadino colto, Una prostituta.
Divers: passanti., Un malvivents.

Lafolla. Duereporter. Duefornitori
mlﬁitari. Quattre ufficiali. Un pic-
cole mendicante. Due ragazze. Un
vigile. Un intellsttuales,
Untestodel geners, dice a@t‘t@'ﬂma
ce, tra mille esitazioni, Honconi,
rappresentatosuunng gm‘%l&gaﬁm*
scenico non ha senso, Infatti ha ra-
gione, nonavrebbesenso. Forsenon
sarebbe nemmenoc pessibile alle-
stirlo. Per metierio sy, Pidea dello
. svolgimento simultaneo di pili sce-
né & la mighiore, forse la sola all’al-
tezza: delia 'situazione. Non solo
perchériduce aproporzioniumana-
mente tollerabili la durats dell’e-
vento, maanche perchériproducee

io che e :
mescola m nel teatro urkara d
scene distrada.

Lo spettacolo, assicurn:
chierd msfﬁh@ in qu&aﬁm

£

la doppia sa:aﬁta dﬁxwg Y,
belicatotalits, comeac ,gﬁunﬂ éa noi
e _capitato cento volte in una gual-
siasipiazza; o seguire i dettagli per-
dendo di vista il tutto. Visto cos), il
collage di citazioni fatto da Kraus,
quest’opera profetica e visionaria,
trasforma tutto in dialogo e in tea-
tro, comprescilprocessoattraverso
il'guele si forma la cronaca quoti-

diana, non solo i fattti,"ma 4l loro.

-gil osserva a un certepunto, sogghi-

saremmo  entrati . nell’era
della Volgarita. Per allonta-
narel’arroganzadelta Volga-
rita Karl Kraus si nutre di
stupidita nel tentativo di re-
stituirla come intelligenza:

intelligenza del fenomeno 3
_ tempo tra virgolette!”. Non

della stupidita diffusa.
Ecco perché Kraus & un

kiiler, ma, come tutti i killer-

di gualita, malgré [ui, rischia
di essere un eroe. Ppmhe ia
qualitd, ciod lo stile, & tutto.
Infatti, “la prima preoccupa-
gione di Kraus & stata di di-
stinguere informazione e o-
pera d'arte”. Per questo,
come seguita ‘a - ricordare
Benjamm non si & stancato
di denunciare Heine”, che,
secondo hui, era wlpevole di
avere contribuito a masche-
rare “il confine che separa il
giornalismo dalla poesia”.
UnconfinecheperKrausera
vitale, nutrendosi di giorna-
lismo e producendo lettera-
tura.
Kraus non considerava la
stampa uno strumentodiin-
-formazione, ma uno: stru-
mentodi persuasione eccul
ta, Vorigine diogni falsifica-
zione. Eppure era la fonte
privilegiata della susa ispira-
zione: dove avrebbe potuto
prendere, altrimenti, le noti-
zie, gli spunti polemici, dove
cogliere sublimi insipienze
stilistiche se non sui giorna-
- 1i? Kraus affondava le mani
nell’enfasi delle gazzette, pe-
scava nel mare dei sargassi
della quotidianita lo spezzo-
ne di verita, la scheggia ine-

splosa che bastava saper in- -

nescare. Glierasufficiente i-
solareuna frase per uccidere
chi Paveva pre,nurcxata' La
citazione in mano sua & un’

arma. Par di coglierne il sor-

riso-sadico: “Mettere il mic

per caso uno dei generi pit
coltivati “dall’vomo pit mal-
vagio di Vienna” & Vafori-
sma, di cuilostesso Kraus di-
ceva che “o dice una mezza

verita o una verita e mezza”.

Un aforisma dice
una mezza veritd
ounaveritae mezza

Kraus sembra non cono-
scere il senso della misura: o
la foigorazmne dipocherighe
o quel testo sterminato ched
“Gl ultimi giorni dell’'uma-
nita”. B i unico libro che ha
scritto, gli altri sono raccolte
di artzcah, saggl, aforismi e
poesie. Ma questo affresco al
nero della societd europea
allagvoltadellaprimaguerra
mondisle non éun testotea-
trale, maun romanzo. Unro

mﬁnzsmcmsxﬁnesalt&mde -
scrizioni. e divagazioni, T

flessionie, mscamma, tuttala
dimensione interiore. B’ un
romanzo d’szione in versi e
dialoghi. Benché sia stato
messo in scena (ed ora Ron-
com lo mette in scena) non &
un’operaperilteatro. E’ pura
epica, sia nel senso che e un’
opera narrativa, sia perché il

suo vero modello o punto di
riferimento. sono 1. grandi
poemi epici — o forse certi
grandi romanzi “bicareschi”
del Seicento che ne sone la-
continuazionerovesciata. D’
altronde, 1a “Courasche” il .
“Simplicissimus” di Grim-

~melshausen non sono per_ la

guerra dei trent’anni ci6 che
“Gli ultimi giorni dell’'uma-
nita” & per.la prima guerra
mondiale? Nella Vienna del
er%pusw}o ashurgico, Karl

‘Krause stato la coacxenza a-

spra e ironica di “una citta
che produceva estetica come
materiaprima’. Questo spie-
ga la sua insofférenza per I’
artefa’r%o,ﬂleggere, il frivolo,
il “letterario”. La sua insof-

- ferenza per: Hotmannsthal

per esempio, e il suo amore
per Wedekind, invece. Karl
Kraus tendeva aunascrittu-
ra essenziale e duttlle, anco-

‘rata alla lingua viva, senza

orpelli, funzionale alla sati-
ra. Lasuastupefacente capa-
cita dl giocare con la lingua
nen & mai un gioco.
Perchéinluic’era unane-

" cessita interma: quax::csa di

gmfenco, e quasidi sacerdo-

. Vedeva la sua epecada
fuon ma la viveva sulla pro-
pna,peli Il suo & un sarca-
smo oracolare,

Rongconi e Kraus
m un disegno

- di Dartush

e Ronconi
fotografato

al ngotz‘o

blando e infedele surrogato rappre-
sentato dai giornali.
Nell’«Uomo senza qualitay, Mu-

gnando,cheifattirealisonosempre
pit lontani e sfumati e che la sola
realta di cui si dispone sono le noti-
zie riportate dai giornali. Kraus —
che nei confronti della stampa era
molto pit feroce —aggiunge che tal-
volta 1 fatti esistono solo perché,
scrivendone, i giornali 1i hanno
creati. Una didascalia torna di con-
tinuo nel dramma «Si formano ca-
pannelli», e le frasi che i vari perso-
naggi ripetonosenoper lopitiquelle
apparse sulle gazzetie. Heco perché
Ie ambigue relazionitrareaitaecro-
nacsa, tra fattie commenti, sonouno
dei temi delio spetiacelo. Le rotati-
've e le linotypes, dice Roneoni, ne
000 z,,m Segno suerogn

2

3 ‘?cqm Ia ‘maﬁa‘ﬁ’gwa vena- -

e del «m o iexin.
n ha scrifto, -andn R{m«
wsm d@cum riosuifat

nai una raceolta di traviga-

i su quei fatti, in ogni caso &
ﬂm‘f‘*m“ CTRATEe Un osachesa
atorelegare ipmmwg
: I secolo perché invece ci ri-
mam& mﬂk@ da vicino. In guesto
concorda con un'osservazione di
Roberto Calasso (Adelphi & edito-
re italiano del testo}, che a proposi-
to di guesto dramma ha - scritto: |
«Cosigarrivatal’sta pﬂr@mzemente ‘
sospesa nel segno c'h guesti uIthl
giorni dell’umanita’ * che non fim»
SCono m«.w‘ P
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