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hi 'avrebbe detto, a lu-

glio, mettendo in valigia

i due grossi volumi degli
Ultimi giorni dell'umanita, che
sarebbero diventati cosi d'at-
tualita in quest’estate domina-
ta da proclami di guerra e ap-
pelli interventisti, quasi si fosse
tornati al 1915, quando appar-
vero le prime pagine della ster-
minata «ragedia in cinque atti»
di Karl Kraus. Una complessa
costruzione che nasce, per dir
cosi, in presa diretta. Dipinge la
guerra mentre avviene, racco-
gliendo le voci di quelli che «i
limitavano a farla». Nei caffe di
Vienna, nei viali del Ring, nei
giornali che anche allora suo-
navano la grancassa. Con uno
scrupolo quasi documentaristi-
co nel seguire i fatti caccaduti
veramente», i discorsi ¢pronun-
ciati parola per parola». Non
per amor di realismo, si tratta
piuttosto di una «magica» evo-
cazione dello spirito della
guerra; ma per il particolare
valore che si attribuisce alla
esattezza della parola.

Kraus tratta le parole come
sintomi della distruttiva malat-
tia che si & impossessata dell'u-
manita. Legge le parole come
fa con I'immagine agghiaccian-
te scelta ad epigrafe: gli uomini
che si stringono per la foto ri-
cordo attorno al corpo di Cesa-
re Battisti impiccato, il boia
con la faccia rubiconda alla
Oliver Hardy, i bravi borghesi
soddisfatti come di un trofeo di
caccia. Kraus sa che in quelle
parole e in quella immagine &
inscritta la fine del «<mondo di
ieri», non solo la civilta asbur-
gica, per cui non c'¢ scampo
comunque vada a finire. In
quel volgere di anni si consu-
ma il mito della «bella guerran,
elegante e cavalleresco affare
di vomini. Questa guerra non
finira piu, diventera la condi-
zione permanente del lento e
inconsapevole, smemorato «fi-
nire» dell'umanita.

Per dar voce a un evento cosi
smisuratamente definitivo, dal
paziente lavoro di ricostruzio-
ne di Kraus vien fuori un testo -
altrettanto smisuratamente ec-
cessivo, nelle sue 209 scene piu
un prologo e un epilogo. E in-
fatti «la messa in scena di que-
sto dramma, la cui mole occu-
perebbe secondo misure terre-
stri circa 10 serate, & concepita
per un teatro di Marle», pre-
mette I'autore. Che rifiuto di
farla rappresentare anche a re-
gisti di fama come Reinhardt e
(Fi‘iscatorl(la plrima, in forma ri-

otta, solo nel 1964).
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Un po’ marz}a%oa,?el teatro
italiano, deve, esserlo Luca
Ronconi, per pgv‘x?ﬁ di met-
tere in scena Glifultimi giorni
dell'umanita con lo Stabile di
Torino, a fine novembre al Lin-
gotto. Lo spettacolo & in testa al
catalogo delle imprese «corag-
giose» che si annunciano per la
prossima stagione secondo
Giorgio Strehler, in polemica
estiva con Vittorio Gassman.
Una polemica montata cosi a
freddo sulle pagine del Corrie-
re della sera da risultare piu
che stucchevole. Adesso basta,
prorompe il maestro di via Ro-
vello rivolto all’attore che ave-
va lamentato una certa qual
mancanza di coraggio e di sa-
pore di zolfo sui nostri palco-
scenici, troppi classici e poche
novita. Basta con questi cata-
strofici giudizi sul teatro italia-
no, tu che ti ergi a censore e in-
vece ci sei dentro per intero,
per di pitl spesso dissipando il
tuo talento (quei filmacci).
Censore io?, replica laliro.
Piuttosto tu Grande Inquisito-
re. Con scarse doti di autoiro--
nia e di senso reale della vita.
Puoi negare che la struttura
dei teatri pubblici abbia fallito i
suoi compiti istituzionali?

Molto rumore per nulla, come
sovente avviene. Botte dure
ma da cartoni animati. Dopo si

icomincia come prima. Svo-

iati anche gli interventi di chi

a cercato spazio nella polemi-
ca. Si puo simpatizzare con gli
umori sulfurei di Gassman. Si
possono comprendere le preoc-
cupazioni politiche del regista.
Ma viene il dubbio che en-
trambi abbiano ragione (ciog
torto) nel denunciare i visi di
quel teatro di cui da 40 anni
rappresentano la faccia ufficia-
le, al di 1a delle distensioni fra
pratiche artistiche e pratiche
mercantili. Uno sguardo ai car-
telloni che vengono presentati
queste settimane non invita al-
I'ottimismo. E forse non & que-
stione di coraggio, virti dispo-
nibile anche a teatro. Si & ap-
pannata la capacita di parlare
del presente, di portare alla lu-
ce quel che resta nascosto, di
mettere in discussione le ge-
rarchie stabilite. Tornando
magari a interrogarsi su «quale
pubblico» come propone Ron-
coni.



