iL GRIGIO
ALL'ELISEO

spettacolo «Madama Butterflyy.
aber.

Per l'improvvisa scomparsa di
Ugo Tognazzi, il teatro Eliseo di
Roma ha dovuto annullare lo

Lo sostltulsce dal 12 novembre

UNA LAUREA
PER ABBADO

11 9 novembre Claudio Abbado
ricevera a Ferrara la laurea ad
honorem in lettere, Abbado ¢ di-
rettore della Chamber Orchestra
of Europe che'ha scelto la citta
come sua sede per tre anni.
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Con l'allestimento al Lingotto
di «Gli ultimi giorni dell' umanita»

TORINO
ALLA sua fabbrica del-
l'immenso, Luca Ronco-
ni si aspetta polemiche.. Si
aspetta stupori, malevolenza,
accuse. Ma si aspetta pure che
I'operazione venga considerata
un evento, un fatto eccezionale
di portata europea con Torino
per vetrina: uno spettacolo che
sia 1'esempio di come si possa
fare un teatro «altroy. Le prove
di «Gli ultimi giorni dell'uma-
nitay di Karl Kraus sono termi-
nate, nella sala presse del
Lingotto la complessa
scenografia dello spetta-
colo é stata smontata per
lasciare spazio al salone! del-
l'autobus. Adesso si rimon
fine novembre, il 29, gran de-
butto. Tutta 'Europa del teatro
convergera su Torino, il me--
se di repliche dello spettaco-
lo prodotto dallo
sara fitto di presenze inter-
nazionali; il nome di Ronco-
ni (che sempre € una garan-
zia di risonanza, spesso di
clamore) calamitera ancora
di pit 'attenzione della cul-
tura. La scommessa € gran-
de; rappresentare l'irrap-
agﬂe, mettere in sce-
egli «Ultimi giorni del-
ta», testo che l'auto-
s;assp pensava impossibile,

Luca Ronconi preferisce fare,
T piuttosto che raccontare quello

che sta facendo: si vede che
 parlare gli costa fatica, ogni pa-
" rola & un grumo di difficolta che
‘4 esce dalla sua bocca mezzo na-
- scosta dalla bella barba bianca.
Prefensce cercare testi, lavora-
' re sugli attori (tutti lo adorano,
le donne soprattutto), provare e
| riprovare con quello
' stile meticoloso e in-
' sieme dolce: 1i si, che
la sua parola e chiara.
Gia assistere alle pro-
. ve di Ronconi & uno
| spettacolo: paiono
prove di un’opera, liri-
' ca, il testo & come una
| partitura da interpre-
tare rigo per rigo, nota
per nota. Nulla a caso,
nemmeno il minimo
gesto, la pit nascosta
delle battute. Massima cura an-
che per le scenografie, i costu-
mi, i movimenti tecnici. Ronco-
ni non risparmia mai sulla mes-
sa in scena: € fiero di avere con
sé attori dagli stipendi calmie-
“rati, ma si rifiuterebbe di lavo-
rare con la lesina. Tutto va fatto
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| come si deve. Piuttosto, niente.
Ronconi si aspetta accuse.
Ma lei se li pone, i problemi
economici? E che cosa ri-
spondera a chi le dovesse
rimproverare i cinque mi-
liardi spesi per uno spetta-
colo solo?
Io sono un moralista, e allora ri-
spondero prima di tutto che mi
scandalizzo se un teatro pubbli-
co paga un attore due milioni a
recita, non se fa un'operazione
culturale. Diro poi che di quei
cinque miliardi soltanto una
parte (un po’ pit di due e mez-
zo) & spesa dallo Stabile; il resto
arriva dagli sponsor, che per la
prima volta in un’operazione
teatrale sono intervenuti in mo-
do davvero massiccio, con de-
naro o con materiali. La Fiat, ol-
tre alla disponibilita del Lingot-
to, ci ha dato una cifra che si
avvicina al miliardo. I1 Gruppo
GFT fornisce i costumi, le Fer-
rovie dello Stato i vagoni di sce-
na, interviene in modi diversi
una quantita davvero impres-
sionante di enti pubblici e pri-
vati. Vuol dire che credono in
guello che stiamo facendo. E al-
lora & necessario dare una ri-
sposta grande. Non potevamo
ricambiare la citta, che investe
molto in questa operazione, con
uno spettacolo tradizionale,
magari ben fatto, ma «norma-
le». Qui ci voleva 'evento. Che
potra non piacere, ma che sara
evento in ogni caso.
E i soldi dello Stabile? Con
quello che si & speso per
questo «eventoy, come dice

il regista trasformera Torino
in vetrina internazionale del teatro

Costi troppo alti? «Lo scandalo

e pagare un attore 2 milioni a recita
Non bastano gli spettacoli di qualita
bisogna provocare, creare dibattito»

Qui sotto Karl Kraus

visto da Levine (Copyright «N. Y.
Review of Books» - lipa e per ['ltalia
«La Stampa»). Nella foto grande

il bozzetto della scenografia

ideata per il Lingotto

da Daniele Spisa.

In basso Luca Ronconi

lei, si potevano fare almeno

un paio di produzioni deco-

rose.
Appunto. Non ci bastavano
spettacoli di qualita, volevamo
di pit. Volevamo il non-teatro.
Un altro Pirandello, un altro
Goldoni non avrebbero dato
nulla alla citta, non ci sarebbe
stato nessun ritorno di immagi-
ne. Mentre cosi si parla di Tori-
no in tutta Europa. Inoltre: lo
Stabile ha un bilancio, e non
'abbiamo sforato. Non una lira
¢ stata sprecata, il denaro non &
andato in bellurie o in decora-
zioni. Qui non corrono paghe
vertiginose, non € uno spettaco-
lo fatto per speculazione: pro-
duciamo meno, ma ne vale la
pena. Questo € uno dei compiti
del teatro pubblico: avere capa-
cita propositiva oltre che pro-
duttiva, creare dibattito, solle-
ticare gli intelletti.

Ma lei fa teatro per stupire,

per provocare?
E' inutile che continuiamo a la-
mentarci per la piattezza della
prosa in Italia, se poi accoglia-
mo ogni novita con tutte queste
riserve. Io vorrei far capire che
ci sono consuetudini teatrali
consolidate dalle quali si puo
uscire. Molta di quella che
adesso e consuetudine era un
tempo trasgressione, anche i
«Sei personaggi» di Pirandello
sembravano impossibili da
mettere in scena, negli Anni
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Venti. «Gli ultimi giorni dell'u-
manitay non si sarebbero mai
realizzati secondo tradizione
perché lo spettacolo poteva du-
rare quarantotto ore, cinquan-
taseli, settanta, chissa... Si dove-
va cercare un'altra via, con uno
spazio particolare: un palcosce-
nico era ridicolo. Ecco il Lingot-
to, quindi, con la sua sala pres-
se: ne usiamo circa un quarto,
che & gia qualcosa come dieci
palcoscenici. Cosl possiamo
rompere l'unita d'azione: l'a-
zione si frantuma, si divide, di-
venta contemporanea in se-
quenze diverse.

Ci anticipi che cosa capi-

tera, praticamente.
Facciamo un esempio: il labi-
rinto di Karl Kraus (fatto di-afo-
rismi, battute, paradossi, cita-
zioni dai giornali) si avviluppa
attorno agli avvenimenti della
Prima Guerra Mondiale. Dun-
que: in un teatro vero non si po-
tevano sistemare in contempo-
ranea il fronte dell'Isonzo e il
fronte franco-belga. Ma noi
possiamo, proprio perché di-
sponiamo di uno spazio non
tradizionale,

Come fara il pubblico a se-

guire questa storia spezza-

ta?
Ci sono diciotto scene, otto se-
quenze. Ogni sequenza ¢ fatta
di momenti analoghi: tutte
hanno a che fare col mondo
giornalistico; oppure tutte si

svolgono in trincea, o in un tri-
bunale militare, o in un interno
borghese. Quel che non si affer-
ra sincronicamente, si puo re-
cuperare diacronicamente. Stia
tranquillo il pubblico, non per-
dera nulla. Kraus stesso non
aveva pensato a una trama, il
suo é un grande zibaldone.
Che cosa le interessa so-
prattutto, in questo testo
cosi particolare?
Intanto vorrei metterne il rilie-
vo il valore intrinseco, perché
Kraus é divertente e intenso, e
sollecita le coscienze. Siamo
abituati a pensare al teatro co-
me finzione letteraria. Qui no:
senza un diaframma, senza un
racconto, senza una fabula, ci
viene riversata addosso la vita.
Opinioni, fatti, avvenimenti.
Sempre veri, nessuna mediazio-
ne drammaturgica né lettera-
ria.
Una macchina teatrale
complicatissima, grande
realismo, una quarantina
di tecnici, sessanta attori
presuppongono grandi ca-
pacita di governo. Soprat-
tutto gli attori, come accol-
gono l'idea di stare in sce-
na per ore con il rischio di
essere «sceltin dal pubblico
per pochi minuti soltanto?
Con grande abnegazione. Sono
bravissimi. Oltre ad Annamaria
Guarnieri, Massimo De Franco-
vich, Marisa Fabbri, insomma il
gruppo dell'«Uomo difficile»
tranne Orsini, ce ne sono dodici
che fanno parte del corso di
perfezionamento che io tengo
in Umbria, dieci arrivano dal-
I'Accademia d'Arte Drammati-
ca di Roma e il loro corso di per-
fezionamento & questo (quindi
attori in meno da pagare); poi
c'é un gruppo di interpreti tori-
nesi. Hanno reagito tutti benis-
simo a un testo che e di grande
impatto emotivo anche per lo-
TO.
Possiamo prevedere un‘al-
tra accusa: che un tale
sforzo culturale, organiz-
zativo, economico, non ab-
bia riscontri altrove che al
Lingotto di Torino. Insom-
ma, uno spettacolo che non
si puo trasportare e fine a
se stesso. E allora e ancora
piu grave che costi tanto.
Guardi, anche quest'osserva-
zione ¢ legata ad un certo modo
di intendere la prosa. Al teatro
si fanno critiche che non si fa-
rebbero ad altre forme artisti-
che: se una mostra, a esempio, €
pensata per un certo luogo fisi-
€0, nessuno si stupisce che non

sia itinerante. Invece uno spet-
tacolo teatrale deve viaggiare,
senno € uno spreco. Ma «Gli ul-
timi giorni dell'umanita» non
puo viaggiare, ha senso e valore
soltanto li dove & nato. Forse fa-
remo una ripresa per Raidue,
siamo in trattative: e sara tec-
nicamente tutto da inventare.
Ma questo resta soprattutto
uno spettacolo da visitare.
Quanto durera questa «vi-
sitan?
Poco piu di tre ore.
Quasi poco, per Ronconi.
Lei ha fatto di peggio.
Ho fatto di peggio.
E gli ridono gli occhi.

Alessandra Comazzi

Lo Stabile
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RONCONI hia ma,
= EUROP risponde

Porteremo a Torino tanta gente
da far impallidire i Mondiali

TORINO. Il Teatro Stabile & an-
cora senza presidente, da quan-
do Giorgio Mondino si dimise,
prima delle elezioni. Ma Piero
Ragionieri, il «facente funzio-
ni», & attivissimo e pieno di
idee, oltre che molto amato dai
dipendenti. Tuttiloro hanno in-
viato ai giornali una lettera in
cui gli esprimono la piena soli-
darieta, visto che «ha saputo af-
frontare con fermezza e pru-
denza i molti problemi legati
alla situazione produttiva e or-
ganizzativay.

Ragionieri & orgoglioso dello
spettacolo che si sta realizzan-
do al Lingotto, e assicura che
questo & soltanto l'inizio di
un'operazione che vuole
proiettare Torino nel cuore del-
1'Europa. L'azienda Teatro Sta-
bile, che gestisce un patrimonio
di 16 miliardi 1'anno, «é grande,
sana, con il bilancio in pareg-
gio». Per l'evento-Kraus il tea-
tro e riuscito a far muovere tut-
ta la citta, dalle industrie, agli
enti locali, alle banche. «Tran-
ne - sottolinea Ragionieri - le
societa di assicurazioni, che ci
hanno praticamente ignorati.
Forse siamo arrivati tardi,
quando il loro budget di inter-
venti per la cultura era gia
chiuso. Torino ha risposto dav-
vero molto bene, dimostrando
di non essere una citta che son-
necchia, ma di saper reagire
brillantemente ai progetti sti-

molanti. E la risposta & ancora
piu significativa, se si tiene
conto che non si tratta di una
proposta facile: il nome di
Kraus non e certo tra i piu co-
nosciutiy.

Accanto allo spettacolo del
Lingotto fioriranno altre inizia-
tive: in collaborazione con
I'ambasciata austriaca si svol-
gera una mostra fotografica su
Karl Kraus, alla Galleria Subal-
pina. In dicembre & in program-
ma al Carignano una tavola ro-
tonda con germanisti italiani
ed europei. «Insomma - dice an-
cora Ragionieri - questa opera-
zione culturale portera a Tori-
no molta piu gente di quanta ne
sia arrivata per i mondiali: que-
sto & il nostro modo per affron-
tare il '93».

«Nel segno dell’Europa si
rinnovera anche il settore Tea-
tro Ragazzi: si sta preparando
per la primavera prossima un
Festival davvero internaziona-
le, e molto legato alle scuole.
Cosa che dovrebbe servire a
creare un bacino di pubblico
nuovo. E ancora: stiamo ten-
tando di superare l'empasse e
le frizioni che si erano creati
fra lo Stabile e i gruppi teatrali
piemontesi, aiutandoli per
esempio nella distribuzione.
Quindi, uno Stabile a due fac-
ce: apertura verso l'Europa,
apertura verso il territorio».

[al. co.]

Karl Kraus

Quella Guerra
fatta di parole

ARL Kraus, nato in Boe-

mia nel 1874, scrisse gran

parte degli «Ultimi giorni
dell'umanitay durante la prima
guerra mondiale, e continuo a
lavorarci fino al 1922, quando
apparve l'edizione definitiva.
Via via che la sua conoscenza si
estende al di 1a delle frontiere
austro-ungariche, Kraus si af-
ferma come il grande critico del-
I'ideologia tedesca: riesaminan-
do gli avvenimenti bellici nel
gennaio del 1919, descrive la
guerra nel suo complesso come
una gigantesca impostura. E il
suo attacco piu appassionato e
rivolto verso quei civili compia-
centi che hanno trattato la guer-
Ta come uno spettacolo teatrale;

Per Kraus, questa riduzione del-
la sofferenza ad uno spettacolo

per patrioti in abito da sera, rap-

presenta il piu terribile tradi-
mento della dignita
umana. Lo scrittore-
dimostra in tutte le
sue opere, € in questa
particolarmente, di
essere un linguista
indignato, che avver-
te nel disordine della
parola un sintomo,
quasi una causa delle
aberrazioni di una so-
cieta la cui gramma-
tica morale e politica
non é piu regolata.

Un simile fuoco
d'artificio verbale e
naturalmente arduo
da tradurre, figuria-
moci da rappresenta-
re. Kraus stesso in-
trodusse cosl la sua
opera: «La messa in
scena di  questo
dramma la cui mole
occuperebbe, secon-
do misure terrestri,
circa dieci serate, &
concepita per un tea-
tro di Marte. I frequentatori dei
teatri di questo mondo non sa-
prebbero reggervi. Perché é san-
gue del loro sangue e sostanza
della sostanza di quegli anni ir-
reali, inconcepibiil, irraggiungi-
bili da qualsiasi vigile intelletto,
inaccessibili a qualsiasi ricordo
e conservati soltanto in un so-
gno cruento, di quegli anni in
cui personaggi da operetta reci-
tarono la tragedia dell'uma-
nitay.

Bersaglio particolare di Kraus
sono i giornalisti, artefici di po-
co felici mutazioni linguistiche,
di resoconti falsi o imbecilli. Ec-
co come li defini in «Detti e cqn-
traddettin: «Non avere un pen-
siero e saperlo esprimere: & que-
sto che fa di uno un giornalistay.
E ancora: «Comunque, sempre
meglio che gli artisti interven-
gano per la buona causa piutto-
sto che i giornalisti per il bel ri-
cordo». Ed ecco, da «Gli ultimi
giorni dell'umanitay, una scena
di redazione. Un giornalista,
Bendikt, detta il pezzo: «Da mol-
to tempo i pesci, le aragoste e i
crostacei dell’Adriatico non go-
devano una cuccagna come
quella di questi giorni. Nell'A-
driatico meridionale si sono di-
vorati quasi l'intero equipaggio
del "Léon Gambetta'’. Nell'A-
driatico centrale si sono cibati
di quegli italiani che non siamo
riusciti a salvare dall'affonda-
mento del cacciatorpediniere
""Turbine"”, e nell’Adriatico set-
tentrionale la fauna marina go-
de di un vitto sempre pit abbon-
dante... Sempre pit amaro de-
v'essere 1'Adriatico, il cui fondo
si va ogni giorno ricoprendo del-
le carcasse sventrate delle navi
italiane, e sui cui flutti azzurri
alita il tanfo di cadavere dei li-

beratori del Carso...». [a.c.]




