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Esito trionfale a Torino per Pallestimento de «Gli ultimi giorni del’'umanita» di Karl Kraus, un testo di 700 pagine giudicato «irrappresentabile» dallo stesso autore

Ronconi vince la sfida del Lingotto

Come vent'anni fa nell’'«Orlando» il pubblico insegue senza sosta l'azione

Il traffico di gesti, voci, rumori si svolge in pili spazi secondo un infallibile senso del ritmo - Dalla Vienna imperiale lo sguardo
si allarga al mondo - Nella grande prestazione corale dei sessanta attori sp

TORINO — Irrappresen-
tabile a detta del suo stes-
so autore (quasi 700 pagi-
ne, piua di 200 scene, centi-
naia di personaggi) «Gli ul-
timi giorni dell’'umanita»
di Karl Kraus sembrava
porre una sfida impossibile
perfino a Luca Ronconi,
che delle sfide impossibili
si e fatto una poetica oltre
che un’abitudine.

Dopo aver visto e rivisto
lo spettacolo in due sere
consecutive, credo di po-
ter dire che anche stavolta
Ronconi ha vinto la sfida.
Ma non voglio nascondere
che per arrivare a questa
convinzione mi ci sono vo-
lute entrambe le serate.

I mille segmenti o inca-
stri della grande macchina
hanno funzionato meglio
nella seconda che nella
prima? Forse, pill sempli-
cemente, ha funzionato
megho la mia percezione;
uno spettacolo come que-
sto, cosi complesso e
«componibile», richiede
anche nello spettatore un
certo stato di grazia.

Ma é ora di provarsi a di-
re in quale modo, con qua-
le stregoneria Ronconi sia
riuscito a dar vita spaziale,
temporale e figurativa al-
Pimmenso, sarcastico, ma-
niacale ammasso di detriti
verbali eretto da Kraus co-
me «monumento» alla pri-
ma guerra mondiale.

Secritto, in gran parte, via
via che i fatti avvenivano, e
precipuamente basato sul-
la ricostruzione (spesso
letterale) della «chiacchie-
ra» contemporanea, il te-
sto ribalta dal vivo il mito
della «finis Austriae»: la
tragedia bellica, per
Kraus, non chiude ma
apre un'epoca, non € un
crepuscolo di dei ma I'ini-
zio dell’apocalisse; e dalla
Vienna imperialregia e me-
schina che fu il suo amaro
osservatorio lo sguardo
dello scrittore si allarga,
inorridito, al mondo.

Come far cristallizzare in
emozione estetica cio che
nelle pagine di questo
grande intellettuale rara-
mente sorretto dal talento
espressivo € di gran lunga
pin «detto» che «rappre-
sentato»? B, d’altra parte,
come far sentire e «vedere»
lo sterminato, assordante,
supremamente ridicolo e
atroce cicaleccio che, nel
testo, si leva da cento Iuo-
ghi diversi, dai caffé e viali
e salotti e uffici di Vienna
come dalle trincee, dalle
tradotte, dagli ospedali da
campo? Come rendere ma-
terialmente e psicologica-
mente percorribile quello
stridulo labirinto di voci, a
cui Kraus unisce e sovrap-
pone la propria stessa vo-
ce raffigurandosi nel Criti-
cone e nelle sue intermina-
bili dispute con I'Ottimi-
sta? .

Scena totale

Come vent’anni fa nel-
I’«Orlando», Ronconi ha
scelto la strada della si-
multaneita, sostituendo
alla fissita e limitatezza del
palcoscenico una scena to-
tale e per cosi dire cava

nella quale ogni spettatore
¢ libero di tracciarsi il pro-
prio percorso e, entro certi
limiti, di tostruirsi il pro-
prio spettacolo.

Il grande spazio, al tem-
po stesso neutro e minac-
ciose, dell’ex sala presse
del Lingotto & trasformato
cosl in una sorta di croce-
via del mondo su cui aleg-
gia senza fine, vero e pro-
prio «leit motiv» di assur-
dita e di sventura, il grido
degli strilloni che annun-
ciano qualche nuova «edi-
zione straordinaria».

Su tre lati, un lunghissi-
mo praticabile a ferro di
cavallo costellato di vec-
chie linotype e di pacchi di
giornali ospita due, tre, sei
scene contemporanemen-
te, un brulicare di figurine
vocianti o mute, solenne,
raccapriceiante viavai di
locomotive, di cannoni, di
cataste di morti, mentre
nel corridoio centrale,
spuntando rigidi e mecca-
nici dalla folla in movimen-
to degli spettatori come i
santi a orologeria di un
campanile barocco o come
fastigi di sinistri carri ma-
scherati, passano monolo-
gando o dialogando fra lo-

ro altri personaggi, ritti su
carrelli che uno stuoclo di
inservienti in costume
spinge a mano fra il pub-
blico secondo imperscru-
tabili geometrie...

Gran concerto

Penso di non ingannarmi
dicendo che con questo
traffico al tempo stesso lu-
gubre, enigmatico e «gioio-
so», con questo «tutto pie-
no» di gesti e voci e rumori
apparentemente ingover-
nabili, ma in realta orche-
strati con un geniaie, infal-
libile senso del ritmo, delle
pause e dei crescendo,
Ronconi ha compiuto il
miracolo di trasformare in
verita estetica la terribile
ma algida verita intellet-
tuale del testo.

Personalmente, sono
convinto che a comunicar-
ci l'orrore e l'insensatezza
della prima guerra mon-
diale una pagina del «Vo-
yage» di Céline valga piu
delle settecento pagine de-
gli «Ultimi giorni»; ma cio
che avviene in queste sere
al Lingotto ha una forza
sua, diversa e autonoma e
in qualche modo incalcola-

bile: come se I'indignazio-
ne, la lucidita, la lungimi-
ranza rabbiosa e impoten-
te di Kraus si fossero tra-
sformate in «cosa», in un
fatto di natura...

Impossibile, forse inop-
portuno dire quale sia il
contributo all’evento di
ciascuno dei sessanta at-
tori, quasi tutti impegnati
in pit parti. Mi limito a ri-
cordare, fra le presenze piu
assidue e vistose, i bravis-
simi Massimo De Franco-
vich e Luciano Virgilio
(cioé la coppia Criticone-
Ottimista) e Anna Maria
Guarnieri, magnifica nel
ruolo della corrispondente
di guerra petulante e fana-
tica; e poi Marisa Fabbri,
Claudia Giannotti, Lino
Troisi, Ivo Garrani, Mauro
Avogadro, Riccardo Bini...
Ma no, non ha senso: biso-
gnerebbe citare tutti.

Aggiungo i nomi di Da-
niele Spisa e Gabriella Pe-
scucci, autori rispettiva-
mente di scene e costumi.
Le due «anteprime» hanno
avuto, dopo tre ore e mez-
zo cronometrabili (ma
quante reali?) di spettaco-
lo, un esito trionfale.

Giovanni Raboni

iccano De Francovich, Virgilio e la Guarnieri

Claudia Giannotti e Lino Troisi accanto ad una locomotiva a vapore dei primi del '900; la scena deli’'ospedale militare con Anna Gualdo, Massimo Popolizio e Roberto Accornero; la vivacissi

ma Annamaria Guarnieri corrispondente di guerra



