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Oggi al Lingotto di Torino Luca Ronconi mette in

Kraus,

TORINO - Piu di sette-
cento cinquanta pagine,
duecento scene, altrettanti
personaggi, 60 attori (una
trentina di pagine solo per
elencarli), una rappresen-
tazione che - se fosse esegui-
ta di fila- durerebbe per
cingue giorni e che, grazie
alle scene simultanee, arri-
vaatreore.

E ancora: 5 miliardi di
costo, di cui 1 miliardo e
300 milioni solo per i ca-
chet degli attori; sponsor
privati come la Fiat (che
ha messo a disposizione
uno spazio scenico gran-
dioso e inusuale come il
Lingotto), il San Paolo, la
Cassa di Risparmio, l’Ente
locale e la Gft, la piu gran-
de azienda di moda italia-
na, un ettaro di palcosceni-
co, un chilometro di binari
sui quali corrono locomoti-
ve d'epoca; ambulanze e
camion della prima guer-
ra mondiale: vere lynotype
e rotative del primo nove-
cento.

In breve: "Gli ultimi
giorni dell’'umanita* di
Karl Kraus, uno spettacolo
dello Stabile di Torino in-
trasportabile e unico, per il
quale continuano ad arri-
vare prenotazioni da tutt’
Europa, in vista della pri-
ma, il 29 novembre.

Chi ¢ il taumaturgo, il
mefistofelico creatore del-
l'apocalittica  messinsce-
na?

Domanda retorica: Luca
Ronconi, forse ['unico
grande artista di pasta ri-
nascimentale esistente in
Italia.

Instancabile, premiato
recentemente col prestigo-
so "Premio Ubu“ (che ha

Piu di duecento scene,
altrettanti personaggi,
sessanta attori, una
rappresentazione che,
grazie alle scene
simultanee, dura tre
ore, cinque miliardi di

costo per uno

spettacolo, unico e

intrasportabile,

sull’'apocalisse di una
societa. « Qui andiamo
oltre il teatro» dice

Ronconi

vinto altre tre volte), Ron-
coni si divide con efficienza
e serenita tra lirica, scuole
di recitazione e la direzio-
nedello Stabiledi Torino.

Ma “Gli ultimi giorni
dell’'umanita”, rappresen-
ta senza dubbio la sua pro-
duzione piu importante.

E pensare che proprio
Karl Kraus ne vieto la rap-
presentazione finche fu in
vita, persino a registi come
Max Reinhardt e Erwin
Piscator; anzi, arrivo ad
affermare nella prefazione
che "la messa in scena di
questo dramma, la cui mo-
le occuperebbe, secondo mi-
Sure terrestri, circa dieci
serate, e concepita per un
teatro di Marte',

Di fatto le. uniche due

rappresentazioni  prece-
denti dell’'opera hanno
avuto luogo nel 1964 e nel
1974. E mai In Italia .

Dicheparla il dramma?

Attraverso stralci di ar-
ticoli di giornale dell’epo-
ca, dispacci dal fronte di
una guerra che gli austria-
ci perderanno, insieme al
loro impero, e "chiacchiere
di caffe”, Kraus ricostrui-
sce in modo inquietante
lenfasi, la pericolosa reto-
rica della propaganda bel-
lica, l'inutilira e la barba-
rie degli eccidi e della vio-
lenza, la comoda posizione
interventista della borghe-
sia salottiera, i simboli
meccanici di una disuma-
na civilta industriale.

In poche parole, per dir-

la con Ronconi, tutta la
“enorme proliferazione di

idiosincrasie, di intolle-
ranza e di delusioni‘ dello
scrittore austriaco.

Sempre Ronconi recente-
mente ha avuto modo di
spiegare la posizione di
Kraus nel suo dramma: "Il
testo di Kraus é una profe-
zla visionaria su una con-
dizione che ancora ci ap-
partiene: quella di un'u-
manita ormai eternamente
condannata a essere postu-
ma di se stessa ‘.

Ronconi ha fatto sua la
grandiosita di questo coro
di contraddizioni, offren-
do una cifra teatrale che si
esprime attraverso la si-
multaneita delle scene, in
modo che lo spettatore (sa-

ranno mille per ogni sera)
possa a suo piacimento Sof-
JSermarsi sui momenti e le
personalita che piu lo atti-
ranon.

Un po’ come accadeva
per la celebre messinscena
dell’ "Orlandeo Furioso*.

Su una gigantesca peda-
na a ferro di cavallo di
muoveno i carrelli mobili
che trasportano gli attori,
coadiuvati da sessanta tec-
nici, in una vera e propria
via crucis attraverso i sim-
boli piu evidenti della civil-
ta industriale: le locomoti-
ve semoventi e le tipografie
dei giornali, le trincee e i
grandi ospedali, i cannoni
e levecchie auto.

Per poter trasportare
tutto questo materiale sce-

scena Gli ultimi giorni dell’umanita

teatro di Marte

«Visione profetica szdl uomo condannato a esser pPostumo»

Un momento delle
prove dell’avvenimento
teatrale della stagione
al Lingotto di Torino.
Nel riquadro Luca
Ronconi

nico, e stata ripristinata la
vecchia linea ferroviaria
che conduce al Lingotto, e
altri binari sono stati ag-
giunti per varieesigenze.

Gli attori di Ronconi so-
no quelli di sempre, da An-
na Maria Guarnieri a Ma-
risa Fabbri, da Massimo
de Francovich a Massimo
Popolizio, pit una serie di
allievi delle piit importanti
scuole italiane.

La recitazione sara at-
tenta a non cadere nei regi-
stri naturalistici psicologi-
ci, come sempre nella linea
del regista . Anzi, in questo
caso, la parola diventera
arma diviolenza edi invet-
tiva. "Quiandiamooltreil
teatro“assicura Ronconi .

Francesca Topi

La vita di Karl Kraus a Vienna era quella della sua rivista «Die Fackel»

‘Un uomo solo contro tutti

abile nel suscitare orrore

Karl Kraus tenne la sua prima
lettura pubblica la sera del 3 maggio
1910.

Per la Vienna assopita nel suo
torpore borghese fu qualcosa di piu
di uno shock.

Fu wuna rivelazione sonora:
Kraus non era piu solo uno scritto-
re, un giornalista.

L’invettiva di Kraus non aveva
solo parvenze cartacee, non si esau-
riva in puri sillabismi visivi, in ar-
chitetture aforistiche, Kraus parla-
va,urlava.

Da quella sera di maggio, di let-
ture pubbliche Kraus ne colleziono
altre settecento fra Vienna, Berlino,
Pragae Trieste.

Fu un ciclone che avvolse, facen-
dole scricchiolare, le fondamenta
stesse dell’edificio mitteleuropeo, e
che poi si sciolse in uragano sulla
coscienza pubblica e sulla morale
casalinga dell’impero.

"Die Fackel“ (La fiaccola), la ri-
vista che Kraus aveva fondato nel
1899, sarebbe diventata, di 1i a poco,
il bollettino personale degli umori
di Kraus, la cartella clinica in cui il
paradiso austro-ungarico poteva
leggere tutte le affezioni che 'avreb-
bero condotto a morte.

Lamania
di perfezione

Dal 1911 alla morte di Kraus (av-
venuta nel 1936), "Die Fackel* fu in-
teramente ed esclusivamente redat-
ta dal suo fondatore-padrone, la cui
mania di perfezione faceva velo al
fatto che si fosse realizzata, fin dal-
I’esordio della rivista, una delle piu
straordinarie identificazioni fra fra
un direttore e la propria creatura
(ne sara una prova ulteriore il di-

sprezzo profondo che Kraus nutri ]

perigiornali e perigiornalisti).

”E venne un giorno che tutto di-
vento rosso, fin dove I’'occhio poteva
arrivare”, scrisse un testimone ocu-
lare della prima comparsa di "Die
Fackel”, ”Un giorno cosi Vienna
non I'’ha piu vissuto. Era tutto un
mormorio, un brivido, un accappo-
nar di pelle. Per le strade, sui tram,
nel parco, tutti leggevano un qua-
derno rosso. Era pazzesco. Il libret-

Karl Kraus

to originariamente destinato a dif-
fondersi in provincia in qualche
centinaio di esemplari, dovette in
pochi giorni essere ristampato in
diecimila copie*.

Eppure la rivista, che arrivo alla
tiratura di 38 mila copie, ebbe un ef-
fetto in qualche modo piu circoserit-
to sulla Vienna che verra poi colpita
nei suoi umori pit raccolti dalle let-
ture pubbliche.

Dal Kraus "vivente”, dallo scrit-
tore che vestiva i panni di oratore,
fu sconvolto anche Elias Canetti,
che successivamente prese a distan-
ziarsi dall'uomo nei confronti del
quale, confessa, non era possibile
“resistenza alcuna*.

Secondo Canetti, che assistette
alla prima lettura nel 1924, la gran-
dezza di Kraus “consisteva nel fatto
che egli solo, letteralmente solo,
confrontava, udiva, spiava, attacca-

va e sferzava il mondo fin dove lo co-

nosceva, tutto il suo mondo global-
mente, in tutti i suoi rappresentanti
innumerevoli“.

11 conflitto fra sé ed una Vienna,
ma non solo una Vienna, che si pa-
sceva di tranquille oscenita, di ipo-
crisie, e di avidita ("Dal censimento
risulta che Vienna ha 2.030.834 abi-

tanti. Cioe 2.030.833 anime e me”),
mise Kraus in una posizione anche
intellettualmente di frontiera.

”Egli era dunque’’, attesta anco-
ra Canetti, "I’esatto opposto di tutti
gli scrittori - I'enorme maggioranza
degli scrittori - che ungono di miele
la bocca degli uomini per esserne
amati ed apprezzati*. Kraus "era il
maestro del destare orrore*.

E quasi in ottemperanza ai pre-
cetti aristotelici sulla funzione libe-
ratrice della tragedia, egli mise ma-
no, fra il 1915 e il 1918, ad una delle
opere piul abnormi della letteratura
universale, ”Gli ultimi giorni dell’u-

§ . manita”, la sterminata rappresenta-

zione del dramma che, esattamente
negli stessi anni, si consumava nelle
trincee di tutta Europa.

Lettura
in pubblico

Anche "Gli ultimi giorni dell’u-
manita“ venne letto in pubblico. Ed
e forse la sola dimensione oratoria,
piu che quella scenica, 1a chiave di
volta tecnica e formale per accedere
alle profondita magiche ed evocatri-
ci dei dialoghi di Kraus che riporta-
no alla memoria un genere cosi anti-
co e razionale, frequentato da Plato-
ne, da Luciano, dai trattatisti quat-
tro-cinquecenteschi e da Giacomo
Leopardi.

Qualcuno (Roberto Calasso) ha
accostato il "monstre* di Kraus ad
un libro che non c’e, la "seconda
parte® di "Bouvard e Pecuchet”, un
ammasso di citazioni che Gustave
Flaubert ha lasciato che giacessero
nella Biblioteca di Rouen.

"Tale coacervo”, scrive Calasso,
"2 I'equivalente in tempo di pace di
cio che le 792 pagine degli "Ultimi
giorni dell'umanita”, composte per
circa la meta di citazioni, furono in
tempo di guerra*. ”Gli ultimi giorni
dell'umanita”, testo oltre i limiti del
rapresentabile, ¢ la straziata invetti-
va contro guel muro di assuefazione
costruito per proteggere la guerra,
I'idea stessa di una guerra. Parago-
nato all’odio di Kraus per la guerra,
diceva Canetti, svaniva l'odio dei
soldati contro i loro nemici.

Francesco Erbani



