TORINO — «Questa lettura
trarrebbe una sufficiente mo-
tivazione morale gia solo dal-
la consapevolezza che 'uma-
nita al centro del mio dram-
ma e come essa si presenta al-
I'autore in ogni uditorio, ha
dimenticato la guerra e ne
combatterebbe volentieri
un'altra. Percio le si puo e le
si.deve parlare della guerra».
Cosi Karl Kraus nel 1927 in-
trodusse a Parigi una lettura
pubblica del suo dramma
«Gli ultimi giorni dell’'umani-
ta». E, fra l’altro, aggiunse:
«Perché non posso descrivere
la tragedia dell’'umanita inci-
tata a correre incontro alla
morte dall’aridita della pro-
pria immaginazione?»

In queste parole troviamo
oggl la piena giustificazione
etica e intellettuale di un alle-
stimento cosl complesso (a
monte del quale sono proba-
bilmente in prevalenza le mo-
tivazioni piu strettamente
teatrali o almeno di quella
particolare u(poetlca» defini-
bile lOﬂCO ome e la
me:.sms(,en 511319 te-
sto dell’autore austfiaco da
parte dello Stabile di Torino
con la regia, appurto; di Luca
Ronconi. Un dramma la cui
caratteristica principale, ri-
conosciuta (anzi difesa) dallo
stesso Kraus, e la sua irrap-
presentabilita: per la Iun-
ghezza (cosl come e scritto ri-
chiederebbe uno spettacolo di
circa quindici ore), per il nu-
mero degli attori (a Torino ne
sono stati utilizzati oltre ses-
santa piu le comparse), per la
complessita scenografica. Di-
fetti (teatralmente parlando)
che Ronconi ha sicuramente
.visto come una provocazione
fino a diventare una tentazio-
ne irresistibile quando il regi-
sta ha combinato nella sua
mente il testo e lo spazio:cosi
particolare della sala presse
del Lingotto, I'’ex stabilimen-
to della Fiat che sta per esse-
re trasformato in una struttu-
ra polifunzionale a disposi-
zione di Torino. Senza con cio
voler svilire, neppure nelle
intenzioni di Ronconi, guelle
motivazioni piu intimamente
legate alla sostanza degli «Ul-
fimi giorni dell'umanita, ac:
cennata all'inizio.

Fatto sta, comunque, che il
regista, ripartendo dalla cele-
bre esperienza dell’«Orlando
furioson» (1969), ha trovato la
possibilita di rappresentazio-
ne del dramma di Kraus non
solo e non tanto in drastici ta-
gli ma soprattutto nella con-
temporaneita di varie azioni,
consentita dall'assenza di tut-
ti 1 luoghi deputati del teatro
tradizionale (dal palcosceni-
co alla platea) e dalla utilizza-
zione di varie pedane, fisse e
mobili o anche su carrelli che
fendono il pubblico, lasciato
libero di muoversi come me-
glio crede nella «navata» cen-
trale del Lingotto, mentre
quelle laterali, come anche
¢io che rimanendo in tema
puo essere definito un «tran-
settor, sono occupati dai bi-
narisu cui scorrono autentici
vagoni e locomotive, lascian-
do tuttavia spazio per il pas-
saggio degli attori e per lo
scorrere di scenografie semo-
ventl, comprendenti automo-
bili, linotype, cannoni, mor-
tai e altri oggetti d’epoca.

Questa ricerca o meglio
creazione dello spazio sceni-
co nella sala del Lingotto,
condotta da Ronconi insieme
con lo scenografqgpBaniele
Spisa e la costumista Gabriel-
la Pescucci, ha portatbraltase
stemazione di un apparato
tanto complesso quanto
fettamente funzionale er da
re evidenza, grazﬁ
fronto esaltato dall
tanza di fatti e perbonaggl,oa
tutte le contraddizioni c!
Kraus attribuisce alla societa
austriaca del $uo
specchio fedele e dichiarato,
comunque, dei difetti dell'u-
manita, senza confini né geo-
grafici né temporali. Cosl I'e-
saltazione febbrile dei soste-

nitori della guerra (si parla-

del primo conflitto mondia-
le), alimentati nei loro slanci

eroici dalla retorica lontana’

dalla verita dei giornali (la
stampa é per Kraus la princi-
pale imputata del dirotta-
mento delle coscienze dalla
strada maestra della convi-
venza), trova il contraltare
nella durezza impotente delle
scene di guerra; la retorica
dei corrispondenti dal fronte
(Kraus appunta i suoi strali
soprattutto su Alice Schalek,
redattrice della «Neue Freie
Presse») si scontra con i pro-
blemi di sopravvivenza di uf-
ficiali e-soldati; I'incosciente
stupidita o, secondo i casi, la
colpevole ambizione dei
membri del governo fanno il
paio con l'arido senso degli
affari degli industriali belhcl
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«Gli ultimi giorni del’umanita» celebrano
il grande delirio della guerra e della retorica

tempogy

Il dilagante testo di Kraus messo in scena da Ronconi al Lingotto di Torino

s
Luciano Virgilio e Massimo De Francovich negli «Ultimi giorni dell’'umanita»

ni dei soliti raccomandati,
bravi a farsi riformare e a or-
ganizzare affari-truffa con i
generi di prima necessita. Né
mancano altri tipi, dal gior-
nalista (ancora la stampa co-
me bersaglio!) che si compia-
ce del miglior nutrimento che
i pesci dell’Adriatico possono
godere grazie ai numerosi
morti italiani, alla madre di
famiglia dispiaciuta di avere i
figli tanto piccoli che non puo
sperare ’onore di averne uno
caduto in guerra, da coniugi e
fidanzati che nella loro corri-
spondenza rilevano gli aspet-
ti disumani di una forzata e
inutile separazione al consi-
gliere di corte e signora impe-
gnati a mettersi in evidenza
frequentando le attivita filan-
tropiche per i parenti delle
vittime e l’elenco sarebbe an-

cora lungo. Una forza mag-
matica che si nutre della sati-
ra feroce di Kraus, della capa-
cita premonitrice della sua
intelligenza (Kraus fu poi tra
i non molti a prevedere le de-
generazioni del nazismo), del
senso di un grottesco poco in-
cline alla speranza che perva-
de tutta 'opera e che si ritro-
va intatto nella messinscena
di Ronconi. Lo spettacolo
dunque si fa metafora del de-
lirio dell'uomo e della sua in-
capacita di autogoverno, sia
che si parli ancora di guerra
(come oggi se ne parla e a far
da freno non c’e la ragione
ma solo la paura perché ad
andarci di mezzo non sareb-
bero piu soltanto i generici
«altri» da mandare al fronte)
sia.di quell’insensato «corre-
re alla morte» che ai nostri

giorni si incarna nelle distor-
sioni inflitte alla natura e nel-
la caduta di un vero e proprio
senso di moralita, determina-
ta dai miti del successo e del
denaro.

C’e da pensare allora, e non
sia detto per il gusto o vice-
versa per il timore di mettere
in discussione Ronconi, che il
pubblico, libero di muoversie
di costruirsi a proprio modo
la rappresentazione ma an-
che di chiacchierare, di fare
incontri e conoscenze, di es-
sere distratto insomma, non
fa altro, almeno per una sua
parte, che recitare un ruolo:
quello dell’insensibilita ai
problemi che non toccano
I'immediato o il particolare
ma che richiedono un pin im-
probabile impegno civile e so-
ciale. Anche se poi la stan-
chezza fisica (occorre stare
tre ore e mezzo in piedi e in
movimento) oltre -a determi-
nare l’abbandono di molti
che a teatro vanno a riposare
(in tutti i sensi) finisce col
provocare una maggiore ade-
sione allo spettacolo, perché
pure passando il tempo si im-
para a seguirlo meglio, sia
che si scelga iifrastuono del-
I'insieme (cas¢ in cui la per-
cezione visivaha comunque
la capacita di ar captare dif-
ferenze e confonti) sia che si
preferisca cacentrarsi di
volta in volta u una scena a
scapito delle alre. Alcune si-
tuazioni previgono comun-
que per la magiore evidenza
che gli viene iservata: sono
in genere qude affidate al
pericoloso scarere dei car-
relli fra il publico, in una
commistione 1 percorsi fisi-
ci e mentali riproduzione
mobile del coretto delle sta-
zioni del teatl espressioni-
sta. Rimane, 1ro, la strana
impressione, centuata dal-
la divisione innavate» cui si

& accennato, duna sacralita
da altari e ( processioni
piuttosto fuoriiogo. Sui car-
relli soprattul discutono e
duellano verlmente (in
senso lato unltro ricordo
dell’«Orlando]'Ottimista e
il Criticone, gst'ultimo in-
carnazione deisperato pen-
siero di Krau vittima egli
stesso della vu di vedere

lontano («io che avevo gli oc-
chi per vedere il mondo cosi,
con uno sguardo che I'ha col-
pito e I'ha fatto diventare co-
me io lo vedevon).

Da notare ancora come la
messinscena, pur grandiosa
(e costosa) nell'utilizzazione
di uomini e cose, sceglie la
strada degli effetti e non quel-
la che si puo chiamare degli
effetti speciali che evidente-
mente Ronconi considera
inadatti al teatro. Cioe i conti-
nui movimenti si devono alla
forza manuale e a quella mec-
canica (con i tecnici, alcuni in
costume, impegnati a vista)
senza il ricorso a mezzi piu
sofisticati. Ci sono certo i mi-
crofoni, indispensabili nelle
situazioni che si vogliono sot-
tolineare, ma quando nel tra-
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glcg,ﬁ.mle,lgl banchetto dello

| accavallano le notizie della

stato maggiore austriaco si

sconfitta e le visioni dei pro-
tagonisti di quegli anni di sof-
ferenza, Ronconi fa ricorso
alla semplicita e al realismo
dell'immagine scenica, che
cosi riesce a sottolineare la
realta di una tragedia vissuta
e pronta a ripetersi. ’

L’interpretazione, di gran-
de livello, non punta certo su
processi psicologici ma sce-
glie di mostrare, di indicare
(a volte con ironia, in altre
con un piu evidente senso del
tragico) come si arriva agli
«ultimi giorni dell’'umanita»,
nel rinnovarsi di un percorso
che ha fatto scrivere che in
realta «gli ultimi giorni non
finiscono mai». Diversa solo
la scelta interpretativa riser-
vata al personaggio del Criti-
cone (Massimo De Francovi-
ch, somaticamente simile al-
l'autore), su cui pesa I'ango-
scia di Kraus, il vedere senza
poter intervenire se non con
1'uso della parola che non si
rivela sufficiente a combatte-
re I'insensatezza di altre pa-
role e dei fatti da esse provo-
cate. Impossibile ricordare
tutti gli interpreti (fra essi,
molti i fedelissimi ronconia-
ni), se ne possono citare alcu-
ni facendo torto a molti: Ma-
risa Fabbri (Ia madre che non
ha figli da mandare in guer-
ra), Annamaria Guarnieri (la
Schalek), Luciano Virgilio
(I'Ottimista), Ivo Garrani;
Claudia Giannotti, Massimo
Popolizio, Galatea Ranzi e Li-
no Troisi.

Qualche perplessita, si di-
ceva, serpeggiante fra il pub-
blico per una discutibile con-
clusione canora e anche per
un calo di tensione nella par-
te iniziale quando forse gli
spettatori hanno necessita di
maggior vigore per prendere
coscienza di un ruolo per una
volta molto diverso dal solito.
Uno spettacolo piu lucida-
mente interessante e provo-
catorio che coinvolgente. Ma
al termine grandi applausi,
anzi un trionfo.

Vincenzo Bonaventuriﬂ

Y

J



