E’ andato i m scena “Gli ultimi giorni dellumanita”, capolavoro firmato Roncori

" Un inno alla vita del teatr

“L’operazione Kraus”
al Lingotto di Torino

i Ttado Moseati

TORINO — Luca Ronconi
ha fatto con «Gli ultimi giorni
dell’'umanitd» lo spettacolo
dell’anno come tutti 1 giornali
hanno scritto.

Non solo, ha fatto qualcosa
di piu: ha obbhgato pubblico
specializzato (i criticl accorsi
in gran numero al Lingotto do-
ve ¢ andata in scena la viva sin-
tesi del grande testo di Karl
Kraus) e pubblico comune a
prendere atto che il teatro puo
essere ancora vivo, nel momen-
to in cui si celebrano pratica-
mente ogni sera in sale illustri

clternatve i suoi funerali.

Lo ha fatto, ben consapevo-
le del paradosso, parlando di
morte. Un dialogo tra cadave-
ri, in un clima di esaltata ma
saggia ironia.

on si puo capire il senso e
la bellezza di questo spettaco-
lo grandioso se non si parte

«%}h ultimi giorni dell’'uma-
nita», dramma babelico e flu-
viale sulla prima guerra mon-
diale, come ¢ stato giustamen-
te definito, & nella versione di
Ronconi un altro copione ri-

.spetto a quello del geniale gior-
nalista-fustigatore di costumi
viennese. Il dramma, gubbhca-
to nel maggio del 1922 quan-
do l'impero austro-ungarico
era affondato con il sottofon-
do di urla di dolore e di strug-
gimenti, e di allegre melodie

operettistiche, racconta il caos
di sentimenti e di idee di un im-
pero che aveva fatto del tutto
per copnre con la felicita appa-
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rente la sua insaziabile pratica

_di potenza politico-militare.

cene di vita quotidiana e
documenti si mescolano con
incredibile suggestione poeti-
ca, indirizzando un sarcastico
odlo‘, misto a una lucida vo-
lonta di capire I'assurdo gioco
della violenza, la stupidita dei
capi, il conformismo delle mas-
se, la sciocchezza dei mezzi di
comunicazione, i romantici ce-
dimenti della cultura e dell’ar-
te.

Erano anni in cui, sullo slan-
cio degli slogan del futurista
Marinetti, molti intellettuali
in Italia ma anche in altre zo-
ne d’Europa, gridavano alla

erra come soln igiene del

ondo.

Lo schifo di tale opera di
ulizia, si fa per dire, venne
wori sia con il fascismo che
con il nazismo, oltre che con
lo stalinismo delle distruzioni
e delle forche per i dissenzien-

. Kraus, profeta disarmato,
capace «solo» di imbracciare
la spada dell'intelligenza, della
fantasia, della sen51b1hta sep-
{)e parlare di un’epoca senza

spocchia ideologica ad esem-
pio di un Bertolt Brecht, ma
con una vigile coscienza mora-
le e stilistica.

Lo sferzante Kraus, con il
binocolo della penna, fece a
pezzi gli scenari della buona,
colta borghesia: la Vienna «fe-
lix» con le sue musiche e con i
suoi geni inascoltati o troppo
intenti ai loro studi per vedere
(da Freud a Wittgstejn, a

Schniztler). Questa ¢ la lezio-
ne, diretta e indiretta, mai sup-
ponente, di Kraus. -

Ronconi, in una dichiarazio-
ne fatta alla vigilia delle due
affollatissime e appassionanti
anteprime nella fabbrica ab-
bandonata del glorloso Lingot-
to offerto dalla Fiat, lo sottoli-
nea con molta chlarezza, sen-
za per questo dar di gomito
agli spettatori — come pure sa-
rebbe stato semplice — sugge-
rendo i sempre facili confronti
con l'oggi, con le guerre an-
nunciate o con le tensioni in-
domabili.

Il regista dell’indimenticabi-
le «Orlando furioso», spettaco-
lo che nel 1968 segno 1l primo

atto di una ricerca tesa ad inse-
rire il pubblico nelle meravi-
glie di una’ macchina teatrale
In movimento, scoperte stupe-
facenti nella sua ingenua pre-
sunzione, si ¢ ispirato allo stile
pitl che ai contenuti di Kraus.
A questo fine gli ¢ servita
lxmponenza dei mezzi impie-
F cPer un totale di cinque mi-
di costi complessivi. Ri-
cordiamoli: 60 attori, 70 tecni-
ci, 7mila metri quadratl attrez-
zatl 42mila ore di lavoro; e
poi, come «oggettl scenici»: lo-
comotive, vagoni, linotype,
stampatncl auto da museo,
cannoni veri o rifatti, fucili, de-
cine di sacchetti di sabbia.
Roba utile, indispensabile

nei larghi spazi del Lingotto
per chiamare, da un lato la
sfolgorante mescolanza di ele-
menti che, anche a distanza di
tempo, concorrono a fare del
dramma di Kraus un’opera di
assoluta avanguardia; e, dal-
Ialtro, per consentire al regi-
sta di insistere sulla sua origi-
nale visione del teatro come
luogo dei coinvolgimenti tota-
li e delle invenzioni.

Che cosa succede al Lingot-
to? E semplice: si asseggla
tra la gran quantita di oggetti,
si scelgono alcune scene in
mezzo alle molte che spesso
avvengono simultaneamente,
sl spiano gll attorl che tengo-
no le fila del gioco riassumen-
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Il riposo dei soldati,
una scena de “Gli ultimi

* giorni dell’'umanita”

do in monologhi o in lunghi
dialoghi i temi pit importanti,
come ad esempio il Criticone
(in cui si affaccia lo spiritaccio
dello stesso Kraus), ci si dedi-
ca alle figure cosi dette mino-
ri che hanno il compito di far
da macchia di colore nell’affa-
scinante caravanserraglio.

Guardando in alto, puo ca-
pitare di vedere un attore che,
assiso in un seggiolino da luna
park, compie rotazioni su se
stesso_continuando a recitare.
Guardando in avanti puo ac-
cadere di dover evitare un car-
rello mobile sul quale viaggia
il Criticone.

E la fatica del regista si ma-
terializza in esercizi acrobaum
dell’estro, quelta degli attori si
manifesta in una dedizione al
rito teatrale, commovente, ad-
dirittura sacrale: in questo sin-
golare circolo, magari enfatiz-
zando i toni senza troppi com-
plimenti, mettono la concen-
trazione, la passione, I’adesio-
ne all’ msegnamento piu com-
pleto di Ronconi, grande mae-
stro di trucchi.

11 trucco piu significativo af-
fiora al termine delle circa
quattro ore di rappresentazio-
ne € ci rlporta a quanto affer-
mavo all’inizio: Ronconi e gli
adepti della sua setta, dal bra-
vissimo Massimo De Franco-
vich (uno stu; 1pendo Criticone)
inclusi tutti gli altri (Ia Fabbri,
la Guarniert, Popuhzno Avo-

adro, la Zampanm Alvia
eale, Ivo Garrani, Galatea
Ranzi) fanno spettacolo in
uno dei pochi modi possibili
in questi interminabili giorni
di fine del teatro: credendoci,

senza illusioni. (



