TORINO-Fralecasepopolaridi
una modesta Torino operaia, la
fabbrica del Lingotto sembraun
po’ un castello: grande, impo-
nente, chiara, circondatadauna
recinzione metallica che la iso-
1. Qui, finoapochiannifa, sico-
struivano le automobili della
Fiat; poi I'innovazione tecnolo-

ica, la razionalizzazione pro-

uttiva misero fuori mercato la
vecchia cattedrale del moderni-
smo industriale, e la Fiat propo-
se grandi rrogetti di riuso per I’
edificio. I restauro deve essere
ancoraportatoatermine, manel
{rattempo vi si sono tenuti salo-
ni, mostre, esposizioni, conve-
gni. E ora, per un mese, visifara
teatro: il pit grande spettacolo
mai prodotto in Italia.

Gli ultimi glorni dell’wma-
mita € un testo gigantesco, ma-
gmatico, apocalittico, in cui lo
scrittore austriaco Karl Kraus
ha raccolio lacronaca della Pri-
ma Guerra Mondiale, da testi-
mone implacabile. Nelleseicen-
toe paginedeltestovisono
moltecentinaiadiscene, riprese
per lo piu da ritagli di giornali,
cenversazioni rubate, brani di
propaganda; ma vi sono anche
voci Ei\‘: o meno divine o apoca-
fittiche in versi.

LucaRonceni ¢il primo italia-
NO a 0Sarne una messinscena, e
forse il terzo al mondo, dopo le
riduzioniche nesonostate tenta-
teparecchiannifaaViennaeZu-
rigo. L'autore stesso non crede-
va alla possibilita di allestire il
Su0 testo, se non, come scrisse,
in dieci giornate di spettacolo e
su un teatro del pianeta Marte; e
coerentemente Kraus rifiuto il
suo benestare alla rappresenta-
zione per i maggiori registi del
suo tempo che glielo avevano
chiesto.

Pervederelapreparazione del
lavoro di Ronconi sono andato
al Lingotto una sera di prove,
quandolospazioscenicoerasta-
to forzatamente ridotto rispetto
alla sua dimensione definitiva
perviadiun salone dell’autobus
che si teneva in un’altra parte
della Sala Presse, dove lo spetta-
colo si svolgera, dal 29 novem-
bre fino agli ultimi giorni dell’
anno. L'impressione ¢ assoluta-
mentestraordinaria. Unadecina
di linotype erano ammucchiate
proprioall’ingresso: sonolevec-
chie macchine da stampa con
cuifinoaqualcheannofasicom-
ponevano in piombo fuso i testi
di libri e giornali; sembranouna
via di mezzo fra macchine da
scrivere e altari da messanera; e
Ronconi assicura che duranie
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Accanto, i lavori di allestimento

“Gli ultimi giornj dell’'umanita” di
Kraus al Lingot®® di Torino; sotto, jj
regista Luca Rokoni

aveva visto giusto...”

Con LucaRonconi
e guerra alle Presse

Fli spettacolifunzioneranno, col

oro caratteristico ticchettare e

gorgogliare. Un go” piuin I3, su
elliss

alti carrelli, due bellissime mac-
chine antiche, prestate dal Mu-
seo dell’Automobile. Poi, in un
crescendo impressionante, ca-
mion antichi, vecchie ambulan-
ze, due interi convogli ferrovia-
ri, completi di locomotive e va-
Foni. Su alcuni di questi si profi-
ano le sagome minacciose di
cannoni e mortai.
L'intervista a Ronconi si sval-
ge mentre stiamo seduti su un
ezzo del chilomeiro e passa di
inario ferroviario che ¢ stato

montatoe per lo spetiacolo, e in
mezzo al martellare infernale di
alcuni tecnici (e saranno molte
decine durante lo spettacolo)
che cercavano di convincere un
marchingegno riluttante a fun-
zionare. Intanto gli attori si rac-
colgonoperunascenadimassae
sono anch’essi molte decine, fra
loro alcuni fedeli renconiani
come MarisaFabbri, Mauro Avo-
fadro, Annamaria Guarneri, Ga-
JateaRanzi, Massimo De Franco-
vich, poi altri nomi noti come
Lino Troisi, Claudia Giannoitti,
Virginio Zernitz; vi sonoc ancora
molti giovani provenienti dalle

scuole dove Ronceni insegna.

Com’e questo testo, c%?edo,
che cosa colpisce in esso un arti-
sta innamorato dell’eccesso
come Ronconi? Gia gualche
anno fa il regista aveva messo il
dramma di Krausal centrodiun
programma di collaborazione
con il Teatro di Genova, poi sfu-
mato; e per realizzare questo
spettacolo ha usato tutie le ener-
giedelloStabiledi Torinoche di-
rige,eha raggruﬁtpalo ungruppo
disponsoreccellentidallaFiatal
Gft fino al Banco San Paoclo in
maniera tale da raggiungere i 5
miliardi di investimento che co-

sta questo spettacolo. La rispo-
sta, come quasi sempre accade

con Ronconi, & indiretta.
«Quasi la meta del testo & fatia
di citazioni, di brevi episedi che
escludono ogni psicologia e
sono anzi filtrati solo dalla stam-
pa. Piti che la guerra, Pobiettivo
dell’autore sono i giornali. Que-
stofattospiegail carattere profe-
fico e non narrativo del tesio.
Kraus annuncia un’apocalisse,
la guerra batteriologica, il dis-
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seccamento del pianeta. A qual-
cuno cio da il senso di una gran-
deattualita, che nonsipudnega-
re;maquel cheinteressameéso-
prattutto la struttura del discor-
so apocalittico, il suo modo di
parlare della profezia».

La caratteristica principale
dell’allestimento, ¢ il grande
spazio aperto in cui sara rag-
gruppato il pubblico, menire
tutt’attornosisvolge lospettaco-
lo. E' un’immagine grandiosa
che richiama un po’ i vecchi ri-
cordi dell’Orlando e di Utopia,
quando grandi macchine fanta-
stiche scorazzavano in mezzo al
pubblico per raccontare storie
meravigliose e incredibili.

Questo 2 il tentativo di ri-
prendere gquel teatro, con 1
suoi successi la sua creativita
e il suo divertimento popola-
re? sInnanzitutto questo spetta-
colo non & stato progettato per

irare come fecero I'Orlando
rioso oppure Utopla. Chi
vorra vederlo dovra proprio ve-
nire qui. Poi il problema centra-
le in questo caso & un altro per

me, quello della simulianeita
delle azioni. Molte cose diverse
avvengonoallostiesso tempo nel
testodi Kraus, anche se sonosigw
te scritte linearmente, ¢ io ha
cercatc di ricomporre nello
spettacolo questa simulianeita,
che ha un grandissimo valore
polemico. E’ necessario che
mentresiascolianoiviennesiin-
stupiditidallapropagandapope-
lare le loro strade di chiacchiere
e di futilita sanguinose, si veda 2 .
si ascolti anche quello che suc-
cedealtroveechesmentisce con
ferocia la loro idiozia. Questc &
per me il significato vero dell’o-
peradiKraus,eanchelacosapig
difficile da rendere. E perd ip
penso che sia essenziale comy-
nicare il messaggio delloscritio-
re, che scrisse perisuoi contem-
poranei, nel tentativo di mug.-
verne le coscienze piuttosto che
di suggestionarne, con espe-
dienti poetici, gli animi».

Che cosasiagquestacontempo-
raneita si vede chiaramente du-
rante le prove: in angoli diversi
del grande ferro di cavallo che
rappresentail ring, il grande via-
le cﬁ Vienna, e anche dietro di
€ss0, si svolgono episodi diversi,
e talvolta si ripetono le stesse
battute secondo un lavoro deli-
catissimo di contrappunti ¢ di
calibratura degli impatti visivi e
sonori. Gl spettatori saranno li-
beri di muoversi nella grande
piazza centrale, ma dovranno
necessariamente scegliere la
loro linea di attenzione, costrui-
re laloro ipotesi di spettacolo, €
non potranno quasi mai avere
un quadro generale sufficiente-
mente chiaro e lucido: come del
resto accade nella natura dell’
osservazione storica.

Mentre Ronconi mi fa notare
questa sistemazione, gli chiedo
ancora se questo spettacolo
rientri nella sua passione per la
letteratura dell’impero asburgi-
co. Lui nega: «Non so se il miio
austriaco sia esistito o si tratti
piuttosto di un’invenzione lette-
raria. Unacosaécerta: questote-
stoeunico,evaconosciutoperii
suo valores».

Per la sua attualita? «Dicia-
mo per il suo carattere profeti-
CO».

Uscire dal castello, sottrarsi
alle sagome dei cannoni e ai di-
scorsi deliranti che generali ¢
borghesi austriaci condividono,
€ una liberazione. Ma resta il
dubbio che Gli ultimi giorni
dellumanita non parli soltanto
dellaPrima guerra mondiale ma
anchedinoiediquellaprossima
ventura che forse vivremo.



