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SPETTACOLI

ANTICIPAZIONI. Luca Ronconi prova a Torino «Gli ultimi giorni dell’'umanita» di Karl Kraus

(Al Lingotto la mia sfida al teatro»

Un poderoso e terribile affresco sui mali della guerra

di DOMENICO RIGOTTl inviato

ToriNoO. L’atmosfera e stra-
na ed eccitata. Difficile da
definire. Un po’ da acciaie-
ria e un po’ da «set» cinema-
tografico. Auto e camion
d’epoca, treni e chilometrie
chilomeitri di rotaie (gentil-
mente procurate dalle
FF.SS.), macchine da stam-
pa e lettini da ospedale, sac-
chetti di sabbia da trinceae,
insieme a vecchi giornali
ingialliti, dei microscopi. E
ancora gru e cannoni come
una minaccia. Nei cameri-
ni, si fa per dire, gli attori ri-
passano le parti. Impossibi-
i distinguerli tutti. Sono
forse pit1 numerosi dei tec-
nici. E lui il «patrony, il
«Grande Regista» (mai il
termine fu pit appropria-
to), volto e barba victoru-

, si aggira filosofico,
Ia tensione ben maschera:
ta, da ordini e consigli.L’ora
X non & poi molto lontana.
Sono ormai lunghe settima-
ne che Luca Ronconi prova
al Lingotto questo «Gli ulti-
mi giorni delPumanita» di
Karl Kraus che nasce sotto
I'egida del Teatro Stabile di
Torino e che per la sua rea-
lizzazione (costo ufficiale 5
miliardi) ha trovato una de-
cina di grossi sponsor. Ce la
fara ad alzare il sipario per
il 30 novembre, data fissata
per la prima? Ma, gia il 29,
parte della stampa che ha
chiesto di poter «controlla-
re» lo spettacolo almeno un
paio di sere potra farsi un
primo giudizio. Beninteso,
metaforicamente alzarlo, il
sipario, perché qui si do-
vrebbe alzare su centinaia
di metri quadrati di spazio.
E la sua impresa pill pazza,
piu disperata, pit1 rischiosa.
Piu rischiosa per la sua fan-
tasia e per la sua estetica.
Siamo ben oltre alla «follia»
dell’Orlando furioso coi
?ini cavalli e i suoi ippogri-

Qui I'impresa é di sfidare
I'impossibile. Di portare
sulla scena il faraonico, e,
almeno sulla carta, un po’
sgangherato testo-collage
(quasi oftocento pagine,
quasi quattrocento perso-
naggi. Da noi lo ha pubbli-
cato Adelphi) che Karl
Kraus ha scritto quando in-
furiava la tempesta della
Prima guerra mondiale e
che I'occupo per una quin-
dicina di anni. Un testo con-
siderato da molti, vedi Ca-
netti, il suo capolavoro, ma
che Kraus stesso considera-
va irrapresentabile proprio
per quella fluvialita data
dall’apparentemente babe-
lica serie di episodi («bran-
delli di vera vita e di discor-
si») soltanto alcuni dei qua-

li usciti. direttamente dal
suo immaginario. E dire
che la richiesta di realizzar-
lo gli era venuta da nomi
importanti come quelli di
Max Reinhardt e di Erwin
Piscator. Solo molti anni
dopo, nel 1964, a Vienna, si
azzardo un allestimento
parziale. Un secondo tenta-
tivo pit1 completo e diviso
in due serate, ma anche’es-
so poco soddisfacente, ven-
ne fatto dieci anni pit tardi
a Basilea.

Va ricordato infatti, co-
me Karl Kraus (nato in
Boemia nel 1874 e morto a
Vienna nel 1936), il quale,
critico e polemista a volte
spietato, si era eletto custo-

.de fedele e irremovibile di

una lingua che rinfacciava
al suoi contemporanei di
piegare all’espressione ipo-
crita della volgarita e della
ingiustizia, considerava la

messinscena di questo suo
dramma «concepita per un
teatro di Marte». Anche, o
soprattutto, per questo da
considerare dunque, gque-
sto «Gli ultimi giorni dell'u-
manita», affresco potente e
terribile dove 1'autore fissa
tra frivole passeggiate sul
Ring a Vienna e battaglie in
trincea sul fronte occiden-
tale, I'atroce imbecillita e la
sanguinaria tracotanza di
un conflitto che lui per pri-
mo visse con partecipazio-
ne affranta e sconvolta, co-
me uno spettacolo che nel-
T'attuale e asfittico panora-
ma del nostro teatro, va del
tutto controcorrente.
Ronconi questa volta cer-
chera di superare se stesso.
L'«Orlando» appena citato
diventera una cosa quasi
trascurabile di fronte a que-
sto kolossal di cui oggi a To-
rino ci sara, al Lingotto

Le prove nella sala presse del Lingotto a Torino
di «Gli ultimi giorni dell’'umanitan
e lo scrittore Karl Kraus in un celebre disegno
degli Anni Venti del grande Oskar Kokoschka.

Tra cannoni e auto d’epoca,
carrelli e treni, sessanta attori
impegnati nel ruolo

di quattrocento personaggi.
Nella sala presse sta nascendo
la piu pazza impresa del regista.
Le Ferrovie sponsor d’eccezione

stesso, la presentazione uf-
ficiale. La sua caratteristica
piu vistosa e data infatti
dalla sua stessa intraspor-
tabilita fuori da dove € nato.
Chi vorra vederlo dovra ve-
nire a Torino, anche se
Ronconi si augura — i con-
tatti sono a buon punto
—che Raidue possa farne,
partendo proprio dalla sua
lavorazione, uno «special».
Kolossal dunque, ma a fi-
ni etici, e realizzazione di
un sogno che Ronconi cova-
va da tempo. Da quando de-
siderava anni fa realizzarlo
a Genova e allora pensava
ad uno spettacolo della du-
rata di piu giorni avente co-
me sede una grande strut-
tura di vetro e cemento in
prossimita del mare che
rendesse visibile gli attori e
le scene agli spettatori e an-
che ai passanti. Natural-
mente era un’impresa apo-

calittica che venne presto
scartata. Questa volta inve-
ce, la cosa ha potuto andare
in porto perché dramma-
turgicamente ha lavorato
sulla compresenza e sugli
assemblaggi dei concetti.
Un esempio per chiarire:
tutte le scene di lettura del-
le lettere verranno rappre-
sentate contemporanea-
mente sia pure con gli atto-
ri in luoghi diversi e assai
distanti fra loro. Nonostan-
te questo, e nonostante i ta-
gli opportuni (il testo si dice
sia stato ridotto di un ter-
Z0), la mole resta tale da
aver davanti uno di quegli
spettacoli ciclopici cui il re-
gista ci ha abituati. Ben lo
sa, per fare ancora un
esempio, chi ha affrontato
le nove ore di spettacolo di
«Ignorabimus». Qui tutta-
via Ronconi fa un grosso
sconto: le ore non dovreb-

bero essere piu di tre. Un
piccolo miracolo reso possi-
bile da quello che Ronconi
stesso definisce «la logica
del telecomando». «Piaccia
0 no — & Ronconi ad am-
metterlo — oggi siamo or-
mai abituati ad una fruizio-
ne percettiva delle cose. La
visione della realta e ormai
condizionata dal fraziona-
mento, cioé dalla continua
interruzione». Cosa peral-
tro, sostiene ancora il regi-
sta, «che in fondo riflette as-
sai bene lo stile di Kraus
che é poi proprio quello del-
la molteplicita. 11 testo, a
ben osservare, & costruito
su frasi indipendenti una
dall’altra. Di qui la necessi-
ta di creare uno spettatore
che sia selettivo. Capace
cioé di cogliere le cose es-
senziali; capace di scegliere
i momenti pit1 vitali di quel-
I'azione che ha davanti».

Proprio per questa «logi-
ca del telecomando» lo spet-
tatore sara costretto a se-
guire solo cio che gli sem-
bra piu opportuno e inte-
ressante. Cosl, incuneato
nell'enorme  contenitore
che ha I'aspetto di un gigan-
tesco ferro di cavallo (la ex-
sala presse, appunto; e la vi-
sione e imponente), esso po-
tra stare in piedi o muover-
si a suo piacimento davanti
a quei carrelli mobili che
guidati dai tecnici lo porte-
ranno davanti alle sequen-
ze pil impensabili, alla ri-
cerca di questo o quell’atto-
re che agisce autonoma-
mente dal suo collega.

E gli attori, si e detto, so-
no un piccolo esercito vesti-
to dei costumi pensati da
Gabriella Pescucei, un no- !
me ormai autorevole an-
ch’esso. Pressoché una ses-
santina. Alcuni compagni
da tanti anni di Ronconi,
quali 1a Fabbri, la Guarnie- |
ri, la Zamparini, la Gian-
notti. Altri invece, pure essi
da tempo «fiancheggiatori»
del regista, che si trovano
pero per la prima volta a re-
citare in uno spazio anti-
convenzionale. Un lavoro
sfiancante. Anche per gli al-
tri e piu giovani loro colle-
ghi che Ronconi ha recluta-
to fra coloro che avevano
seguito i suoi corsi di spe-
cializzazione in Umbria o
provenienti dalle scuole di
teatro torinesi o appena di-
plomati dall’Accademia
d’Arte Drammatica di Ro-
ma.Un lavoro duro e diffici-
le ma «esaltante». Perché
“dicono” «l’avventura, con
Ronconi, va al di 1a del tea- |
tro». Anche se poi, non du- |
biﬁamo, anche questi «Ulti-

mi giorni dell'umanita»
ra teatro all'ennesima
tenza. F




