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Al Lingotto l'atteso spettacolo tratto da Kraus: prima di tutto una bellissima coreografia senza passioni

La Grande Guerra
da giornali
pettegolezzi

e slogan

9 TORINO
L OSTACOLO peggiore,

se contravvenendo alle
disposizioni dell'autore si
vuole proprio rappresentare
(dico far vedere, non solo fare
ascoltare, come potrebbe av-
venire alla radio, sede forse
ideale di una proposta del ge-
nere) «Gli ultimi giorni dell'U-
manitay di Karl Kraus, non & la
mole dell'opera (692 pagine
nella benemerita traduzione
Adelphi di Ernesto Braun e
Mario Carpitella), e nemmeno
la sua programmatica fram-
mentarieta: il teatro moderno
sa come appropriarsi di qual-
siasi oggetto, per quanto im-
pervio, dall'Ulisse di Joyce al-
la famosa nota della lavan-
daia. No, nel caso del capola-
voro di Kraus 1'ostacolo non &
la forma, e nemmeno il tema
di fondo - questo & ormai un
luogo comune, l'esecrazione
della Grande Guerra vista co-
me 1'inizio di un’eta di abomi-
nio, che con la coscrizione ob-
bligatoria e con le sofferenze
inflitte ai civili coinvolge nel
conflitto di pochi cinici specu-
latori tutto il genere umano -
bensi il materiale, al quale es-
so affida la sua credibilita. Il
combustibile del quale il pole-
mista viennese alimenta la
sua indignatio e infatti straor-
dinario.
= e

Un testo fatto

di documenti

Questo consiste nella raccolta
di uno sterminato corpus di
documenti - si calcola che al-
meno il 50% del libro consista
di citazioni - ricavati da gior-
nali, circolari, conversazioni
orecchiate per strada, ecc. -
fra il 1914 e il 1918, tutti di-
mostranti la sorda, invincibi-
le, micidiale imbecillita del
borghese, che tale guerra vuo-
le, 0 accetta, o subisce, camuf-
fando i suoi miopi interessi e
connivendo con atrocita sem-
pre piu nefande mediante la
retorica, il vaniloquio, i pre-
giudizi, l'ipocrisia e via dicen-
do. Per centinaia di brevi sce-
ne nell'arco di quei cinque fa-
tali anni cogliamo momenti
qualunque nei caffé di Vienna,
o per strada, o al fronte (dove
il bersaglio frequente sono le
pubblicizzate corrispondenze
della giornalista Schalek), o al-
la scrivania di un potente;
ogni tanto un personaggio,
detto il Criticone, unico porta-
voce dell'autore, commenta
declamando inascoltato mes-
saggi di ceronettiana dispera-
zione.

Ora, mentre la trascinante
eloquenza di costui riesce,
grazie al magnifico, convinto
Massimo De Francovich, a in-
fondere qualche sporadico fre-
mito di passione nella serata
cui abbiamo assistito al Lin-
gotto, manca, ma come poteva
essere altrimenti? - manca
l'autenticita dello humus dal
quale tale furore si leva: dico
appunto quel retroterra di
sciocchezze, quell'inesauribi-
le repertorio di idiozie spesso
attribuite a persone precise,
con tanto di nome e cognome,
raccogliendo il quale Kraus
eresse alla sua Vienna un anti-
monumento accostabile al
flaubertiano «Bouvard e Pécu-
chet». Potrebbero mai attori
italiani per quanto plausibil-
mente trasferiti nell’epoca da-
gli splendidi costumi di Ga-
briella Pescucci restituire con
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Una scena dello spettacolo «Gli ultimi giorni dell'Umanita» di Karl Kraus con la regia di Luca Ronconi al Lingotto: da sinistra Annamaria Guarnieri, Filippo Gili, Francesco Siciliano, Martino D’Amico

tutte le loro allusivita pettego-
lezzi, slogan e vaniloqui vari
circolanti nella capitale di un
Impero svanito piu di settan-
t'anni fa?

Quali reazioni dovrebbe
avere un pubblico di oggi da-
vanti, mettiamo, alla lettura
di bollettini di guerra manipo-
lati dalla propaganda dell’Al-
leanza?

In ogni caso, il regista Luca

Ronconi non si & troppo posto
il problema. Anche questa vol-
ta, come altre nella sua glorio-
sa carriera, egli da l'impres-
sione di avere affrontatola
scalata dell'impervia monta-
gna soprattutto perché questa
era la; con lui il testo di Kraus,
cosl bruciante di sarcasmo,
cosl percorso da umori sulfu-
rei (eccolo, l'invocato zolfo di
questa stagione!) diventa in-

Trascinante
De Francovich
nel ruolo

del Criticone

somma in primo luogo prete-
sto per una stupenda quanto
gelida coreografia, che in ulti-
ma analisi appare fine a se
stessa.

Ma mi affretto a ripetere
stupenda, e aggiungo, impec-
cabilmente organizzata; a dif-
ferenza di altre macchine ron-
coniane questa funziona che &
un piacere, e grande onore ne
va al tecnici che lo hanno reso

possibile (scene di Daniele Spi-
sa, luci di Sergio Rossi). Privi-
legiando nella riduzione - del-
lo sterminato testo vengono
dati, si capisce, solo ben scelti
campioni - il tema della stam-
pa, il regista fa trovare inizial-
mente al pubblico lungo la na-
vata centrale del Lingotto due
file di antiche linotypes, i cui
tipografi gridano «Edizione
straordinarialy, e annunciano

Valorosi
i 60 interpreti
applauditi

con calore

1'assassinio di Sarajevo.

In seguito lungo le navate
laterali e la parete di fondo di
questa cattedrale sconsacrata
dell’industria sfileranno silen-
ziosamente, su ben oliati bina-
ri, prima tavolini di caffé con
tanto di commensali e giornali
montati sulle stecche, poi lo-
comotive e vagoni e automo-
bili d'epoca, e cannoni e mi-
tragliatrici, e ripari di sacchet-
ti di sabbia, e mense imbandi-
te, e via dicendo. Ritti lungo il
centro del maestoso spazio, gli
spettatori vengono spesso di-
visi da efficienti battistrada
per far passare certe piattafor-
me su rulli, spinte da altri in-
servienti, sulle quali perso-
naggi singoli o a gruppi danno
vita, un po’ come nei miracoli
medievali, a momenti della
rappresentazione. Pili scenet-
te - mettiamo, dialoghi fra cit-
tadini, o fra militari, ecc. -
possono svolgersi contempo-
raneamente in vari punti lun-
go le navate, e in questo caso il
pubblico sceglie dove soffer-
mare l'attenzione; ma di solito
di quanto viene detto in que-
sta sede all’'orecchio arriva po-
co o nulla.

Un’attenzione

a fasi alterne

Quando la regia desidera
mettere l'accento su un mo-
mento particolare, come le ti-
rate del Critione, dirette al
suo sciocco antagonista, un
Ottimista (il bravo Luciano
Virgilio), entrano in funzione
gli amplificatori (suono di Hu-
bert Westkemper), e dovun-
que si trovi chi sta parlando,
la sua voce piove dal soffitto
raggiungendo tutti.

11 grafico che seguisse l'an-
damento dell'interesse duran-
te le tre ore e mezzo dello spet-
tacolo toccherebbe le vette
massime all'inizio, quando il
primo colpo d'occhio e, poco
dopo, l'arrivo delle locomotive
ci rapiscono con la loro ele-
ganza suprema; poi un paio di
volte durante le operazioni; e
quindi alla fine, con una sfila-
ta di personaggi su piattafor-
me e il tardivo ingresso di can-
zonette ironiche tipo cabaret.
Ma nei lunghi tratti durante i
quali regna il brusio dissemi-
nato ci si contenta di appagare
distrattamente 1'occhio - ma-
gari si svolgono addirittura
delle impiccagioni, ma & vano
tentare di ricostruirne il moti-
Vo -; e ci si distrae, si passeg-
gia, si incontrano vecchi amici
o0 si va a prendere un caffe.

Valorosissimi i sessanta in-
terpreti, pochi dei quali hanno
modo di spiccare. La parte del-
la sciocca, tronfia Shenkel non
sembra adatta a un'attrice mi-
nuta e raffinata come Anna-
maria Guarnieri; Marisa Fab-
bri, Claudia Giannotti e Gala-
tea Ranzi dalla dizione dili-
gentemente estraniata, per di-
re solo delle altre donne,
hanno poco piu che delle mac-
chiette.

Fra gli uomini ricordero Ivo
Garrani, che fa molti generali,
industriali e tromboni assorti-
ti, e Massimo Popolizio, che
compie acrobatiche evoluzio-
ni mentre organizza i funerali
di Francesco Ferdinando da
una sedia-trapezio sospesa in
aria. Il pubblico ha applaudito
qualche tirata, e alla fine, con
calore, gli esecutori.

Masolino d’Amico




