Torino, domani la «prima»

L orrore di Kraus
per 1a’ guerra
Ronconi sottoscrive

W, Va in scena domani sera al Lin-
gotto di Torino, in anteprima na-
zionale e per la regia di Luca Ronconi, I'ope-
ra dello scrittore austriaco Karl Kraus «Gli
ultimi giorni dell’umanita». Uno spettacolo
dalla durata di tre ore che si presenta come
uno spietato atto d’accusa contro la guerra.

di ODOARDO BERTANI

ORINO. Fu scritto a
caldo il «piti impres-
sionante e singolare»
dei drammi ispirati al primo
' conflitto mondiale, quel Gli
ultimi giorni dell’umanita
dovuto ad un austriaco di
Boemia e cittadino perma-
nente dell’odiosamata Vien-
na, ossia a Karl Kraus, che
si raccomanda, ancora e al-
meno, per aver compilato
praticamente da solo (dopo
aver collaborato a «Simpli-
zissimusy, 1a rivista che, nel
1904, contava 64 mila abbo-
nati!) un giornaletto «fero-
cissimo e geniale», intitolato
«La fiaccola», che duro dal
1911 al 1936, chiudendosi al-
la vigilia dell’Anschluss. E
poiché era un mancato ma
avvincente attore e un gran-
de, impetuoso e acuto gior-
nalista, Kraus, recitando se
stesso e le sue pagine intinte
nell’attualita, divenne: «La
coscienza e il giudice, temu-
to, odiato e venerato, del suo
tempo».

In cinque atti
uninno
alla liberta

Abbiamo in sintesi abboz-
zato un profilo dello scrit-
tore, anticipando i dati di
un’opera di tutta coerenza
e liberta, quei cinque ster-
minati atti (pubblicati da
Adelphi nel 1980, e ripropo-
sti in questi giorni) che
hanno a palcoscenico I'Eu-
ropa e la cui distesa e mai
tentata rappresentazione
occuperebbe dieci serate.

Quel giudizio universa-
le, quella cronaca ora bef-
farda e grottesca, ma negli
ultimi due atti commossa e
orripilante, di visionaria
allucinazione e di orridi in-
cubi, quella spaventosa e
munita enucleazione della
matta bestialita da cui I'u-
manita intera si lascia via
via possedere tanto, che di-
struggendo in sé I'immagi-
ne del Signore (nel mistero
doloroso della sua assen-
za), fara infine esclamare a
Dio: «Io non I’ho voluto», a
sigillo di tutte le distruzio-
ni, di tutti gli assassini, di
tutti le aberrazioni, di tutti
gli imbarbarimenti morali
dalla stessa umanita per-
petrati.

Niente di metafisico o di
ultraterreno. La geografia
sono citta e campagne eu-
ropee — da Brest Litovsk a
Bolzano —, il tempo & quel-
lo della Grande Guerra con
centro focale Vienna, capi-
tale dell’cAustria Felix»;
anzitutto la Vienna della
monarchia, dei dignitari di
corte e dei funzionari, poi
dei militari altezzosi poi
dei giornalisti, contro i
quali la satira acuminata

di Kraus sara permanente,

in quanto ritenuti manipo-
latori e stupratori della pa-
rola. 1l disprezzo per tutti
costoro non € propriamen-
te ideologico, come 1o sara
per Bertolt Brecht, non
davvero ignaro del collega
viennese, ma dettato dalla
«concezione di una natura
offesa e mutilata dall’uo-
mo», che ha abbandonato
I'originaria «armonia di ra-
gione e di istinti». Il mondo
€ nato puro, come santa fu
la parola: cosi pensa
Kraus.

Vienna, capitale
diimbelli
rassegnati alle armi

Tale deformagzione € legata
alla civilta borghese (lo ri-
corda Cesare Cases, che
con Vito Pandolfi, Paolo
Chiarini e, successivamen-
te, Ladislao Mittner e Italo
Alighiero Chiusano & dei
pochissimi che si sono oc-
cupati, brevemente, dello
scrittore austriaco), colta
nell’acme della sua crisi,
che Kraus non analizza
nelle sue cause profonde,
ma annota —da giornalista
infrepido — nella sua feno-
menologia.

Rapportarsi alla guerra
significa per lui sollevare il

coperchio di un pentolone
in cui la stupidita gaglioffa
dei responsabili si mescola
alla credulona imbecillita
dei molti, causa principale
la supina disinformazione
operata dalla stampa, lega-
ta a buoni ideali, grancassa
retorica di falsi miti, anzi-
ché posta al servizio discri-
minante di valori e verita.
Cosi mistificata la realta, la
massa incosciente viene
sospinta verso la guerra,
che le appare come una
esaltata e facile passeggia-
ta. Vienna viene descritta
da Kraus con frizzante
scherno che si fa via via
corrosivo ritratto di abitu-
dini e pensieri rifritti; via
via, i volti diventano ma-
schere, i gesti si mutano in
tics, mentre a poco a poco i
potenti si mostrano imbel-
1i, 1 proclami diventano far-
neticazioni e la civilta au-
stro-ungarica deflagra in
un penoso ridicolo. Kraus
rapisce brani di conversa-
zioni e pagine di documen-
ti: la sua opera é costituita
per circa la meta di citazio-
ni, ma che vengono ad inte-
grarsi in un tessuto lingui-
stico acconcio, creando un
clima tra grottesco e assur-
do, e anticipando quello ia-
to tra parola e cosa, che rie-
mergera nel secondo dopo-
guerra (Ionesco) con pero
tanto inferiore virulenza.
La satira non é pitiun fil-
tro della realta — la sini-
stra comicita, la deforma-
zione che a mano a mano
trasforma in mostri gli uo-
mini —, bensi é il contenu-
to stesso, & la materia di cui
e fatto un mondo che si
precisa nella sua perver-
sione, nel momento, cioe,
in cui si manifestano tutti i
derivati della guerra, dal
cinismo alla crudelta, e cia-
scuno o muore o arraffa, e
gli ideali sono un cencio o
sporco 0 insaguinato, op-
pure una sventurata illu-

sione. i

Una visione apocalittica,
dunque, ritrae un’Europa
ammorbata da vizi, brutte
e colpe ormai generalizza-
te, e 1 caustici reportages
su dissociazioni mentali,
sul disordine morale si fan-
no implacabili, insistito af-
fresco di uno spaventoso
eccidio, di un macello che
sfigura I'uomo e provoca il
disgusto di Dio stesso.
L’Europa a pezzi
In una visione
apocalittica
Una parola percorre, ma
violata e negata nei fatti
ogni pagina di Gli ultimi
giorni dell’umanita: la pa-
rola é «pace», e I'avervi vol-
tato le spalle ha prodotto le
conseguenze che Kraus
elenca, denuda, trafigge ad
una ad una, attenendosi
agli aspetti sociali. Quindi,
non personaggi, ma figure,
non connotati ma divise ed
emblemi; dall’altro lato, un
terzo e quarto stato dappri-
ma ancora imbevuti dei
miti di una dolce Vienna,
propagati per tutto I'impe-
ro, e poi triturato dalle ter-
ribili e omnidivoranti ma-
scelle della macchina belli-
ca. :
L’opera di Kraus &, quin-
di, il pit1 assoluto atto d’ac-
cusa, la pit1 ferma e parte-
cipata denuncia della guer-
ra con la quale, come disse
Papa Benedetto XIV «tutto
& perduto». Lo scrittore ha
dipinto con estremo pen-
nello sarcastico una trage-
dia nei colori di una tregen-
da, ha gridato il suo grido
estremo di orrore e di rifiu-
to, il suo «no» solitario.
Non e risalito a principi
motivanti; gli & bastato de-
scrivere esemplarmente,
compiendo una stremante
operazione giornalistica,
cioe raccontando la vita co-
m’e. E, come sempre, ri-
schia di poter essere. A de-
cenni di distanza, la trage-
dia appare sempre contem-
poranea: le conferme sono
state e sono ancora possibi:
li.




