Paddio
1 Kraus
al Lingotto

anche Ronconi riposo

Dopo le riprese radiofoniche, si smobilita

tanotte Gli ultimi giorni
dell’'umanitafiniscedavve-
ro. Dopo 'ultimo spettacolo di
venerdi SCOrso, con oggi termi-
nmanoancheleripresetelevisive
eradiofoniche destinateatesti-
moniare Pevento teatrale
moncheil luogochelohaospita-
to: con 'anno nuovo l'ex sala
pressedel Lingotto sarainvasa
dalle ruspe, e comincera la ri-
strutturazione secondo il pro-
getto di Renzo Piano. Molti e-
venti, insomma, rendono me-
morabile quast’occasione per
la Rai Tv, che da questi tredici
giorni di riprese radiotelevisi- -
ve ricavera tre produzioni.
Laprincipaleélaletturatele-
visiva dello spettacolo: un pro-
dottoRaiDue, che sarafirmato
aquattromani da Luca Ronco-
niedallaregista svizzera Ema-
nuela Crivelli, esperta di ripre-
senelsettoredellalirica,unpo’
soverchiata dalla personal}i)ta
del Maestro. Una seconda pro-
duzione televisiva portera in-
‘vece il marchio Raisat e; pur a-
vendo la supervisicne di Ron-
coni, possiedera una maggiore
autonomia nelle scelte di mon-
taggio. La terza rete radiofoni-
ca, invece, realizzera un pro-
grammaa cura di Sergio Ariot-
ti ¢ Renato Zanetto, entrambi
registi della sede torinese; ed
ha avuto inoltre il compito di
fornire'audio alla televisione.
In un padiglione adiacente
allasalapresse,laRaidiTorino
ha allestito uno studio condot-
to da tre tecnici in collegamen-
tocostanteconil set televisivo.
Con macchinari sofisticati,
come unregistratore a 24 piste
per dare conto delia comples-
sitadell’ambiente sonorodelle
spettacolo, governato attra-
verso tre banchi di regia. Ma
traradioetelevisione, dice Ser-
gio Ariotti, poteve esserci piu
collaborazione: «Hannoinvece
inito con prevalere le esigenze
tv,ed édiventata una conviven-
za forzata, senza un efficace
coordinamento. Estremamen-
te positivo éstato invece il rap-
porto con lo staff tecnico del?e
spettacclo, e con gli assistenti

di CLAUDIA APOSTOLO

diRonconi». Per Renato Zanet-
to, la produzione radiofonica ¢
un itinerario sonoro attraver-
so lo spettacolo, per fornire
una, seppur parziale, impres-

sionediguestoeventoteatrale.
«Difficile cogliere tuttalacom-
plessita dello spettacolo, che
pone inoltre enormi problemi
dal puntodivistadellasonoriz-
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zazione. Non tanto percheé ci
siano 15 radiomicrofoni in sce-
na e 30 microfoni fissi; radiofo-
nicamente, il problema mag-
giore sono i rumori di fondo».

“Torino capitale’

«Senza retorica si pud affermare che Tori-
noestatapermolti giornicapitaledelteatro
europeoechelaproduzione del Teatrodella
cittadiverra un punto di riferimento obbli-
gato per la storia della drammaturgia con-
temporanea». Giustamente si autopromuo-
ve, il Comitato amministrativo dello Stabi-
le, al termine delle repliche ronconiane.

Nel comunicato emesso nei giorni scorsi,
si sottolinea anche la straordinaria acco-
glienzadipubblicoedicriticachehaaccom-
pagnato le rappresentazioni dell’opera di
Karl Kraus. «Come sempre -prosgue il Co-
mitato amministrativo- nell’occasione di
una produzione ben riuscita, tante sono le
personeeleistituzionichemeritanodiesse-
re ringraziate, in questo caso sia per la sen-
sibilita mostrata nel credere allo sforzo del
Teatro del regista Luca Ronconi, che per !’
impegno fornito nella realizzazione dell’o-
pera. A tutto ci6 va aggiunto un riconosci-
mento, che deve essere reso pubblico, al
presidente f.f. Piero Ragionieri ¢ a tuite le
maestranze che, con il faticoso ed entusia-
stico impegno profuso, hanno contribuito
in modo determinanie alla realizzazione
dello spettacolo».

Per realizzare le riprese tv  steady-cam, strumenti che di-

degli Ultimi giorni dell'uma-
nita & stata impiegata un’at-
irezzatura composta da sette
telecamere, un dolly e una

, Riccardo Bini
in una scena

de «Gli ultimi

giorni dell’ umanita»

di Karl Kraus.

Mella foto al centro,
Mauro Avogadyo,
Virgilic Zernitz

e Massimo

De Francovich

e, in alto,

Anna Maria Guarnieri
sempre durante

o spettacolo allestito
da Ronconi al Lingotto

T utto finisce a questo mon-

do. Anche la fine. Persino
Peternita finisce. Figurarsi I’
umanita. I cui ultimi giorni a-
vete visto consumarsi nell’ex
sala presse del Lingotto, o al-
meno ne avete letto e sentito
favoleggiare. Dunque, Gli ulti-
mi giorni dell'umanita, de-
scritti dalla gaglioffa e vorace
penna di Karl Kraus, drizzati
informa di spettacolodaLuca
Ronconi, che dell’impossibile
fa il suo quotidiano, sono arri-
vati al capolinea.

Niente di drammatico o
straneo:ad ogni fine segue sem-
preunnuovoinizio, perchépoi
un’alira fine giunga e un nuo-
vo inizio faccia ricominciare
tutto. E cosi via. E una delle

‘Saverio Vertone

E meglio

il circo...

liestononéunbel testo. Krauseraun
grande scritiore di aforismi ma non
uno scrittore di teatro. GIi ultimi giorni
dell'umanita ¢ una silloge di banalita
sullaguerraesullaculturaaustriacadel
tempo, che equivale peraltro a quella i-
taliana, francese, inglese, diun’epocain-
fatuata del militarismo. Solo cheoggila
gente pensa il contrario di quello che
nsavano i buoni borghesi di allorae
g:nque la polemica non & pitiné sensata
né originale. E veniamo alla messa in
scena. Ronconi & sempre inventivo, cer-
cadisbalordire. Quinon harisparmiato
imezzi perépater le bourgeois. Madevo
dire che il movimento di un trenonon mi
emoziona granché. A quel punto, meglio
ilcirco: & pindivertente. Unostiledirap-
presentazione del genere ha potuto fun-
zionare nell'Orlando Furioso, il solo
spettacolodiRonconiche miasiapiaciu-
to, perche guella mobilita corrisponde-
va all’ariosita del testo, al suo carattere
famtastico. In questo caso il testo non
vale molto. E, se vogliamo, neppure si
coglierebbe, il testo, in quel bombarda-
mento da tutti i punti cardinali di imma-
gini, suoni e voci che non consente di co-
gliere nulla. Forse & giusto cosi, ma alle-
ra uno si chiede: perche lasciarsi bom-
bardare per ore da suoni senza significa-
to? E a proposito della durata: Ronconi
infligge ore di rappresentazione come i
giudici comminano anni di carcere. Per
concludere, Ronconi dovrebbe misura-
re la sue grandi capacita di regista con
altri spettacoli, cercando di stidare un
testo, non di aggirarlo.

N ei primi tre quarti d'ora dello spet-
tacolo ho avuto 'impressione di
trovarmisuunaltropianeta, forse pro-
prioquel pianeta Marteal quale lostes-
so Karl Kraus destinava un'ipoteticae
allora improbabile realizzazione di
questo testo. Ho avuto la nettissima
certezza che una cosa di questo genere
non l'avrei mai pit vista né vissuta do-
vessi anche campare cent’anni. E qui
non erano piu in ballo le categorie del
bello e del brutto, del riuscito o delnon
riuscito. Era come trovarsi al centro di
un terremoto, che non ammette giudizi
di valore ma soltanto giudizi di inten-
sitaditerroreeforseanchedispettaco-
losagioia.Passato questo primo, lungo
periodo, si capisce un p¢’ come emon-
tata la macchina e allora si cerca di go-
derne i particolari. Pero subentra una
seconda rabbia ossia quella di non po-
ter seguire e godere tuito, perché se

Italo Alighiero Chiusano

centro di un terremoto

una scenaadestraciincanta, ci rendia-
mocontocheasinistracinfondoalLin-
gottociscnoaltreduescenecheforseci
incanterebbero ancora di piu. E allora
sirestacosipunitidel fatto dinonesse-
re delle divinita onnipresenti ma sol-
tanto delle formicuzze umane con due
soliocchieorecchi. Restail ricordoeil
rimpiantodiunospettacoloveramente
unicocheéassolutamenteintrasporta-
bile e che addirittura muore appena
nato, dopoesserecostatononsoltantoi
miliardi che sappiamo, ma uno sforzo
di regia, di recitazione e di tecnica che
haaddiritturadel mostruoso e del pro-
digioso. A tratti si pensava al vecchio
film Metropolis, quasi ridicolizzato
perddal confronto conquesta realizza-
zione. Vorrei fare un elogio a tutti, ma
anche questo sarebbe ingiusto. Un elo-

io tutto particolare & di rigore solo al
girettore d’orchestra, a Luca Ronconi.

latano le possibilita di movi-
mento della camera inventan-
do prospettivenuoverispettoa
auelle percepite dal pubblico

urante la rappresentazione.
{a telecamera, insomma, en-
treradentrole scene, mostrera
itinerarilongitudinali, consen-
tendo di passare da un quadro
all’altro con un movimento di
macchina cheneutralizza glio-
stacoli, cosi come poteva fare
io sguardo deilo spettatore del
Lingotto. La televisione potra
scoprire altri aspetti della gi-
ganiesca macchina ronconia-
na,checonildolly éstataosser-
vataanche dall’altodellatribu-
na. Mentre la radio utilizzera
tutti i materiali registrati dal
vivo durante gli spettacoli, Ia
trasmissione televisiva che ve-
dremo tra qualche mese suRai
Dueaccosteraalle scene girate
indiretta brani registrati inas-
senza di pubblico, come in un
set televisivo. Si tratta soprat-
tutto di particolari delle azioni
che avvengono nelle navate la-
terali, in quasi costante con-
temporaneita con altre scene.
Tutto cid che avveniva invece
nellanavatacentrale&statori-
presodalvivo:sivedrannolete-:
ste del pubblico, stretto intor-
no agli attori, portati in scena
su carrelli spinti a braccia.

Che cosaresteradel caosor- -
ganizzato degli Ultimi ‘giorni
dell'umanita, spettacolo tram-
mentario e costruito su una lo-
gica di eventi simultanei, nella
trasposizione televisiva, che
non potra che essere un altro
spettacolo? Rimarra un’im-
pressione di frantumazione,
spiega Ronconi, che intende il
lavoro televisivo come una sor-
ta di documentazione degli Ul-
timi giorni dell’'umanita. Non
ledispiacechetuttocidostiaper
finire? Domanda sciocca,. ri-
volta ad un genio timido: «No,
perché era gia previsto», ri-
sponde Ronconi, proiettato,
forse, verso il suo prossimo la-
-voro: La pazza di Chaillot, in-
terpretato da Anna Maria
Guarnieri.

di GIAN LUCA FAVETTO

- per 15mila spettatori

E ora s1 torna al teatro 1n teatro

Un evento irripetibile
durato solo 19 sere,

leggi della vita; & la legge del
teatro. Ma di fronte ad un e-
vento piu unico e irripetibile
di altri, 'impressione che se
ne ricava & di dover testimo-
niarediuna fine pitdefinitiva
del solito.

Di norma gli allestimenti,
purricchiegrandiosi, sismon-
tanoe le scene vanno a far pol-
vere nei magazzini. In questo
caso, invece, le locomotive, i
carri, leautomobili, le macchi-
ne per la stampa ritornano a
prestare servizio come cimeli
neivarimuseidacuisonousci-
ti. E portanocon séun pezzodi
storia del teatro.

Poiche Gli ultimi giorni dell’
umanita, osannati o criticati,
questosono:unpezzodiquella

storiadelteatronazionaleein-
ternazionale che si snoda non
sulla pagina scritta, ma sulla
realta degli allestimenti. E
uno spettacolo replicato per
diciannove giorni e preparato
per sei mesi, visto da quindici-
mila persone, recensito dai
giornali e dalle riviste di tutta
Europa, ripreso dalla televi-
sione, esistito grazie soltanto
allo spazio che I'ha contenuto
e che dal primo gennaio non
sara pili. ;

Anchequestoédametterein
conto alla leggenda. Spigola
Romniconi: «Piu che cercare di
capire come ci sentivamo
mentre lo si realizzava, per
tutti noi & stato importante I’
aver costruito un evento simi-

le.Credocheanche perlospet-
tatore sia importante, pitiche
ilgiudicarlobelloobrutto, I’a-
verlo visto». L‘ess:erienza fa
sempre premio sull’opinione.
1’avere attraversato un pela-
go oscuro, 'avere incontrato
unamostruosa meravigliaedi
maggior utilitd all’'uomo di
quanto non sia I'idea che di
questa egli si & fatto.

Allora, signori, si scende!
Attori, bel mondo, tecnici, a-
mici, curiosi, ottimisti, criti-
coni, sponsor, giornalisti, &
tutto finito, si torna a casa.
Alla normalita. Alle pit o
meno comode poltrone. A reci-
tare e vedere teatro in teatro,
sul palcoscenico. Fino alla
prossima volta.




