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Ceatro

Gli ultimi gierni dell'vmanita di Karl Kraus
alla Sala presse del Lingotto di Torino,
regia di Luca Ronconi, sessanta attori,
altrettanti tecnicl. Uno spettacolo che é
un eventeo, o un evento che ¢ uno spetta-
colo. La Sala pressc del Lingotto ¢ lun-
ga, credo, un centinaio di metri: lo spet-
tacolo st svolge nelle arcate che fanno
da ala a tutta la lunghezza della sala, su
carrelli che frantumano un ideale palco-
scenico ¢ che spintl a mano scorrono
avanti ¢ dictro al centro dell’aula, ¢ sul
lato corto di fondo. Durata: tre ore ¢
mezzo circa senza intervallo.

Si tratta di un vero spettacolo-evento,
di quelli che ¢ impossibile dimenticare,
non soltanto perché in scena appaiono
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vere locomotive, verl vagoni di treno,
mosst su verl binari trattenuti da vere
traversine; e neppure perché al movi-
mento di tanta veritd, sotto 1 diversi pal-
coscenici, contribuisce la vera muscola-
tura di un gruppo di tecnici infaticabili
e addestratissimi. La questione ¢ che
Luca Ronconi ¢ riuscito veramente ad
animare una situazionc teatrale che nel-
la sua simultaneitd da ragione del signi-
ficato complesso ¢ devastante contenuto
nel testo di Kraus.

Kraus scrisse il suo testo sterminato
(occorrerchbe pin di un giorno per reci-
tarlo intero) accompagnando gli eventi
che intendeva rappresentare nel loro
aspctto tragico e apocalittico, fra il 1914
eil 1919.

E la_prima guerra mondiale vista sia
in trincea, sia nelle retrovie, sia a Viens
na, nei bar, nelle strade, in famiglia,

Quecl che stava a cuore a Kraus cra

mostrare come quel
bagno di sangue, inu-
tile ¢ destinato ad
avere tanti  luttuosi
risvolt nel corso degli
anni a venire, fossc
del wutto modificato,
trasmutato dalla ver-
balizzazione della
stampa c della chiac-
chiera  conscgucnte.
La gucrra, clog, ¢
rappresentata dallo
scrittore  come  una
licvitazione del Lutto
orale, una Babcle di
parole prive di qualsiasi senso, che vo-
ghono giustificare positivamente tutd i
nefasti effetti del conflitto mediante
un’inscnsata ¢ facinorosa retorica.

Lo spettacolo, con la sua simultanci-
ta, inscena la Babele, sc lo si osserva da
un punto di vista che voglia totalizzarlo.
Cio non significa che non sia possibile
ritagliarc questa o quella scena, quel-
Pinterno di un caflé del Ring di Vienna,
o quclla sala opcratoria d’ospedale, o
quella trincea, o quella baracca d’ac-
campamento, ¢ cogliervi il parlottare
che Kraus sosteneva di aver raccolto di-
rettamente dalla vita, e avere percezio-
ne di una tragedia vissuta ¢ compiuta al
di 1a dei suoi confini tangibili.

Oltre a questo bisogna dire che la si-
multaneita, interrotta soltanto nel mo-
menti in cui dialogano un cosiddetto
criticone ¢ un cosiddetto ottimista, por-
tavoci delle idee di Kraus il primo ¢ del

suoi oppositori il secondo, rende ragione
anche di una societa di massa nel suo
farsi, nel momento ciod in cui crea i pro-
pri miti per una distorsione tecnica e
strumentale.

Nel presentare lo spettacolo moli
cronisti hanno ricordato un altro spetta-
colo memorabile di Ronconi, I'Orlando
Surioso, Fra esso e questo Kraus ¢'¢ una
differenza quasi incolmabile, pure se in
entrambi il pubblico & in scena e gli at-
tori sono spesso fra il pubblico. La diffe-
renza nasce dalla ovvia diversita dei te-
sti.

In Ariosto vinceva il fantastico, e la
{antasia con le sue imprevedibilita gui-
dava gli attort del Furioso. Qui, al Lin-
golto, un luogo non scelio a caso, una
cattedrale  dell’industria moderna, lo
spettacolo € iscritto in una cifra che ri-
produce la serializzazione del pensiero,
delle emozioni, delle parole. Il modello
dello spettacolo, se proprio vogliame ri-
trovarnc uno, sta nel cinema: e come se
Ronconi ¢i coinvolgesse in un tangibile
cincrama, qucllo dove potessimo con-
templare, essendone percossi, qualcosa
di assai simile alla Nascila i una citta di
Griffith, — ¢ credo proprio che Ronconi
ct abbia pensato perché si tratta di un
film datato 1g15.

Dunque uno spettacolo che fa storia,
anche perché nel suo gigantismo non ¢
mai magniloquente: anzi ¢ la nervosa
sensibilita dei deuagli che o porta ad
apprezzarne senza alcuna riserva il vor-
ticoso poctico insieme.

Gl attori un cloglo incondizienato
per tutli, per la grande fatica di concen-
trazione necessaria nel recitare una poli-
fonia cosi frantumata, polverizzata. Im-
possibile non ricordare la prestazione
superba di Massimo De Francovich, che
del criticone ci fa avvertire le fibrillazio-
ni mentali, 'ossessivo pensare ¢ Pincen-
diato sarcasmo; poi Marisa Fabbri, una
madre invasata da autarchismi; Lucia-
no Virgilio, Pottimista; Annamaria
Guarnieri, una giornalista in trincea, e
Galatca Ranzi, Massimo Popolizio, Ric-
cardo Bini, Carlo Montagna, Mauro
Avogadro, Gabriella Zamparini, ma
tutti, il gruppo folto dei diplomati del-
P’Accademia nazionale d’arte dramma-
tica, tutti superiori a ogni clogio, cosi
come i costumi di Gabriella Pescucci ¢
le luci di Sergio Rossi, veramente diffici=
li da realizzare in quell’ambicnte.
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