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ANNAMARIA GUARNIERI als Kriegsberichterstatterin bei der Fliegertruppe. Szene aus ,,Die letzten
Tage der Menschheit'* in Turin.

Foto: Lepera

Eine Nacht lang Karl Kraus’ grandioses Antikriegsspektakel durchstehen

,.Die letzten Tage der Menschheit'* auf italienisch, simultan gespielt, in einer Turiner Fabrikshalle — Gigantischer Aufwand

Osterreichisches in Turin: , Die letzten Tage der
Menschheit” — ,,Gli ultimi giorni dell'umanita’ —
von Karl Kraus wurden als Produktion des Teatro
Stabile Torino gezeigt. Ein Werk, das mit seinen
Dimensionen — eine komplette Auffiihrung wiirde
56 Stunden bendtigen — und seinen 216 Szenen die
richtige Herausforderung fiir den Leiter des Teatro
Stabile, Luca Ronconi, darstellte, dieses unspiel-
bare Monstrum von Kolportage, Dichtung, Epos
und Satire als Theaterereignis des Jahres festzuhal-

ten. Mitverantwortlich fiir den Erfolg waren zwei-.

fellos die Kostlime von Gabriella Pescucci, die
ebenso Imagination wie situationsbezogenen Rea-
lismus vermittelten. Ubrigens, auch Hofmanns-
thals ,, Der Schwierige” steht in der Regie von Ron-
coni in dieser Spielzeit auf dem Programm.

Das Spiel ereignete sich in den Industriehallen
des Lingottos, jener Stadt in der Stadt Turin, wo
auch Konzerte mit gewollter Abkehr von elitirer
Kultur aufgefiihrt worden sind. Niichterne Atmo-
sphére, kalt und weif}, 600 Zuschauer durften im
Stehen — Sitzplitze gibt es keine — dem 50-Millio-
nen-Schilling-Spektakel (da war ja die vielgela-
sterte ,,Viaggio a Reims" noch preiswert) dreidrei-
viertel Stunden lang beiwchnen. Rechts und links
des hundert Meter langen Ganges befanden sich die
Requisiten: Eisenbahnen, altes Wagenmaterial,
Kriegsausstattungen und Druckpressen.

Ronconi gelang mit seiner Fahigkeit, Raum und

Zeit zu beherrschen, die Quadratur des Kreises:
Fahrbare Gestelle, quasi Minibiihnen, werden mit
den Protagonisten verschoben, Aufsichtspersonen
sorgten fiir die ungehinderte, manchmal schnelle
Fahrt mitten durchs Publikum. So wurden die Dia-
log- und Soloszenen inmitten der Zuschauer darge-
stellt, wie in Seitenbiihnen wurden die nichsten
Szenen vorbereitet und simultan gespielt — bis zu
zehn Szenen auf einmal. Der Zuschauer suchte sich
die Szenen aus, er bewegte sich, war auch Akteur
in den Hallen. Auf diese Weise erfafite Ronconi
nicht nur nahezu ein Drittel des gesamten Stoffes,
sondern kontrastierte die Genrebilder aus Wien
und den Kriegsschauplitzen als Hintergrund fiir
den vordergriindig ablaufenden Xommentar und
Dialog. Als Zuschauer hitte man sich an zwei Orten
zugleich aufhalten miissen, um alles zu erfassen.

Plakativ geschilderte Szenen

Da sich die Grundtendenz in vielen Szenen die-
ser grofien Anklage gegen den Krieg wiederholte,
hatte der Zuschauer und Leser des Buches dennoch
nie das Gefiihl, etwas zu versiumen, er erkannte die
plakativ und drastisch geschilderten Szenen sofort
wieder. So bleiben in Erinnerung: Die Ankunft der
Sarge des Thronfolgerpaares am Siidbahnhof mit
den Eitelkeiten der auserwéhlten Eingeladenen;
der Aufbruch der Soldaten in den Krieg, untermalt

von den Klingen der Kaiserjager; die Uberpinse-
lung der Plakate ausldndisch klingender Geschifts-
namen; der Krieg als Attraktion im Wurstelprater;
die Szene mit dem Irrsinningen, der als einziger die
Wahrheit erkennt, vor den Professoren; die De-
monstration einer Operation fiir einen Offizier mit
tédlichem Ausgang; die Szene der naiven ehebrii-
chigen Frau, wie sie ihrem Mann im Feld von ihrer
Untreue berichtet, und wie dieser, schon todkrank,
nach Erhalt des Briefes stirbt.

Aber ebenso erhielten die Einzelpersonen typge-
rechte Profile: der Reporter mit seiner verfalschen-
den Wiedergabe des Gesehenen, die Figur des Hof-
rates Neppaleck im Hofmeisteramt, welcher sich,
frei in einer Gondel iiber dem Publikum schwe-
bend, mehrmals vor Heiterkeit in Saltos iiber-
schligt — so ein Begribnis ist ja lustig, die Kriegs-
berichterstatterin Schalek, der Herausgeber der
Neuen Freien Presse, die Frau des Kommerzienra-
tes und ihre kriegapielenden Kinder. Kaiser Franz
Joseph — hier Francesco Giuseppe — sang senil sein
Strophenlied mit dem Refrain , mir bleibt doch
nichts erspart”, dargeboten von einer Frau mit
Sopranstimme. Die drei Pastoren predigten simul-
tan fiir den Krieg. Rhetorische und schauspieleri-
sche Hohepunkte bildeten die Szenen des Nérglers
von Massimo De Francovich mit dem Optimisten
von Luciano Virgilio, ebenso die des Abonnenten
und des Patrioten. Der Schlufi verband das Gelage

des Offizierkorps aus dem Finale des fiinften Akts
mit der Stimme von oben aus dem Epilog, die Vi-
sionen des Grauens erschienen, darunter ein-
drucksvoll die Szene der Gasmasken. Der Schluf3-
auftritt der Darsteller mit ihrem coupletartigen
Kommentar ergab einen theaterwirksamen, ope-
rettenhaften Schlu$ als bitterboses Ende einer Pa-
rabel iiber die Unzulanglichkeit der Menschheit.

Zeitloses Spiegelbild

Selten hat ein Schauspiel so fasziniert, derart
betroffen gemacht. In seinem Verzicht auf eindeu-
tige Schauplétze und Geographie liefs Ronconi ein
zeitloses Spiegelbild entstehen, das Auswiichse von
Presse, Spekulation, Gewalt und Korruption pla-
stisch offenlegt. Aktueller denn je erscheint die
Anklage gegen den Krieg, liest man nur einige Pas-
sagen aus dem vor rund 75 Jahren entstandenen
Text: ,,erbaute Erbauer von Bagdadbahnen”, heifit
es im Epilog, das Grauen der chemischen Kriegs-
filhrung wird ebenso behandelt wie die iiber
Freund und Feind hinweg abgewickelten Geschéfte
mit dem Krieg.

Mit dem Schauspiel, das auch nach Mitternacht
noch fesselte, das iiber Raum und Zeit triumphierte
und mit seinem Aufwand und der komplexen Dar-
stellung unwiederholbar sein diirfte, ist Ronconi
ein grofiler Wurf gelungen. = W. KUTZSCHBACH



