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UNINTERNA ESIGENZA DI RICERCA

di Carla Maggioni

n aggettivo ricorre immancabilmente nel definire Karl Kraus: apocaliiti-

co. La sua opera € infatti caratterizzata da un furore distruttivo e da un

odio implacabile per il tempo in cui visse: gquella societa viennese 2
cavallo fra Ottocento e Novecento, assuria, grazie agli scritti di Musil, Schniz-
tler, Hofmannsthal, Wedekind — per non citare che i nomi pit rappresentativi
~ a simbolo della decadenza dei valori occidentali, tardo romantici e positivi-
sti che, dopo aver retto il mondo, la Grande guerra si apprestava a travolgere
definitivamente. Di tale decadenza Kraus fu pienamente consapevole.
Nato nel 1874 in Boemia, da una famiglia di commercianti poi trasferitasi a
Vienna, Kraus inizia presto la sua attivita di polemista scrivendo articoli
aforismi, fondando la rivista Die Fackel (La fiaccola), pubblicata dal 1899 al
1936, mostrando una lucida capacita analitica che lo avvicina a un suo grande
contemporaneo: Robert Musil; ma mentre quest’ultimo esercita la sua critica
alla societa con aristocratico distacco, Kraus € pieno di astio e di livore contro
tufto e tutty, € la sottile ironia delautore de L’uomo senza qualiia si trasforma
in lul in un_feroce sarcasmo. .
Krau fu un isolato, un solitario moralista, fustigaiore di costumi, € un perso-
naggio contraddittorio difficile da etichettare. Di religione ebraica, nel 1911
diventa cattolico, ma nel 1923 rinnega la sua conversione e si avvicina alla
sinistra socialdemocratica fino a quando, deluso, approda a posizioni reazio-
narie, aderendo alla destra del cristiano sociale Dollfuss, che Kraus considera
capace di opporsi alle mire espansionistiche di Hitler sull’Austria.
Da tutto cid emerge un’esigenza interna di ricerca, ma anche l'incapacita di
inserirsi in modo positivo nel processo storico: preconizzando P'apocalisse
della civilia asburgica, Kraus non offre un’alternativa al mondo che sta per
scomparire, ¢ si rifugia in una dimensione sociale e politica improntata al
conservatorismo. Di fronte all’inarrestabile ascesa di Hitler, Kraus scrisse La
terza notte di Valpurga, ma non la pubblico, che si apre con le parole: “Non
mi viene in mente nessuna idea quando penso a Hitler”,
L’esigenza fondamentale che emerge dagli scritti di Kraus ¢ quella di ripristi-
nare un rapporto, considerato indissolubile, tra la lingua ¢ la verita. Egli scri-
ve: “La lingua ¢ "unica chimera la cui forza di illusione & senza fine, I"inesauri-
bilita che non viene impoverita dalla vita. Che Puomo impari a servirla!” Di
qui la polemica contro la manipolazione del linguaggio messa in atto dalla
stampa, che € vista come il nemico principale. Il giornalista non mira all’infor-
mazione ma crea una realta fittizia che viene presa dal lettore ingenuo per |
la vera realta. Kraus vuole denunciare il vuoto che sta dietro questo mondo
apparente, svelandoe l'insignificanza delle parole trasformate in frasi fatte e la
superficialita di pensiero usate dalla stampa.

" Scrive in uno dei suoi pungenti aforismi: “Non avere pensiero ¢ saperlo espri-

mere: € questo che fa di uno un giornalista”.. E allora necessario rifiutare la
menzogna del linguaggio giornalistico e ritrovare Punita della parola con il
reale. E una missione che Kraus conduce con toni profetici e che trova la

| sua espressione pill compiuta nel monumentale dramma Gli ultimi giorni _
- dell ‘wmanitd, iniziato nel 1915 e pubblicato in fascicoli speciali sulla rivista |
. La fiaccola, ispirato dagli orrori della Prima guerra mondiale. )

11 teatro ¢, del resto, un interesse sempre presente nello scrittore austriaco:
dagli anni giovanili, quando si esibisce come attore con la scuola di recitazione
Lowe e tenta invano di entrare nello Hofburgtheater, al periodo della maturi-
ta, quando tiene delle serate letterarie leggendo degli aforismi o testi altrui,
riuscendo sempre a provocare € coinvolgere il pubblico.

Smascherare la stupidita umana, denunciare le menzogne e i mascheramenti
su cui si regge Pordine sociale sono gli intenti di Kraus, disincantato e impieto-
so osservatore del tramonto della civiltd europea.

Muore il 12 giugno del 1936, dopo una breve malattia, nella sua amata e
odiata Vienna su cui gia incombeva I'incubo del nazismo. o O
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