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Lighting design

Uno spazio industriale per un evento unieo ed irripetibile

A industrial area for « unique and inimitable event

BY MANUELA BATTACLINO

«L.a messa in scena di questo dramma, la cui male oceuperebbe,
secondo misure lerrestri, circa 10 serate, & concopila per un tes-
tro di Marte». Con queste parole introduttive Karl Kraus, allontarna
la sua opera da comuni crileri interpretativi e lacili valulazioni,
scoraggiando chiunque ad immaginare *“Gli ultimi giorni dell’uma-
nita" trasposto sulla scena teatrale.

Chiungue ma non Luca Ronconi, regista avvezzo a realizzazioni di
progetti teatralmente improbabili (ricordiamo “'L'Orlandlo turiose”
del 1969 e “Ignorabimus", maratona teatrale di 12 ore), che ha vo-
luto tradurre il lesto babelico dell'aulore ausitiaco - un labirinio
in 5.aili @ 209 scene trequentalo da 400 personayal, dal Kaise
Francesco Giuseppe ad una giostra di giornalisii, papolani e bot-
ghesi — inuna rappresentazione di “sole’ tro ore. »

Con un faticosissimo lavoro, il regista ha ristretto il lesto riuscon-
do a proporne circa i due terzi, sviluppati in azioni contemporanee
che rendevano massimamente il grande diseqno di Kraus: un con-
cervo di eventi, un puzzle cronistico e visionario sulla Prima Guer-
ra che sconvolse I'Europa e che resta sullo sfondo, raccontata da
corrispondenze dal fronte, da commenti e chiacchiere.

Un testo che rende realisticamente - persino nella strullura com-
positiva — la drammatica confusione della Vienna del crepuscolo
asburgico, una denuncia della stupidita umana documentata dal-
I'assurdita della propaganda di guerra, dalla crudella ¢ la violenza
del nazionalismo e sopratiutto dal ruolo della slampa, inferprele ¢
divulgatrice superficiale di unatragica realla. '

«The staging of this play, which —~ according to the earthly measu-
res ~ should lake at least 10 nights, has been conceived for a
Mars’s theatres, With these words Karl Kraus places his work onio
uncommon Iracks and far away {rom simple evaluations, thus di-
scouraging any possible siaging of “'Gli ultimi giorni dell’urnani-
fa'', ‘ :

This does not apply to Luca Ronconi, a director used to put impos-
sible works on stage (just remember “L'Orlando furioso" of 1969
and “lgnorabimus”, a 12-hour theatre marathon), who wanted io
turn the Babellike text of the Austrian author — a fabyrinth made
up ol b acts and 209 scenes, staging 400 characters, ranging from
Kaiser Franz-Joseph to a whirl of journalists — into an only-three-
hour play. Working very hard, the director succeeded in reducing
the text and kept about two thirds of it realising contemparary sce-
nes, which perteclly fit Kraus's inlentions: a madley of events, a
chronicle-like and imaginative puzzle about the First World War
which raged over Europe and which accountes for the back-
ground of comments and gossips reported by some correspon-
dences from the front. ‘

A lext which realistically depicis the dramatic mess of the Hab-
sburg decline, an accusation against human stupidity proved by
absurd war propaganda, by the cruelty and violence of nationali-
s and above all by the role of the press, shallow interpreter and
proclaimerof a lragic reality..

“Gli ultimi giorni dell'umaniia " could not be created according to

Alcuni momenti dello
spettacalo “Gli ultimi
giomi dellumanita”,
. rappresentato nella
sala Prasse del
Lingotto, ex
stabilimento Fiat. I
progetio luci, firmato
da Sergio Rossi, ha
dovuto considerare
tutti i problemi che
comportavano le
straordinarie
dimensioni
dellinsolito spazie
scenico

Some moments

of the show

“Gili ultivd giorni
dell’'umanita”,
staged in the
Presse del Lingotio
room, & former Fiat
plant. The fighting
project, signed by
Sargio Rossi, had
o cope with all

the problems
connected with the
extraordinary
dimensions of the
stage
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Lo spazio scenico, che copriva un'area totale di 100 mt. di lun-
ghezza per 70 di larghezza, risultava costituito da una serie di cin-

que arcate che si ripetevano undici volte longitudinalmente. Qui
erano collocati, a ferro di cavallo, quelli che in un certo modo pote-
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Sv’)P(,(rrzf)f was a H'ﬂ_gr; ented and int
er of flashes typical of the Austrian writer.
The work has been staged /n a very Oc/’/bU/al place
room of Lingotlo, a former Fiat plant during its last days as indu
strial facility, before ending up in the hands of Renzo Piano for the
restoration works.

The ambitious project signed by Ronconi — which cost over 5
lion Liras — definitively acquires /"‘76 sc

que cultural and civil event, destined t
history of the Italian theatre.
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As much as one fourth of the
huge meccano-like
The very complex

Kraus's Vienna, ge

big Pres. Se roomn was oc >cupied by the
structure ordered by Ronconi.
tage-designing, by Daniele
g z‘ogc'lz steam locomotives, roo wa-
gons, one passenger car, 1-kilometer long rails, old cars, rotary
presses, /fm beds and a Wno/e arsenal made up of guns, /n@ch/ne
guns, camouflages, gas-masks, sand-ba gs for trenches. A very
complex machinery which required a staff of as many as 60 t¢
chnicians
Being me unity of the action urg nented,
rall e/ stages, which could be er ) ed by
which was forced fo select cmon g the
with, without any real plot.
The stage area, covering a 100-meter long and 70-meter wide sur
face, consisted of eleven series of five arcades arranged along
the longitudinal axis. 7'/‘7@ huge stages, 100-meter long and 25-me-
ter wide, were u/ace a horseshoe-arrangement. A central cor-
ridor represented the sia//s and part of the background where so-
me of the actions took place, which were performed onto trolleys
pushed by walkers-on or by the actors themselves. This central
ea was sided by tracks on Wﬂ/C/) some of 'ne structures of the
stage-designing were moved, i.e. locomotives and goods wagons
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and by two stages, made up o/ the goods — and railway — wa-
gons'f'a/'seo platforms. Further to these walkable platforms, there
were some service stages able to support car — or gun — car-
rying froueys. The background stage, where the j

/ace. was the most traditional area

to describe

We asked Se g/c Ro 0 cribe us the play from a
viewpoint: that of a professional engaged in the oo\m/cur ent o/
the lighting design and, at the same time, of an “accomplice’’ of
Ronconiin a long-lasting brotherhood.

«When you work with a man you have been together with for many
years — so Rossi — it is a great plus: sometimes a glance, a word
is enough to perfectly understand each other. This means that a
common, very close largJ:Jge and an immediate way of communi-
cating has been establ s ed. You can reach the best results on/v
when the team made up of director, stage-d w/wc, costum
signer and lighting ué‘SIQI?DHo working well together.

Theater is representation: the scene, the lights, the costumes con-
tribute to ,u/ovm/ng somarmng mr al with credibility, that's why

l)

the team-work is essential. These elements allow the actor to
enjoy the best possible ﬂoaromo yace of actionn.

«Situations, which q/. «u: m/x/ /”) aningless, do acquire char-
me and fmr*or[“m\ fesi ign ing, to the costu-
mes and to ligh Wi ch ie 10] ace, but far more about
the ernotions, n,r()e tter the mood z‘nr‘wm‘no actor are supposed to in-
i@f@i&‘f But talking about theatre lighting, well, I do not exactly

now the meaning of the expression: is it referred to the effects
wmcn make the actor himself stand out or to those which provide
him with his own dramatic charact personally consider i-

ght 10 be a basic support to the play. Light tells about the environ-
ment, it determines place ,ar,w, 9‘ 1apes, atmospheres with
the help of colours, provic n/cr emotions with di-

‘S,‘rms ',"/ e stage and i sruu/na v\/@ '70 "'/f’/r,-if/can—
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cosa siintenda esattamente: se degli offetti che valorizzano I'atto-
re in sé o che lo definiscono nella sua qualita di persona drammati-
ca. Personalmente considero I'apporto’ luministico un supporto
fondamentale ed un sostegno dell'intera rappresentazione. La lu-
ce racconta I'ambiente, definisce luoghi e spazi, determina le at-
mosfere con il colore, offre la dimensione del vissuto emotivo rap-
presentato. Lo spazio scenico e la scenografia non sono tali fin-
ché la luce non li completi. La scena rappresenta un modello stati-
co del reale, & dunque I'intervento della componente luministica
che lo anima rendendolo dinamico. L'illuminazione € I'ultimo toc-
co prima che il nascituro spettacolo sia affidato al mondo, & I'alito
che vivifica. Ma io non voglio fare poetica, sono piuttosto abituato
ad un'impostazione problematica: la luce, che mostra e nascon-

de, suggerisce e comunica € anche uno strumento molto com-

volved in poetics, right on the contrary | am accustiomed to tackle
practical questions: light, able to show and hide, to suggest and
communicate thing, is also a very difficult tool to handle. Its basic
characteristics are: direction, intensity, colour and quality, i.e. the
possibility of using different sources. An overall control of all this is
non-sense, with which the director and the technician have always
to do. The latter has the task of selecting and placing the fixtures,
of regulating their gradations and colours and of providing a te-
chnical estimation of the results».

«In particular the lighting project of “Gli ultimi giorni dell'umanita”’
required the solution of all the problems connected with the ex-
traordinary dimensions of the stage. A traditional play, i.e. pre-e-
stablished placed destined o the actors and therefore to traditio-
nal spot-lighting, was not possible. Ronconi himself decided not to

La pianta generale dell'impianto predispeosto per I'inizio dello spettacolo: sono segnalate
anche le posizioni degli siementi fuori scena
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Hensitd, d ed it ente an-
glla possihil sufruire di sorgenti dif-
sontt 3 Wutto ¢id, @ un controsenso con il quale si
o costantemente il regista ed il tecnico, quest’ultimo im-
pegnaio a scegliere e posizionare gli apparecchi, a calibrare gra-
dazione e colori e quindi valutarne tecnicamente i risuliatin.

«.ln particolare per realizzare il progetto illuminotecnico de “‘Gli ul-
tirni giorni dell'umanita’”” occorreva risolvere i problemi che com-
portavano le straordinarie dimensioni dello spazio della rappre-
sentazione. Non si poteva pensare ad uno speitacolo tradizionale,
caraﬁerizzaio da luoghi deputati alla recitazione e quindi effetti lu-
ce mirati ed esclusivi. Ronconi stesso decise di non voler ricorrere
ad un'ifluminazione teairale, spinto innanzitutto dalla decisione di

ared for the beginning of the show: also tha

turr e i iting, bring moved by the intention of
simultaneously represeni the stagss of the drama — i.e. the multi-
;?//cily of the stage seiting - nd by the ve:v special character of
svent' the project was ass'«ing. The targe: was the creation of a
=5 meant for an '
0 come to terms Wi
is to show logic Sucna
o the theme of the play. Somehow the :
oneiliated: no clessic theatre on one side,
tors to play their role on the other. The
@ should not be theatre-like effects, bu
somehow defined. At first | believed
uld be possible, a sort of day-lighting;
3 (o make use of external light-sour

s of theatre, wi:

g space
ar overall li-
i’s sugge-
h would

izamente | momentl del dr
piani scenici — e motivato dalie parii

dimensione di ‘evenie’ che i progetio andava via vi
eva realizz:

un grande a
sterminato. Q
canismo de
seguenziali che conferizoano senso a cid che si sta rappresentarn:
do. in qualche modo occorreva conciliare due opposti: non volsr
far teatro, in senso ¢ co, ma comungue consentire agll atiol
la possibilita di recitars k2 propria parte. Lo stesso discorso era vi-
lido per le luck: gli effeti non dovevane essere teatrali, ma si era
cosiretti a definire o spazio di recltazione. In un primo tempo i
avevo anche pensatn si potasse realizzare un'iluminazions
giorno; Ronconi suggerive di siruitars
mamente che filirassero atlraverso e

BIGIRINS

it fabbricato industriale.
nte appannate dalla calce,
ia luce alWinterno della fab-
a possibilita, abbiamo decisu
e dei luoghi deputati, perché
iraie, si racitava, non si pole
aitori e spettatorl. 1 regista
: ia

T Fien st s
numerose finesiie che car

Purtroppo le velrale

brica mene violenia. Soart
che fossero indispen

5, it fronte, i Prater,

numibar of windows ¢f the industrial plant.
s weie partially fogged by lims, in order
i into the faciory. Forced fo abandon this pos-
sibility, w e anvhow decided to creale some arlificial direcit-i-
ghting areas, as in the aciing areas — and above in the ceniral
part of the stage — there shouid have been a clear distinciion bet
ween actors and spectators. As a consequence the direcior had
o create weali-distinguished spaces: the 'Kaffeshaus', the front,
the Prater; light anyway had not to follow the action, its only role
was to enhance if. Instead of creating many different effects, thus
dramatising the passing of the woundsd or sofiening the stages of
every-day life, we decided to flatien the general atmosphers, ie-
presenting alf the evenis in a rather crude and almost anonyimous
way, With the scenes, the action, ihe acting and the light we tilad
to express the non-stop evolution of the evenis, which was not
marked by the passing of tims. Combining the economic and the

af tha show

exprassive reguirements with what | could really realise, | defini-
tely chose & flal, not svocative anging fighting. The
war-scenes, for evample, were not dark and ehacure, with smoke,
Bs; their tragic meaning was marked by the
dbags, guns - and by the li-
ght of the industrial lamps, bearming a cold vl rean fight.
What | rean is that in the end we iried size particular
lamps, but in general
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i giorni defi'u-




le esigenze economiche a quelle dell'espressiviia,  a ¢id che po-
tevo realizzare fisicamente, la scelia si & definitivamente focaliz-
zata su un'llluminazione platta, non evocativa, anche se inevitabil-
mente, volia per volta, diversa. Le scene di guerra, per esempio,
non erano oscure o cupe, con fumo, scoppi e bombe: la loro tragi-
cita era piuttosto soticlineala daila scenografia — fili spinati, sac-
chetti, fucili — e dalla luce delle lampade industriali, di un freddo
hianco-verdino, Quindi alla fine, ¢'é stato un tentativo di scandire
certl momenti interpretabili pil drammaticamente mediante I'uso
di lampade diverse, ma di base, permaneva una decisa omogenei-
. «Passando ad analizzare nel dettaglio le soluzioni elaborate
per lluminare "Gl ultimi giorni dell'umanita” premetio che abbia-
rno dovuio da subito scartare fa possibilita di nascondere gli appa-
racehi alla vista. Questa operazione, gia difficiie in un teatro tradi-
zionale, risultava impossibile in guesto spazio dove si recitava
dappertulto e gli spettatori erano liberi di spostarsi,

a) ic provide spectators with a hint that something special was
goiniy to happen around;

b) i provide an ‘acling axis’ io the trolleys which were moving
from: {he side stages.

in orfer 1o avoid an overall central lighting, the movemenis of the
characters who crossed the three middle rouies, perpendicular to

the worridor, were followed by six follow-spois, which gave a spe-
cial secent 1o the scenes. The nave was fuither ifluminated by a

series of profile-spots, some hired and som» bought right for this
occasion. As many as 70 of them created  sort of light-way and
were placed in tie-like arrangernent housedi onto the trusses posts
whig:ir supported the roof,
«As ior the side areas, the lighting system 24 to cast no shadows
@ 1o be lit section by
it Considering the di-
wsen 4000 W flood-ii-

and fo be precisely directed. The areas w.
section, mainly exploiting three soris of li
mer:sion of the place, we have inevitably ¢

Sketeh of the beginning of the show: the newsboys. The scenes are signed by
Danisle Spisa, the author of the skeiches

quindi, fruiva di un’ifuminazione che aveva
ttatore che occupava quest’area che i
1 g, contemporangamente, consenti-
carrelli che si spostavano abbando-
arali. Per non ricorrere ad un illuminazione
a ipieta, gli attraversamenti ed | movimenti dei DPErso-
cggt i movimento lungo | tre percorsi mediani, perpendicolari ai
) m;%o:v)t@,‘erano assistitl da 6 seguipersona che davano acoento
zile azioni scgzs.wime‘ La navata era inoltre illuminata da una serie
di sagomatorl, in parie noleggiati ed in parte acquistati per I'occa-
sione. Quest, oirca una setianting, creavano una sorta di strada
%g,amu.m}ssa ed eranc posizionati con un sistermna di sostegni alloggia-
tisud mon’tanﬁi detle ravi che sorreggevano it tetto. ‘

Per quante riguarda gii spazi laterall, I'illuminazions doveva esse-
e priva di ombre e di una direzione precisa. 8 sra deciso che ve-

entrale ©

niszaro Numinati a sez! Uttando essenzialimente 3 qualita di

ghts, providing a diffused light, where forty flood-lights housing
concentrated-discharge lamps were used to create accenti-
ghting. About 400 400 W indusi-ial ~etal-halide lamps — belon-
ging 10 the same group normally used i indusirial plants, charac-
terised by a greenish light — wars lo colour special mo-
ments; like for exampile the a: g at the fromt, marked
out by a cut-lighting which ju hasized the details. We
have also employed low-prossurs sedium lzmps, characterised by
a mariedly yellow light, i aling any colour and leaving
only a nisulral brownish b
Beyouid the side area 3
found — the non-exploftes g
re the boundaries of the siag
series of diffusers, the ligh
mou gypsum-paper g,
well-di fined shadows we

rches and columns was fo be
‘he Presse room ~ which we-
2 backgrounds were lit by a
was reflected onto border-
resufting effect was soft, no
finguished, only this non-stop
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60

rzloni la scelia @ ricaduta inevitabilmente sui
1 4000W, che assicuravano una luce difiusa,
ori con lampada a scarica concentraia ve-
supporto per garantire gli accenti. Circa 400
corpi iluminanti i riali da 400W ad alogenuri metallici — pro-
prio quelli che si us=n0 normalmente nei cantieri, caratterizzati da
una luce verdastra — servivano per colorire particolari momenti,
per esempio le scerns al fronte, caratterizzate da una luce di taglio
che dava un minirse di rilievo ai particolari. Infine abbiamo impie-
gato lampade al {0 a bassa pressione, i primi modelli diffusi,
contraddistinti da 32 luce molto gialla, che tolgono il colore la-
sciando solo una tenaiita marroncina neutra.

Oltre gli spazi laterii, si sviluppava una teoria di archi e colonne
— lo spazio non sfriiizto dalla sala Presse — che delimitavano I'a-
rea destinata alla raporesentazione. Questi fondi venivano illumi-
natida una serie di ciiiusori che riflettevano la propria luce su pan-
nelliin cartongesse miontati a riva. L'effetto era marbido, non si di-
stinguevano ombre 3recise, ma solo questo moltiplicarsi di calon-
ne»,

«Un discorso a pari¢
che si caratterizzay
to da tagli e controlu

luce. Date le dim
proiettori a scaric:
mentre quaranta
nivano utilizzati cc

:ale per il palcoscenico di fondo, lo spazio
me il pit tradizionale teatralmente, defini-
classici. A destra e a sinistra erano collo-

ks

cati i proiettori, posiz
zione frontale sottolin
collocate in veri e propti
Coordinava tutte le fun
districarsi nell’enorme

a 45 gradi di inclinazione. Un ii
quindi gli eventi e le azioni s
ioghi deputati

un regolarz A.D.B., indispensat:ile per
ole di lavore richiesta dall'allestimento.
Gli elettricisti hanno disi:osto chilon di cavo, distribuito i grup-
pi di potenza attormno agii innumerevoli apparecchi, i macchinisti
hanno montato e smontaio gli elernenti di una mastodontice sce-
nografia. La scelta di uno ¢ azic decisamente anomalo ha com-
portato la necessita di crears tuttc dal nulla, senza poter usufruire
di impianti o attrezzature preesistenii. Da non trascurare anche il
problema delle misure di sicurezza {salvavita, interruttori automa-
tici, linee antifiamma).

Un grosso impegno, dungue, fisico & mantale: un progetto diverso

sto assolutamenia parti-
andola, la propria espe-
da prima interpraiazi
settatore. Anche ¢

colare. La ne
rienza che con
cid che & dir
e una chiav
nen é detto
zioni»,

reflection of columns.»

«A very special attention is o be paid to the background-stage, the
only space which sticked to the standard theatre tradition, distin-
guished by classic cut and back-lighting. On the right and on the
left there were the flood-lights, arranged at a 45° inclination. A
front-lighting emphasized the events and the scenes taking place
in specially selected areas.

All the functions were co-ordinated by an A.D.B. regulator, indi-
spensable to get out of the enormous job required by the stage
preparation. Electricians have placed kilometers of cables, the po-
wer units around the huge number of fixtures, stagehands have
assembled and disassembled the components of a colossal stage-
designing. The decision o use a definitely unusual place led to the
necessity of creating everything from scratch, as there was no
possibility to use already existing plants. Last but not least, there
was the problem of the safety measures (safety-switches, automa-
tic switches, anti-fire lines). d
It was a burdensome job then, both from a physical and a mental
viewpoint: a very unusual project, the attempt to represent — as
much objectively as possible, i.e. without any emotional implica-
tion — an absolutely special text. The necessity of eliminating your
own experience, which would somehow condition what is directly

“... gli effettiluce non
dovevano essere
teatrali, ma siera

costretti a definire
fo spazio
direcitazione...”

“... the light effects had
not to be theaire-like,
but we were forced

to define the

acting space...”

meant for the spectator. Also, not to offer a key to the public; the
concept that light should always provide a means to intepret the
play is not an accomplished fact.

DRAMA: “Gli ultimi giorni dell’'umanita”, Torino

EXECUTIVE PRODUCERS: Teatro Stabile di Torino, Lingotto s.r.l.
DIREGTOR: Luca Ronconi '

SCEMES: Daniele Spisa

LIGHTING DESIGNER: Sergio Rossi

MAJOR SUPPLIERS: Philips, Strand Electric, De Sisti, consolle A.D.B.
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