Affabulazione

"Nomn si tratia, purtroppo,
di una verita della ragione:
la ragione serve, infatti,

a risolvere gli enigmi...

Ma tuo figlio - ecco il punto -
101 € U enigma.

Egli é un mistero”.




Affabulazione
Mercoledi 16 marzo - ore 2100
"PRIMA"

Giovedi 17 marze - ore 17.00
1° GIOVEDI DIURNO
|Venerdi 18 marzo - ore 21.00
| 1° VENERDI SERALE
iSapatc 10 marzo - ore2L.00
1° SABATO SERALE
Domenica 20 marzo - ore 17.00
1* DOMENICA DIURNA
Lupedt 21 marzo - RIPOSO
Martedi 22 marzo - ore 2100
1°MARTED] SERALE
Mercoledt 23 marze - ore21.00
1° MERCOLEDI SERALE
Giovedi 24 marzo - ore 17.00
¢ 12° GIOVEDI DIURNO
. |Giovedi 24 marzo - ore 2100
1® GIOVEDI SERALE
Sabato 26 marzo - ore21.00
2° SABATO SERALE
Domenica 27 marzo - ore 17.00
2* DOMENICA DIURNA
Lunedi 28 marzo - RIPOSO
Martedi 29 marzo - ore21.00
2°MARTEDI SERALE
Mercoledi 30 marzo - ore21.00
2°MERCOLEDI SERALE
Giovedi 31 marze - ore17.00
Gievedi 31 marzo - ore21.00
2% VENERDI SERALE
Venerdi 1 aprile - ore 21,00
3* VENERDI SERALE
ULTIMA RECITA

1 dilernma dell'autore consiste nel non rfuscire 2

risolversi a favore dei due contendenti: né il vec-

chio, né il giovane pud affermare se stesso. Non
vincono le ragioni del passaio, cost come quelle
del future. In un primo momento, credo che Pa-
solini abbia individuate | due poli della contesa
del conflizo di classe. Successivaments, mttavia, &
stato focalizzato nel mondo popolare l'oggeno di
un desiderio che si wasforma in nostalgia.
E questa assume un ¢onnotato politico con mne
quelle conraddizioni che l'surcre non ha mai -
sohe. Affabulazione mostra come tune le zppe
defla vita ¢ dell'ideologia sono stare intrise di una
oscenitd oscura. Qui ¢'® una concretezza che va
oltre i mascheramenti ¢ le deformazioni. Del resio
l'ombra di Sofocle non & un personaggio sfupgen-
e el fale: & un visitatore. Siamo olre il con-
fliwe di generazione. Forse il vero orzronte con-
siste in una rensione inesauribile al wagico e al-
limpossibilita di ripercorrere { terreno dells trage-
dia. 1 Padre, la Madre, la Negromante sono coli,
i gquant, nella materialiti del loro essere, fgu-
re oggettive della contraddizione della sociera e
della swria. Siamo appena uscit da una swgione
in cul ha imperaro il minimalismo; proporre un tc-
sto come Affabulazione, con la sua forte carica d-
vile, pud sembrare anacrondstico, Ma, 2 mio avvi-
50, sl trama di una provocazione neccssaria, che
compio in piena consapevolezza.
Affabulazione & quella che pii offre, ma le opere
teatrali di Pasolini, unz sona di autoriramo me-
raforico. Anche se, come ho pil volie osservato,
l'autchiografia & un elemento costante nella dram-

maturgia pasoliniana. Affabulazione, rivista oggi,

sembra la dichiarazione di un uome che ha ma-
scheraio e proprie cenezze, quella marxista o ¢ri-
stiana, in un travestimento destinato ad essere su-
perato. C& un presentimento di qualeosa di nuo-
vo ¢he non sappiamo riconoscere, che dobbiamo
acceftare come nccessitd del sentimento, Del re-
1o, non & pilt Vaspeno ideologico che oggi conta
in Pasclini, quanto quelle storco; besti pensare
che lui stesso ba avuto il coraggio di dire che pro-
prio le ideclogie eranc il rsulmto di affabulazioni.
Questo pud spiegare perchd in Pasolini non ci so-
no codicl cui riferirsi, ma prevale il gusto della mi-
mesi, del manicrismo, del mascheramenio insom-
ma, Siamo di fronte ad un aviore che potremmo
definire, con una bruta parcls, "passionale’. Ma
non &, forse, la nosoa, un'epoca che ha bisogno di
passione? Magar anche per questo ho scelto Pa-
solind. Per un fazo istintvo, che va clire tante lo-
giche critico-razionali.

Luca Ronconi, 4 proposito del teatro di poesia. Dia-
logo com Iuca Ronconi di Dante Cappelleni in
Tearo italiano | EQ. Laterza

TEATRO

OMBRA DI SOFOCLE

Colui che vi parla & l'ombra di Sofode.

Sono qui arbitrariamente destinato ad inau-
gurare un linguaggio difficile ¢ troppo faci-
le: difficile per gli spettatori di una societd
in un pessimo momento della sua storia, fa-
cile per i pochi lettori di poesia, Ci dovrete
fare orecchio. Bastz. Quanto al resto, segui-
rete come poirete le vicende un po' inde-
centi di questa fragedia che finisce ma non
comincia, fino al momento in cui dapparird
la iz ombra. A quel momento le cose
cambieranno; ¢ questi versi avranno una lo-

ro grazia, dovura, stavolta, a una certa loro |

oggeltiviti.
PADRE

Ahl Ajurol Azazaashl

Voglio woccarti le ginocchia...

Dietro il ginocchio... sui rendinit

Aaaaah,. Nei giardini...

Dove vai..ragazzo, padre miol

La stazione, laggill, la stazione...

Azaaazh,

ho i piedi qui, piedini di un bambino di
tre anni.

Ragazzo che giochi, ragazzo grande!

Che hai visto? Lasciami vedere il viso! Aiutol
Non c'é pit! Se n'é andato!

Voglio inseguiro, mamma.. Non c'& piu...
Dov'é andato..Non posso stare senza di
lui...Mamma, mamma, aaaaah.

MADRE

Cos'hai Cosa ti senti® Svegliati! Su, svegliati!
Ocooh, hai aperto gli occhi!

Cosa il sentivi? Parlavi segnando. Te lho
detto, non dovevi venire qui subito nel giar-
dine, appena mangiato. Sei bianco, si vede
che stal digerendo male. Che sognavi?

ARGENTINA

sta quando il protagonista, fermo per un

momento al bivio delle due srade, ra quel-
la del ritome, se possibile, e l'altra dell'incer-
t mels, sceghie quest'ulima, affrontando it
compimento del suo destino, Nel primo degli
otto episodi che con un prologo ¢ un epilo-
go compongona la tragedia, 'angosdia di un
sogno di origine allazione,"Padre’- il prota-
gonisia senza altro nome che quello del suo
ruclo.come gli alui personaggi del dramma -
nella siesta di un pomeriggio d'estate consu-
mata nel giardino dellz sua villa di campagna,
sogna se stesso all'etd di tre anni nell'atto di
rincomere un ragazzo grande che s'allontana
senza che egli possa raggiungetlo. "Ragazzo,
padre mic" lo invoca e di lontano si profila
lombra di una stazione ferroviaria. U'appari-
zione di "Figlio", un adolescente che si sot-
wae disinvoltamente ai tentativi dei genitord
di trattenerlo, gli fa capire che & racchiuso nel
rapporto con quel suo ragazzo l'enigma del
sogno: esso ghi dvela l'oscure desiderio di 6-
generarst con il suo slesso sangue, infrec-
ciando con la sua declinante vitalitd sessuale
quella migogliosa del fighic, Gli ard che se-
guono sono rit di profanazione & cul la mo-
glie ("Madre") si sottrae ¢ che il protagonista
persegue per Suo conto per sostituire la suz

!1 fato, antico o moderno che sia, si manife-

identitd fisiologica con quella del figlio. Ri-
percorre percid a ritroso litinerario della ses-
sualith adolescenziale; si fa scoprire da hu
menire si masturba, poi ghi chiede imploran-
te di esibirgli il sesso nel tentativo di sancire
il passaggio dello "scetiro di padre! che il gio-
vane possa ora reggere ¢ brandire "in segno
di potere”. Il fighio non asseconda la sua “vo-
lontd di passare opni limite", ma finisce per
artuzrla quando lo colpisce col coltello che i
padre ghi offre per essere ammazzato. L'Om-
bra di Sofocle appare al protzgonista ancora
infermo e urlante per la2 scomparsa del figlio
pitt che per le ferite infertegli & gli chiarisce i
limite di quellz estinazione profanatogia: per-
ché il figlio non & un cnigma, "Egli-¢ un mi-
stero” € la ragione non pud ssolverlo perché
essa pud decifrare soltanto enigmi. Percid ri-
prende la ricerca per l'ultima rivelazione
con una trasgressione estrema: Puccisione del
figlio ritrovato ¢ spiato in moedo degradante,
da un buco di serratura, mentre si accoppia
con Ja sua ragarra spensieratamente, senza
amore € senza odio. La veritd era gid conte-
nua in questa iresponsabilitd misteriosa: "Ci
sono epoche del mendo / in cui i padri de-
generano / e se ueddono i loro figh / com-
piono dei regicidi". E non & pid una veritd in-

 dividuale; diverita da questo momento epo-
‘cale.

Quando rivediamo il padre dopo
ventanni di carcere, un'alra immagine del
sogno si realizza. Vecchio e ridotto in mise-
ria, s'aggira lungo il binario morto delia sta-
zione ferroviaria che aveva intravisto dor
mendo, riparandosi in un vagone abbando-
nato in compagnia di un mendicante. A lui il
padre confida le sue conclusioni: "La sinossi
del rapporto tra padre e figlio con cui ho con-
cluso il mio affabulare solitaric

vale proprio per il presente reale; e il funuro
imprevedibile che mi ha armato 12 mano e
proprio guesto, del decennio che viviamo'.

Nino Borsellino, da Parole e verita.
Un'affabulazione di ‘Affabulazione”
in Teatro italiano I Ed. Laterza
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ARGENTINA

Teatre di Roma
Teatro Stabile di Torino

Affabulazione

Pier Paclo Pasolini

regia
Luca Ronconi

scene
Carmelo Giammello

costumt
Ambra Danon

musiche a cura di
Paolo Temi

personaggl ¢ interpreti

Ombra di Sofocte
Prewe, Medlvs, Commiziario. Meadicante, Fertoviers

Carlo Montagna

Il Padre
Umberto Orsini

La Madre
Pacla Quattrini

1l Figlio
Alberto Mussap

La Ragazza
Martina Guideri

Lot Negromanie
Marisa Fabbri

sman, Affabulazione fu allestita mode-

stamente a Torine nel 1975 nello spa-
zio giovanile del Cabaret Voltaire con la re-
gia di Beppe Navello, scene di Roberio Am-
brosoli, costumi di Guide Cheric, un gruppo
di attori quasi sconosciuti. Le accoglienze
non furono stracrdinarie.
«Crediamo che pitt di un critico si sia trovato
in difficoltd - scrisse Massimo Scaglione - nel
recensire questa Affabulazions, mno pill
che l'attesa era stata tanta e la compagnia
che la memeva in scena non era di quelle dei
‘mostri sacril. Quindi, addosso alla compa-
gnia ¢ supplemento di necrologio per Pasc-
lini. Comunque, Ia notizia della messa in sce-
na postuma del 1esto pasoliniano era subito
rimbalzata a livello nazionale [...1. Fatto sta
che la prima torinese @ stata una prima dav-
vero col fioechi: locale stipate, critici venut
da tutte le parti, bella gente 'che conta’' ecc.
Due anni pilt tardi (1977) ecco il Gassman
delle tende e dei ripensamenti che affronta la
tragedia pasoliniana da mattatore misuran-
dosi con se stesso. -Cosa deve scrivere 1l eri-
tico, di fronte a un'operazione come quella
che Gassman ci propone al Teatro Tenda? —
sentenzia Fabio Doplicher — Parlare di Paso-
lind, la cul importanza nella culftura non & in
discussione, anche se questo copione pane
da un'ipotesi interessantissima, quella del ri-
tomo alla classicitd, ma non [a rsolve, né a
livello del linguaggio teatrale, né nel taglio
delle simazion? Non ce la sentiamo di met-
TeITl, neppure per un istante, vicine al corteo
dei celebratori sanguisughe, dell'establish-
ment che sull'angoscia in buona fede di Pa-
solini sembra aver cosiruito un sistema di
potere letterario che & l'esama contraddizio-
ne di quel ritomo utopistico e dei rapporti
umani intatd, cui il compianto poeta aspira-
va. Quindi non diremo che il teatro di Paso-
lini risolve il problema della parcla e neppu-
re che la sua drammaturgia riporta al centro
dell'atrazione il ruolo dell'autore. Altrd, pil
riusciti e pidt imponand, sono, in diversi set-

Pr-:ma delle due celebri edizioni di Gas-

tori, | risultati defla poliedrica attivitd di que-
sto autore [...]. Di Gassman, del suo proble-
ma di grande auore, parlammo a proposito
di Seite giorni all'asta; non crediamo che
questo spettacolo sposti la questione, 'inter-
rogativo sui rapporti fra grande atore ¢ la
sua maschera teatrale. Diremmo perd che,
mentre l'ammiccamento al pubblico faceva
apertamente i suo gioco in quello spettaco-
lo, in Affabulazione viene flrato anraverso
il mito pasoliniano € appare quasi pid pe-
rentorio, nell'assenza di una scelta di regia-.
Con Gassman recitarone Corrado Gaipa, Sil-
via Monelli, Luca Dal Fabbro, Robera Pala-
dini, Anilio Cucari, Vanna Polverosi, Alviero
Martini; scene di Gabriele De Stefano, musi-
che di Figrenzo Carpi.

Fra le due versioni di Vittorlo Gassman., nel
1081 Affabulazione fu allestita da Pupi e Fre-
sedde, e rappresentaia 2l Tearo della Bic-
chierzia di Arezzo: spemacolo trasparente,
ma emozionale, secondo la regia di Angelo
Savelli, denso e viscerale fin quasi all'astra-
zione; non un enigma, un rebus che il pub-
blico deve risolvere, ma un mistere in cui il
pubblico veda rappresentato qualcosa di
profondamente suo. Interpreti Antonio Pio-
vanelli, Cardo Nuccioni, Ivan De Pacla, Fa-
bienne Pasquet, Stella Del Prete, Tommasel-

Ia Calvisi; scene di Tobia Ercolino; musiche
di Nicola Piovani Seconde Renato Palazzi
Tutto questo sarebbe anche bene, se non
fosse per la recitazione approssimativa in
maodo inaccenabile, priva di ogni elementars
base tecnica, al di sono dei pit ovvi canoni
di professionaliti. Spiace doverlo dire, ma
questa compagnia che in alire direziont ave-
va fornito prove interessant, al suo prime
vero contatto con la parola scade a livello di
fifodrammarica-,

Dopo il mezzo successe degli anni Seranta,
Gassman nel 1986 operd con maggior
profonditd all'interne del testo di Pasolini, le-
vigando la drammaturgia consapevolmente,
da uomo di teatro 2 uome di teawro, taglian-
do e riducendo da maeswo. [ debune fu 4l
Teawro della Pergola di Firenze. Durante le
prove Gassman si lascid intervistare da Ro-
dolfo Di Giammares: «Cerco di adeguarmi a
una tragedia che & ambigua e altalenante.
che passa da momend ispirad, da dtazioni
classiche 2 un fraseggio di assoluta quotidia-
nitar. E in seguito: ‘Ripensando cost tunz la
strutturd, anche la negromante mi & sembra-
to giusto che apparisse come un‘appendice,
un inconscic della Madre. Non credo che a
Pasolini gliene fregasse molto di questa mo-
glie-madre: l'ha usam strumemtalments per
sfiorare appena la coscienza, i destino dei
due womini-,

Ed ecco un frammento della critica di Renzo
Tian: <L'enorme difficoitd dell'inscenare la
parabola pasoliniana sta per rendere concre-
ta ¢ percentibile tutta Ja folgorante e impervia
bellezza del suo mistero. La viwora di Gas-
sman in questo senso & schiacciante. L'atto-
re, prendendo fra le mani il cristallo di una
poesia intransigente, vi ha infuso tuto il suo
carico di impurité e intelligenza istrionica. Ed
& sembrato che Gassman riuscisse a ripro-
durre alla perfezione, all'interno della sua re-
citazione, la singelare alternanza del testo fra
il tono del canto e quelle dimesso dall'arge-
mentazione o dellironia. Sopratutie Gas-
sman & riuscito a farci intendere (con una

pienezza che per lui stesso & un culming) co-
me sia possibile rasmetere all'ascolto e alla
fantasia un verso 'pronunciato’ piuttosto che
scrittd, un verso fatto solo di cadenze inter-
ne e di una sintassi musicale resa corporea
dall'anoren.

Con Gassman, Paila Pavese, Alessandro Gas-
sman, Giusi Cataldo e Sergio Meogross; sce-
ne di Gianni Polidori.

Paolo Lucchesini, Messinscena ¢ d'irtorni in Tea-
fro italiano T Ed. Laterza

Gli abbonati 2 POSTO FISZ0 e PROMOC-
ZIONALI dovranno presentarsi direttamen-
te al Teatro Argentina il glomo loro asse-
gnato dal calendario abbonatl,

Gli abbonati a PRENOTAZIONE dovranno
presentarsi al boweghine del Teatro Argen-
tina per la scelta di una qualsiasi giornaa
almene 7 giorni prima della data prescelu,
oppure potranno efferuare la prenotazio-
ne telefonica rtimndo il mgliande un'ora
prima dello spettacolo. L'abbonato a PRE-
NOTAZIONE dovra presentare allingresso
a Teatro sia il tagliando ritirato al botteghi- |
no sia il propro abbonamento. i
Per le prenotazioni: tel. G8804601/2 ore
10/14-15/19 (lunedi riposo).

Le prenctazioni non ritirate trenta minuti
prima dellinizio delle spettacolo saranno

messe 2 disposizione del pubblico in lista |
d'anesa. i
A spetacolo iniziato non sard consentiio |
accesso in sala; gli abbonati potranno ac- |
cedere al primo intervallo ai posti disponi-
bili & non avranno pid dirdtto ad occupars

i postd in abbonamento. |

Per le PRIME sard gradito 'abito scuro. |
|.

J




