EUGENE OGN B SP0 D
Materiali di lavoro per la realizzazione de
IL GIOCO DELL'EPIDEMIA

al Teatro Stabile di Torino
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Durante le sedute di lavoro svoltesi a pil riprese nei mesi
di settembre~-novembre in Preparazione dello spettaceolo dello
Stabile di Torino, lo scrittore ha indicato i moduli inter-
pretativi de Il Gioco dell'epidemia cosl come risultano dai
materiali di incontro che qui riproduciamo e dagli elementi
di elaborazione della Compagnia Stabile sotto la..direzione di
Gualtiero Rizzi. >

1°) IL LAVORO DRAMIATURGICO

Come & arrivato al Gioco dell'epidemnia? Che rapporto esiste +tra
questa opera che pone in modo inquietante il problema dell'esi~
stenza e le sue opere brecedenti, soprattutto le prime, che de-
nunciavano con violenza e spregiudicatezza 1'assurditd del tutto?

~ L'ultima mia opera & la conferma delle precedenti, 81 tratta
sempre degli stessi temi, Quando dico ¢he la vita & assurda =
espressione di comodo - intendo dire che non riegco a capire
il mondo e che c¢'® conflitto tra la mia logica personale e
quella del mondo, ammesso che il mondo ne abbia una (ed io0 cre-
do che l'abbia).,

Lei in tutte le suec opere mette sotto accusa 1l'umanita, ritraen-
dola nei modi pilt grotteschi e derisori, rimproverandole di non
saper vivere. Ora, & possibile saper vivere in un mondo di cui
non si riesce a decifrare il significato? Ad esempio, il wvecchio
che compare in una delle Principali scene del Gioco dell'epidenmisa
ripropone il tema, ricorrente in tutta la sua opera, dell'uome
che ha affannosamente cercato per tutta la vita una felicita ir-
raggiungibile non rendendosi conto che 1'unica felicitd vossibile
l'aveva a portata di mano. Come spiega questa contraddizione?

-~ C'& qualche cosa, io crédo, che ci permetterebbe di vivere e di
dare un senso alla vita. Penso che non possa essere altro che
l'amore. Cid che ha permesso di vivere alla vecchia, cioé alilg
moglie del personaggio che lei ha ricordato, & appunto, a dif-
ferenza del wmarito, l'amore e la capacith di stupirsi di fronte

alla realta. Nella donna il nmondo suscita una costante meravi-



glia euforica. L'atteggiamento del vecchio e della vecchia ri-
pettil

1
flettono i due aspetti della mis personalita, Beninteso,

&
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di solito, non vivo momenti di incantesimo, tuttavia mi capita
di viverli, I personaggi del vecchio e della vecchia idesaliz-
zano e condensano in modo trasposto il mio. conflitto fondamen-
tale,

Tei sostiene che un'opera teatrale & unaarchitettura in movimen-
to" che si forma nella mente dell'sutore in mode in parte coscien~
te e in parte incosciente, sul ritmo di una specie di “"respiro'.

—~ Ia cosa inizia lentamente, si amplia, tocca un culmine e poi si
esaurisce. lLa maggior parte delle mie commedie presenta, credo

di poterlo affermare, senza falsa modestia, i caratteri della

costruzione classica. Ad esempio Il re mucre & un testo classi-

co, altrettanto La lezione. La costruzione invece del Gioco del~-
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‘1lepidemia pud essere definita' aperta tanto pil che 1l'ordine de
s

gli elementi che la compongono &, entro certi limiti, modifica-

bide.

Anche la collaborazione che richiede agli attori € in questo caso
molto diversa cal solito. /

~ Indubbiamente. In questo caso, infatti, ho adottato un criterio

che ricords di lontano un po'!' quello che ha spesso seguito Ada-
no

eV Ley-eud rte, tengo a etiifldare incidentalmente, mi ha pro-

fondamente colpito e addolorate. Lo sforzo che chicdo agli atto-
ri & molto grande, giacch® pretendo che essi si spersonalizzi-
no per entrare in un movimento collettivo, una sorta ¢i grande
tempesta., Anche per quanto riguarda la costruzione dell'opera
ho seguito un criterio insolito. Ho voluto cioé provocare il
pubblico. Ho cominciato in modo molto, molto violento: una
piazza e una folla di persone che muoiono in capo a cingue mi-

nuti. Poi =i assiste alla morte individuale; il fenomeno si

ripete, si ripete. Nel mio intento volevo che lo spettatore si
spaventasse all'inizio, che si innervosisse per la ripetizione
e che finisse per ridere, dato il numero dei morti e il carat-
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tere grottesco del tutto. In tale situazione tutti gli aspetti



della vita e del comportanento umano perdono ogni importanza

add
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davanti alla morte. La constatazione & banale ma & una banali~-
t4 di cul troppo spesso ci si dimentica. Alla fine abbiamo il

1. I

culmine, cioé& l'incendio che distrugge tutto.

Bcconde lel, €12 un-odo 7.2 ritare Lo pegbte e il fuoco?

~ E' 1a stessa domanda che mi faccio io ed & proprio psr farmela
che serivo. Non sono un profeta; gli scrittori non sono profe-~
t1, santi e tanto meno il buon Dio. E! il problemas per me pil
angoscioso e proprio perché angoscioso per me lo pongo e for-
mulo delle domande. Un'opera € una serie di interrogativi e
non una serie di risposte. Coloro che canno delle risposte,
vale a dire gli scrittori impegnati, si limitano a riecheggia-
re le ideologie e sono sterili in s€ stessi in gquanto rinun-
ciano a esplorarc con le loro forze la realtd misteriosa e o-
scura che 1i circonda. Quando cominclo a scrivere una conmnme-
dia, Gi-solito non ho in mente 1o sviluppo completo delllazio-
ne. Ho una vege idea, una vaga immagine e scopro via via che
procedo. Come ho gid detto ‘altre volte,. por me lo scrivere e
un modo di pensare: si pensa scrivendo ed & una scoperta con-
tinua. Occorre rimettere in discussione tutto il mondo e tut-
te le proprie conoscenze, giacchd non ci si pud limitare ad
illustrare delle idee preesistenti. La cosa pit affascinante
& che ogni volta non si sa quale sarid la scoperta che ci aspet-

ta.

ner 1lei?

s

Qual'd il pit problema piu importante

- C1d che mi interessa sopratitutto, il problema pil inportante
per me non & il problema politico e sociale, ma il problema
esistenziale., La cosa & evidentissima in opere come Jacques

0 la sottomnissione. Essere al mondo, la nostra condizione esi-

stenziale & estremamente difficile, se non impossibile ad am-—
mettere. Il mio interesse & pil metafisico che politico. Tut-

to ¢id non significa che io non abhia interessi sociali, ma,



attraverso la riflcssione sociale penso di andare pilt in 14,
e ragglungere cid che @& essengiale, Personalmente ritengo che
quando un uomao csplora sé stesso scopre delle veritd che non
concernono lui solo. Per cid la nia problematica esistenziale
non ha, ritengo, un valore esclusivamente soggettivo. Secondo

me oggli si ha troppa paura della solitudine. E! solo in sé
stessi che si pud scoprire in modo autentico il mondo. Quando

ho secritto Il pedone dell'aria, ad esempio, qualcune ha voluto

vedere in quest'opera unicamente il riflesso delle mie angosce
private. In realtd  si trattava di un grido 'di allarme, la de~
nuncia di una minaccia che riguardava tutti, ma che i piu pre-
feriscono ignorare come se non ci trovassimo costantemente, e
oggi forse pilt che maiy alle soglie della catastrofe. Lo stesso

discorso pud valere anche per il Gioco dell'epidemia,

Le esperienze teatrali che in variée parti del mondo sono state
tentate negli ultimi anni hanno suscitato in lei un interesse

ed eventualmente qualche influenza? La struttura eccezionale

del Gioco dell'epicdemia non risente anche in qualche misura del-
l'eveoluzione pil recente del teatro?

teatro avvienc

%

« Ognl vent'anni all!ineircay, nel una "rivoluzio-~

ne", Vent'anni fa la rivoluzione lt'abbiamo fatta noi, Adanov,
Becketty, do‘ed altris Abbiamo ripreso e sviluppahoe. il diseorso
che i1 dada e i surrealisti avevano, incominciato., Abbiamo avuto
melti seguaci in ogni parte del mondo. Basterebbero i nomi di
Albee, , Pinter, llrozek a confermarlo. La rivcluzione teatrale
in corso per molti aspetti mi interessa. Ad esempio 1l'happeninge
Io ritengo d'altronde che ogni commcedia sia un happening, cioe
un avvenimento secritto. Oggi perd spesso ltequilibrio, che se~
condo me deve esistere tra le varie componenti del teatro: te-
sto, recitazione, regia, ecc., & rotto a vantaggio di un cle-
mento o dell'altro. To invece ritengo che l'equilibrio debba
essere rispettato. A proposito della mia ultima opera 1l'influs-
so del teatro »il moderno mi sembra evidente: qui gli attori,

infatti, debbono recitare con il pubblico la loro morte,



-5 =

Il tema della morte ricorre molto frequentemente nel suo teatros
Tuttavia credo che per la pr¢a volta, la morte come personaggio
comnpaia nel Gioco dell'epidemias nel personaggio allusivo del
"monaco nero", Quale origine ha questa personificazione?

~ Debbo. l'idea a Proust. Si racconta, infatti, che nelle ultinme
ore della sua vita, quando ormai stava per spegnersi, lo scrit-
tore era ossessionato da una visione e ripeteva continuamnente:
"Chi & quella perscna vestita di nero, 14, in fondo alla stan-
za? Cacciatela! Cacciatela! Ho molto amato Proust e questo ri-

cordo mi & tornato alla mente serivendo Il Gioco de 211 'epide~

mia e cosl & nata la figura del "monaco nero".

Da qu.lche tempo lei oltre che scrittore si & rivelato anche di-
segnatore e pittore. L'editore Skira ha gia pubblicato un volu-
me in cul figurano numerosi suoi disegni., Come si & accostato

a questa nuova forma di cspressione?

- Penso sia un puro caso. E' avvenuto cosl, non so come, alcuni
anni fa. Credo che a determinarmi sia stato un desiderio di
vendetta. S1, di vendetta. Infatti il mio professore di dise-

gno 8l liceo non mi aveva mai dagto pil di zero.

20) I,'ELABORAZIONL SCINICA

Il Gioco dell'epidemia & un lavoro senza protagonisti, o meglio
di soli protagonisti, ciascun attore non potendo staccarsi dagli
altri e tutti quantl avendo qualcosa di singolare. La struttura
della commedia infatti & tale per cul essendo divisa in dician-
nove cuadri & come se avessimo diciannove egamedic, &4 ogni qug
dro-commedia offre agli attori l'occasione di una parte01pa21o—
ne in up certo sengo "straordinarial,

In tal modo Il Gioco dell'epidemia rappresenta un vero e proprio
collaudo per un nucleo a¢1argato di compagnia, ed altresl & una
esperienza comune che non pud non ampliarne le capacitd e la re-
sa. Cosl uno dei motivi fondamentali per cui si & scelta gquest'lo-~
pera di Tonesco & da ricondursi anche all'esistenza di questo
nucleo di Compagnia stabile ora allargato e con alle spalle gia
un lavoro fruttuoso (da Cavalleria Rusticana a La gzllinella
acguatica, .ecc.).
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Le indicazioni di Ionesco sono state quelle di una resa interna
del linguaggio in modo che i significati venissero fuori natural-
mente attraverso l'azicne e non attraverso una caratterizzazio-
ne. Per noi & stato abbashanza consenguenziale approdare ad una
specie di esaltazione della poesia di Ionesco sia attraverso ¢i-
tazioni da altre opere quali La cantatrice calva, Jagqueés ¢ la
sottomissione, Il pedone dell'aria, ecc., sia attraverso llac-
centuazione della malinconia dell'uomo che profondamente investe
Ionesco, che qui trovano riscontro in un senso di. frustrazione
di amore mai compchnsatn e riscattato (1'amore arriva sempre in
ritardo ed & accompagnato dalla morte). Cosi l'angoscia & sem-
pre interns all'uomo ¢ tendenzialmente tale, ed il giuoco si
svolge come una specic 4i happening organizzato fidando sul no-
vimento in modo specifico.
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Evidentemente la non caratterizzazione non significa assenza di
riferimento: nel Gioco c¢cll'epidemia si parla della "borghesia"
trangquillamente, investendevi i vari comportamenti a pilt livel-
1i, e proponendosi come¢ uno gtudio comportamentistico di natura
sociale, .Ionesco si riferisce ad un'opera tra il 1880 e il 1920
in una ecittd qualsiasi di Buropa, dell!'liuropa borghese apparen-
temente in espansionc senza limiti e sostanzialmente gid minata
dalle suc contraddizioni (tra benessere e felicitd, tra consumo
e moralitd ede.). Noi abbiamo spostato ll'etd agli anni quaranta,
un po! per rifarsi ad anni che mescolarono angoscia e velleita,
morte e disillusione, hel pieno o alle soglie della seconda guer-
ra mondiale,.

In effetti per Ioncsco questa epidemia non & un male di eccezio-
ne, & un evento che si ripete ciclicamente "coglicndo i paesi e
le cittd nel momento delo loro massimo splendore, nel momento

in cui credono di non avere pil nulla da temere". La descrizio-—
ne di guesta epidemia & dunque storicizzabile e vale come atieg-
giamento di un ceto sociale di fronte al dilagare della morte.
"Dobbiamo fare appello a tutto il nostro coraggio e a tutta la
nostra forza di rassegnazione" dice un personaggio. Ed & il por-
tavoce di tutti gli altri personaggi, come reazione e come fi-
nalitd; ed in quanto tale esso definisce con quelle parole anche
il ritmo, il movimento dello spettacolo, secondo noi e Ionesco.

Dungue’ le indicazioni di Ionesco di trattare il materiale dram-~
maturgico de Il Gioco dell'epidemia ,come una serie di situazio-
ni indipendentemente e oltre il loro significato ci sono state
utili per fare una specie i collage di tutte le situazioni che
sono poi i momenti dello spettacolo. Cosl l'azione procede per
strati, per sovrapposizioni di momenti~-situazioni ripetute ed
insistite (un po!' come nel Bolero di Ravel le frasi ritornano
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e si espandono ripetutamente ed insistentemente per intervalli
brevi)., Cosi il ritmo & serrato e ripetitivo & il movimentos

e se una scansione c'é&, & quella dettata dal "monaco nero",

con il suo mezzo di trasvorto variabile per dimensione e costi-
tuzione.

Un simile movimento & corredato da una scenografia che tende
al fasto di proposito, al barocchismo, proprio per accentuare
il carattere di csaltazione e di mumnificazione al tempo stesso
della immagine della cittd sotto i nostri occchi (le nmumnie so-
no come una minacecia cod una memoria, ¢ quando l'epidemia & fi-
nita esse ingigantiscono per tener presente un possibile altro
"eiclo"; ed altresl il giuoco non pud che essere amplificato
in maniera barocca visivamente, attraverso materisli ¢ costu-
mi di scena, onde rendere conto della natura animalesca del
"male" stesso e non deviarne il messaggio esistenziale in una
non concretezza.

Megtre la scenografia come ambientagziocne e come costumi dungue
rende immaginaria l'azione il materiale sonoro adcperato toende
invece a storicizzarla retroattivamente, la colonna musicale
adoperando parecchi momenti dells musica tra il 700 e 1'800,
epoca della stabilizzazione borghese in Luropa, pcr una specie
di comlar®o verso l'immaginagione borghese della nostra epoca.
Questa colonna musicale peraltro agendo da ouveriure per ogni
situazione-monecnto contrappunta il gioceo dell'azione spesso
costituendo essa stessa una serie di giochi, di divertimenti,
che fan da segnale al gioco, al divertimento degli attori stes=
Sle

Porino, ‘30 dicenbre 1970



