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«Orgia>: una tragedia autobiografica con spunti di poesia

Pasolini, <piccolo borghese>
alla ricerca disperata di se stesso

« Non voglio provocare il
pubblico con il mio teatro,
desidero semplicemente of-
frirgli dei problemi che lo in-
ducano ad un dialogo cultu-
rale con l'autore e con gli
attori»n. E’ wun’affermazione
di Pier Paolo Pasolini alla vi-
gilia della rappresentazione
della sua prima opera tea-
trale « Orgia », presso lo Sta-
bile di Torino, interprete prin-
cipale Laura Betti. Ora che il
dramma o meglio la tragedia,
come l'autore stesso l'ha de-
finita, & andata in scena in
una sala torinese di incontri
artistico-culturali, Il Deposito
di Arte Presente (l'abbando-
no dei normali teatri per am-
bienti solitamente adibili a
conferenze o a ritrovi pub-
blici rientra nelle poetica
teatrale di Pasolini), non sia-
mo pii tanto certi che que-
sto dialogo si instaurera. Il
testo offerto dallo scrittore,
come esordio della sua nuo-
va attivita, e complesso e
difficilmente avvicinabile da
parte di spettatori che mnon
abbiano sott’occhio il lin-
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questi anni sono ritornati co-
stantemente nella produzione
dell’autore. E’ piit un docu-
mento per un'ulteriore cono-
scenza di Pier Paolo Pasolini
che un’opera di interesse co-
mune, con momenti poetici
di inlensa suggestione, ma
soprattutto con motivi di
tormentato autobiografismo.

Daltra parte & - Pasolini
stesso a wvolere un pubblico
di intellettuali. « Non scrivo
per il popolo, non mi inte-
ressa il successo popolare. I1
teatro non pud essere un
mezzo di comunicazione di
massa per ragioni fisiche e
proprio per questo io I'ho
scelto, per comunicare con
quelle nuove ”élites” cultu-
rali, con quei gruppi di per-
sone stimolate da esigenze
intellettuali che oggi si van-
no sempre pit formando sen-
za, distinzione di classe e di
ambiente. Voglio un pubbli-
co come me». Cost ha cer-
cato di giustificarsi lo scrit-
tore, accusato di avere steso
un’opera « aristocratica », ri-
servata a pochi. Ma anche
questa sua affermazione e un
alibi che mon si sostiene.

In realta Pasolini ha attua-
to in « Orgia » un monologo,
un drammatico monologo
dove, come mon mai nella
produzione precedente, pesa
la sua solitudine di uomo che
cerca nelle proprie ferite una
spiegazione all’angoscia di
tutti i giorni. Il teatro, a
questo punto della attivita
dello scrittore, acquista il
senso di un estremo lentati-
vo di trovare qualcosa a cui
appigliarsi attraverso un'esa-
sperata ed esasperante vivi-
sezione di se stesso, magari
con. l'illusione di poterlo fa-
re in compagnia di un pub-
blico ristretto, quello dei cir-
coli di periferia, delle case
del popolo, delle sale da bal-
lo, dove egli portera questo
suo tealro-conferenza. Ma qui
sta 'equivoco del teatro pa-

| soliniano. Un pubblico di tal

genere difficilmente lo trove-
ra in questi ambienti: piut-
tosto trovera proprio quello
dei teatri tradizionali, trasfe-
ritosi per l'occasione. Opere
come « Orgia » sarebbero sta-
te pit a casa loro sui palco-
scenici normali, dove gli
spettatori sono quei « piccoli
borghesi» a cui la tragedia
vuole fare da specchio e di
cui Pasolini stesso fa parte,
nonostante i suoi tentativi
di venirne fuori.

Non e questa una accusa
nei suoi confronti, ma il 7i-
conoscimento di un'ambigui-
ta da cui nasce la sua stessa
attivita creativa, che costitui-
sce il limite e mnello stesso
tempo il pregio della sua pro-
duzione. Pasolini e tutto
sommato un « borghese » di

quarant’anni, con una carica
autenticamente sofferta di
problemi irrisolti, che sente
la malinconia di una stagio-
ne ormai passata ed il tor-
mento di una attualita in cui
si ritrove a fatica. Il tealro
in questa sua situazione, gli
si e presentato come wuna
possibilite di rimanere a gal-
la senza rinunciare a se stes-
so. Ed ecco il perché di una
poetica che ha cercato in so-
luzioni tecnmiche di avanguar-
dia (Pabbandono del palco-
scenico, [l'abolizione della
scena e delle strutture del
teatro tradizionale, la ricer-
ca di un rapporto democra-
tico con il pubblico) la veste
per presentarsi nel panorama
contestatario dei giorni no-
stri. Ma si tratta di una cor-
tina fumogena, perché la so-
stanza d'un’opera come « Or-
gia » e strettamente legata a
una tradizione culturale che
si identifica con quella greca.
L’ha detto chiaramente lo
stesso Pasolini: « Quando mi
sono avvicinato al teatro, do-
po anni di disinteresse, mi
sono trovato a disagio. Il tea-
tro contemporaneo mi &
sembrato accademico e avul-
so dalla vita. Ma neanche
quello ottocentesco, neanche
Shakespeare mi convinceva-
no. Ho fatto allora un salto
indietro nel tempo, sono ri-
tornato alle origini, al teatro
greco. Li ho trovato ispira-
zione per la mia nuova atti-
vita di scrittore teatrale ».

Ed infatti le parti pii. con-
vincenti di « Orgia », quelle
in cui i problemi della vita
e della morte, dei « diversi »,
ossia di coloro che si sento-
no estranei alle norme della
sacietd, in contrasto con es-
se e lottano « per accettarsi
e farsi accettare», riescono
a tradursi in poesia, hanno la
cadenza e il sapore dell’'epos
greca.

Dopo queste premesse che
ci sono sembrate indispensa-
bili per inquadrare l'esordio
dello scrittore nel mondo del
teatro, veniamo al testo. Or-
gia & un dialogo in pii qua-
dri (lazione é ridotta a bre-
vi momenti ed assume il va-
lore di un simbolo) fra una
coppia di sposi della « picco-
la borghesia » che ricercano
in un rapporto sado-masochi-
sta una soluzione ai propri
complessi, a repressioni ata-
viche e sopratiutto alle loro
incapacita di adattarsi alla

civilta della televisione e dei

frigoriferi. Le loro notii tra-
scorrono. in una intimita tra-
gica che li portera separata-
mente al suicidio dopo avere
tentato, altraverso l'uso sfre-
nato delle liberta loro comn-
cesse, di riattaccarsi a quella
vita com cui mom riescono
ad integrarsi. Nel crescendo
drammatico di-una esplora-
zione crudele che li porta a
voltare e rivoltare il proprio
animo ed i propri corpi, ven-
gono fuori tutti i motivi piu
tipicamente pasoliniani: la
ricerca di una primitivita che
vuol dire essere « saniy, il
disperato desiderio di una in-
nocenza che & purezza, l'an-
goscia di un’esistenza che non
si riesce a mettere in sinto-
nia con il resto dell’univer-
so, il tentativo di ricuperare
nello scandalo «sessuale» una
certa autenticita.

Accanto a quest’« orgia » di |

motivi contenutistici si Ssvi-

luppa il dramma del linguag-
gio. « Non abbiamo una par-
lata comune per capirci», af-
ferma la protagonista: den-
tro alla tragedia esistenziale
della coppia si inserisce una
seconda tragedia che rifletie
la prima a livello formale.
Cosi il « teatro della parola »
che lo scrittore ha voluto
inaugurare, diviene a sua vol-
ta violenta polemica contro

la parola, ricerca di un lin-
guaggio essenziale che di-
strugga i luoghi comuni del-
l’esistenza « normale ». Ed e
a questo livello che si svilup-
pa la parte pil convincente
della tragedia pasoliniana,
quando la tensione dramma-
tica si trasforma in lirica e
la riflessione, l'evocazione, il
dialogo riescono a creare im-
magini pit vive di quelle rea-
li, a suggerire sensazioni pro-
fonde che legano direttamen-
te lo spettatore ai motivi piu
veri dell’opera.

Lasciano invece del tutio
indifferenti quelle pretese di
rottura che hanno ispirato a
Pasolini le scritte poste sui
muri della sala e che accom-
pagneranno il suo spettacolo
nei wvari Sspostamenti. Non
st tratta di scandalizzar-
si, ma di stupirsi come uno
scrittore intelligenle come
Pasolini si perda in divaga-
zioni ed in trovate da circoli
d’avanguardia della buona,
piccola borghesia.
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