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Il maestro

.- polacco,
che ora vive

a Pontedera,
terra

Uun seminario
al Centro studi
dello Stabile
grage al Crut
e a Settimo

Il teatro € nudo

Grotowski arriva a Torino

F inalmente Grotowski. II mistico
polacco. 1l profeta. L'antropolo-
go. Lo scienziato, Il saggio che non
ama il clamore. Il maestro che haavu-
to piu intluenza su tutte le giovani ge-
nerazioni che dall'inizio degli anni
Scttantasisonolasciate sedurredalla
magiadellascena.Quellochehapreso
il teatro ed ha iniziato a spogliarlo a
pocoapocodituttoilsupertluo. Edha
contimuato per trent'anni, cocrente,
senza compromessi, fedele alla sua
ideaguidachecqueliadellaconoscen-
zadell’'uomo, dch;l conoscenza di sce
delmondo, diguellaconoscenzachesi
annida ladoye pitostico appare il se-
greto da portare alla luce Ormai da
anni senza ripensamenti ha superato
la lacerazione del teatrante d'oggi di-
viso tra 'aspirazione esistenzial-spe-
rimentale del Laboratorio e l'esigenza
cspressiva e pratica dello spettacolo.
Naturale che nella sua ricerca supe-
rasscicontini del genercarrivasse ol-
tre. Oltre thteatro attraverso il teatro.,
Verso linterioritaumana, quel punto
iznoto cppure /‘uu:mnxgl/n}u che per
comodita chiamiamo spirito. Tutto

di GIAN LUCA FAVETTO

questohabenpocoachespartirecon!’
¢sibizione in pubblico. Riconosce Pe-
ter Brook, suograndeestimatore:«Un
lavorointensoe rigoroso non puocon-
temporancamente essere una ricerca
in profondita ¢ aprirsi ogni giorno a
tuttiquantivengonoacercarne gliesi-
ti con naturale curiositav.

Ecco lerede
di Artaud e Craig

Jerzy Grotowski, classe 1933, il de-

. miurgodel _{catrn{mve roperun’igiene

mentale e tisica, I'artefice dell'Tstitu-
to-Laboratorio di Wroclaw, I'crede di
AntoninArtaud cGordon Craig, aveva
incominciato a inancllare regie alla
fine degli anni Cinquanta, quandocra
ancoraallievo della Scuola superiore
diarteteatralediCracovia: testidi Ce-
cov ¢ lonesco come primi materiali di
sperimentazione. Quasi subito si tra-
xrcri\ﬂ':ld Opoleetondail Teatrodel-
le 13 File. Qui incomicia a mettere a
punto le sue prime idee sul training,

spettacohT)rino

Dalunedi il suo corso

Per lui
il performer
e un ideale
di umanita

Da lunedi prossimo fino a venerdi 8 marzo, esclusi sabato e

domenica, pressoil CentroStudidel Teatro Stabilein piazzaS.

Carlo 161, dalle ore 17 alle 20 Jerzy Grotowski tiene in qualita-
di professore a contratto presso I’Ateneo torinese un semina-
rio sul tema: «Questioni metodologiche relative al lavoro dell’
attore e del regista». L’iniziativa ¢ organizzata dal Centro Re-
gionale Universitarioperil Teatroincollaborazioneconil Tea-

tro Settimo.

Dopo la chiusura definitiva dell'Istituto-Laboratorio di
Wroclaw nel 1984, Grotowski nell’estate del 1986 ha stabilito
uncentrodilavoroinToscara,aPontedera, grazieall'impegno.
del Centroperlasperimentazionee laricercateatrale, doveha
condotto una accurata selezione fra centinaia di giovani per
individuareisuoicollaboratori. In questianni ha messoa pun-
to la teoria che riassume tutto il suo percorso teatrale e para-
teatrale, quella del Performer non come attore, ma come idea-
le di umanita, come danzatore, prete, guerriero al di fuori dei
generi artistici, come stato dell'essere.(G.L.I")

Jerzy
Grotowski.
Da lunedi
all'8 marzo
) | terra un corso
i come
professore

| acontratto
dell’Universita
di Torino

sull’autonomia dell’esperienza sceni-
ca dalla matrice letteraria, sulla cen-
tralitadell’attoreesulrapportoconlo
spettatore. Qui perfeziona 'incontro
maicutico con Eugenio Barba, 'allie-
vopuglicse, il propagatoredel suover-
bo chearrivaa lui dalla Norvegia gra-
zic ad una borsa di studio.

Nel 1965 sispostaa Wroclaw doveil
laboratorio teatrale diventa Istituto
di ricerca sulla recitazione e sotto dit-
terenti nomi imane attivo tino al
1984. Il clima ¢ un po’ quello da talan-
sterio, l'atmostera vagamente esote-
rica da luogo protetto dove si speri-
menta un viaggio, una spedizione an-
tropologica, rinunziando-come ha te-
stimoniato Eugenio Barba - ai valori
dellaragione peratfrontareletencbre
dell’'immaginazione collettiva. Il cen-
tro dellaricercacil lavoro sull’attore
e sullasuaarte per ritrovare i proton-
di motivi della necessitateatrale.

Rigettatal'ideaclapraticadiuntea-
tro inteso come sintesi di discipline
creative disparate tondato su quella
che egli chiama «la cleptomania arti-
sticar, sceglie la strada del rearro po-

veroche teorizzainunoscrittodel'65,
Per un teatro povero appunto, che po-

chiannipittardidarailtitoloallasua
pit celebre raccolta di saggi. Un tea-
trochesipuotaresenzacostumicesce-
nogratic, senza effetti di luce ¢ senza
musica, persinosenzatesto:soloconl’
attore ¢ lo spettatore, tutto il resto ¢
supertluo. Quando nel 1970 il volume
viene pubblicato in Italia per Groto-
wski if probiemaegiaun ulll 1oz si puo
fare teatro senza rappresentazione?

La scelta
della non-scena

Viene da otto anni di produzioni
straordinarice ¢ totalmente affasci-
nanticome Ak ropolis, il Faust, Apocal-
ypsiscurnt figuris e, dopoun lungo sog-
giorno in India, annuncia che lui ¢ il
suo gruppo non allestiranno pianes-
sunospettacolo, cessanol'attivitatea-
trale e sidedicanoalle ricerche cheri-
guardano l'incontro tra individui.

In una {asc successiva davitaal co-

A coxi R

siddetto Teatro delle sorgenti, conti-
nuando nella scelta della non-scena
chesiripromettediprocurare «un'as-
.s‘cn‘/.adiangusciucLﬁdcprcssi()nc». In
questi ultimi anni, intine. approda in
Toscana. A Pontedera mette radici e
apreilsuoCentrodilavoro, doveccon-
tinua la sua ricerca non per scoprire
qualcosadi nuovo, ma qualcosa di di-
menticato: «una cosa talmente vec-
chiache tutte le distinzioni fra generi
artistici non sono piu valide» -come
eglistessoannota.Probabilmentenon
csistonodefinizioniesaustive perluie
perilsuolavoro. Nemmenoilsuodirsi
teacher of Performer puo soddistare.
Eppure ¢ facile riconoscere nella sua
personal’'uomomaestrodilaicasanti-
taimpegnatoa risolvere 'enigma del
vivere. E uno dei pochi puri rimasti
nell’ambiente teatrale, uno dei pochi
checon Confucio puodire: «Cercareil
misterioso in cio che ¢ oscuro, tastan-
doncllamagiactacendostranezze per
farchiassolrai posteri: questoionon
lo faccio». E la primaalta lezione che
Jerzy Grulowsz(i da. Con il suo com-
portamento, non a parole.




