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Allo Stabile di Torino

IL PROMETEO

Il « Gruppo per l'anima-
zione teatrale e culturale »
del Teatro Stabile di' To-
rino si compone di una de-
cina di giovani attori pro-
fesionisti recentemente di-
plomati dalle principali
scuole di recitazione italia-
ne. Agisce soprattutto nel-
le scuole e in decentramen-
to presentando spettacoli
che, pur assumendo la fisio-
nomia di prodotti teatrali
conclusi si completano con
una serie di attivita colla-
terali quali conferenze, di-
battiti, seminari e montag-
gi esemplificativi di scene
e di documenti in modo da
inquadrare ogni opera nel
suo contesto e mnella rile-
vanza che puo avere per
noi oggi. La realizzazione
~degli spettacoli & affidata
ad Aldo Trionfo e ad alcu-
ni suoi collaboratori: Lo-
renzo Salveti, Ernesto Cor-
tese, Julio Zuloeta e a Gual-
tiero Rizzi. La prima fase
dell’attivita del Gruppo ha
avuto inizio con la realizza-
zione di una sintesi sceni-
ca di alcuni momenti del
« Prometeo incatenato ».

Lo spettacolo organizza
alllinterno della struttura
del testo di Eschilo assun-

ta a punto di partenza,
quei brani che meglio s’a-
dattano ai fini di un’analisi
della struttura della trage-
dia e di un discorso con-
temporaneo sulla sua uti-
lizzazione. Questo « Prome-
teo », insieme ad un mon-
taggio esemplificativo di
differenti soluzioni inter-
pretative del coro greco €
ad un’ampia discussione sul
tema dell’attualita dei clas-
sici, costituisce un primo
ciclo proposto alla atten-
zione dei giovani nelle scuo-
le e nei quartieri. L'intera
operazione non tende sol-
tanto ad una ricognizione
informativa sul teatro dei
greci o ad un generico « re-
cupero » della tragedia,
ma inquadra il problema
piu generale del rapporto
con i classici, funzionaliz-
zandolo a quello ancora pilt
vasto di una ridefinizione
del mezzo teatrale come
strumento ancor oggi uti-
lizzabile.

Se il problema di chi fa
teatro ( e di chi lo va a
vedere) & quello di impa-
dronirsi di un linguaggio,
quello teatrale, rimasto
finora strumento d’espres-
sione e di comunicazione
di aree sempre piu ristret-
te della societd; se il pro-
blema ¢ insomma quello
di verificare se sia ancora
possibile servirsene, fuo-
ri delle precedenti codifi-
cazioni, per un dibattito
suila nostra situazione e
per lespressione e la co-
municazione delle sue ri-
sultanze, allora vale la pe-
na di ripercorrere, per lo
meno, le tappe salienti del-
la storia del teatro per
sperimentare  se  certe
strutture-modello abbiano
esaurito la loro funzione
0 se invece poOsSsOno anco-
ra prestarsi ad un discor-
so contemporaneo. Quindi,
nella prospettiva di una
drammaturgia nuova, an-
cora in gran parte da in-
ventare, una drammatur-
gia fatta oggi per l'uomo
di oggi, l'affrontare i co-
sidetti «classici» non &
un « godimento culturale »
che ci si concede e non &
neppure un alibi per l'eva-
sione dalla realta contem-
poranea, ma uno sforzo
di individuare i meccani-
smi e le molle che resero

‘culturalmente e socialmen-

te operanti certi momen-
ti teatrali, per farne patri-
monio d’esperienza. Su
questa strada & indispen-
sabile prendere in esame
la struttura archetipale
dell’intero processo stori-
co: la tragedia greca. La
proposta di discussione del
« Gruppo » si articola dun-
que in tre momenti: 1)
Uno teorico, che analizza
brevemente le componenti
e i meccanismi della tra-
gedia come modello di
base, smontandone la
struttura e spiegandone il
funzionamento, soprattutto
in relazione a due temi di
fondo: il tema del confron-
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to uomo-mito e il partico-
lare tipo di rapporto che,
nel teatro greco, intercor-
re tra il pubblico e cio che
viene rappresentato, attra-
verso una complessa strut-
tura di passaggi ideali di
cui il coro & elemento de-
terminante; 2) Un primo
momento operativo in cui
una certa messinscena del
«Prometeo incatenato» vie-
ne proposta come esempli-
ficativa di un modo di af-
frontare oggi il modello
base della tragedia greca e
di renderlo attivo attra-
verso la scelta di certi re-
ferenti; 3) Un secondo mo-
mento operativo che pre-
senta una ricostruzione di
due o tre "maniere”’ tea-
trali che nella storia in-
terpretativa della tragedia
hanno contribuito a bloc-
care il coro greco, vanifi-
candone la reale funzione.
Il secondo e terzo momen,
to, pur godendo di una
loro specifica autonomia
spettacolare, sono stati al-
lestiti con il preciso inten-
to di risultare stimolanti
per il dibattito sui proble-
mi teoricamente esposti
nella presentazione.

Il « Prometeo incatena-
to» & stato appositamen-
te montato per gli attori
del "Gruppo” dal regista
Aldo Trionfo; il montaggio
dei cori & a cura di Julio
Zuloeta; le presentazioni e
i dibattiti a cura di Lo-
renzo Salveti, del dramma-
turgo del Teatro Stabile

Ettore Capriolo, del prof.
Gian Renzo Morteo e del
prof. Umberto Albini. Sono
in preparazione per le fasi
successive dell’attivita ana-
loghi cicli sul teatro di
Pirandello, Ibsen e Brecht.




