Vivo interesse per lo spettacolo dello Stabile di Torino

La “Venexiana, a Chiavazza

Il Rinascimento. Un momen-
to della nostra storia non mai
abbastanza celebrato, un’epoca
di fermenti etici, culturali, cui
soltanto la reuzione della Con-
troriforma diede freno, ma che
non pote essere né arrestato né
tantomeno dimenticato. Ed &
durante il Rinascimento che si
hanno le pit grandi opere d’
arte. Soddisfatta della sua po-
tenza economica, stimolata da
un genuino desiderio di posse-
dere testimonianze tangibili del-
la sua grandezza, la classe e-
mergente del momento, l'aristo-
crazia mercantile, era pervasa
dall’ansia di riconoscersi e di
riconoscere il mondo attraverso
le proprie matrici culturali, del-
le quali prendeva coscienza con
lo studio dei classici greci e so-
prattutto latini.

Ma insieme ad Ovidio e Se-
neca, vennero anche studiati
Plauto e Terenzio (gli autori
latini di commedie comiche) e
naturalmente imitati nei loro
modi di mettere sulla scena I’
espressione deil’amore per la
vita. Questa ¢, semplificata, la
genesi della commedia italiana
del Cinquecento. E’ una sem-
plificazione quasi indecorosa,
ma sufficiente a mostrare, co-
me la commedia rinascimentale
sia un prodotto colto ¢ alta-
mente raffinato, a dispetto del
contenuto  sempre  ridanciano
sempre gaudente e dalla forma
sempre libera, spesso sboccata,
con la quale si esprimono gli
interpreti.

La « Venexiana » di Anoni-
mo (spettacolo andato in. sce-
na al Teatro di Chiavazza Iu-
nedi scorso nell’allestimento del
Teatro Stabile di Torino) rap-
presenta, fra le commedie cin-
quecentesche, quella forse piu
evoluta sia nella forma, sia so-
prattutto nel contenuto che gia
introduce nella trama un ele-
mento assente dalle commedie
contemporanee: la ricerca sul
carattere (se non proprio sulla
psicologia) del personaggio. Ma
resta pur sempre una comnie-
dia «erudita». E su questo
conflitto tra istinto vitalistico e
raziocinio- dotto, Lorenzo Sal-
veti ha impostato la sua ottima
regia. Ha faito recitare gli at-
tori in una specie di scatola
bianca, alta rispetto al palco-
scenico, mentre in basso, sul
proscenio, ha inserito la co-
stante presenza di due umani-
sti, autori indiretti della com-
media. Ne risulta che tutte le
parole e tutte le azioni che i
personaggi dicono e fanno in
questo caleidoscopio traslucido,

dai  mutevoli colori, sono tra
virgolette, come una continua
citazione.

Non a caso le uniche parole
dette dai due umanisti creatori
sono stralci delle battute dei
personaggi. E sono bianchi per-
sonaggi in un bianco ambiente
ritagliati dal fondo con luci
mutevoli e squarcianti, avvolti
dalla splendida musica di Leos
Janacelk, irreali perché la loro
realta non sta nelle parole che
dicono, che appunto sono scrit-
te, ma nei sentimenti o meglio
nelle passioni che li agitano. So-
lo alla fine, vestendo panni co-
lorati, facendosi - simili ai due
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commentatori in proscenio, ti-
nunceranno alla loro natura
simbolica e attraverso i due u-
manisti si faranno simili a noi.

Lo spettacolo (non di evasio-
ne, ma comungue molto diver-
tente superato il primo impat-
to con la lingua), si ¢ avvalso
di una recitazione di eccezione
di tutti i bravissimi interpreti:
Umberto Bortolani, Barbara Val-
morin, Wilma Deusebio, Laura
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Panti, Mirella Falco, Gigi An-
gelillo, Giorgio Lanza, Beppe
Tosco.

Il pubblico notevolmente nu-
meroso che ha riempito il tea-
tro, ha applaudito con soddi-
sfazione. Sembra che questo
Teatro di Chiavazza sia avvia-
to finalmente a diventare un
centro di spettacoli di buon li-
vello. Speriamo che continui.

G. S.
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