&la Venexiana » in scena al « Gobetti» di Torino

Giochi d’amore
e della ragione

Entusiastica accoglienza allo spettacolo realizzato, per conto del Gruppo dello
Stabile torinese, dal regista Lorenzo Salveti e dallo scenografo Giorgio Panni

Le interpreti della « Venexiana»: (da sin.) Laura Panti, Barbara
Deusebio.

DALL’INVIATO
TORINO, 21 gennaio
« Lo experimentar & cosa
bellissima, per aver avvantag-
gio di cognoscer »: questo —
ci sembra — & il codice cui &
improntata La Venezxiana, la
opera cinquecentesca di ano-
nimo veneziano, riportata a
nuova vita.dopo secoli di oblio
e di trascuratezza, soltanto
nel 1928, dallo studioso Emi-
lio Lovarini. E sulla traccia
di questo stesso codice s’im-
pernia l'allestimento realizza-
to dal giovane regista Loren-
zo Salveti (27 anni, gid « aiu-
to » e collaboratore assiduo di
Aldo Trionfo, con all’attivo,
in proprio, il solo Brand di
Ibsen) e inscenato ieri sera
al « Gobetti» per conto del
Gruppo dello Stabile di Tori-
no (diretto, com’® noto da
Mario Missiroli).

Vera historia

Testo assolutamente atipi-
co e non dislocabile in alcu-

. no dei momenti caratteristici

del teatro rinascimeniale, La
Veneziana — non a caso defi-
nita, presumibilmente dallo
stesso autore anonimo, «non
fabula, non comedia ma vera
historia » & un’opera, a
tutt’oggi, pitt discussa, chio-
sata ed esaltata che rappre-
sentata: se ne ricordavano in-
fatti finora tre soli (e talvol-
ta parziali) allestimenti e viog
quello, largamente riduttivo e
arbitrario, di Anton Giulio
Bragaglia nel 1940 al Teatro
delle Arti di Roma, l’altro cer-
tamente rigoroso e filologica-
mente corretto realizzato (su
una interessante versione di
Giannino Galloni) da Maurizio
Scaparro con lo Stabile di
Bologna al Festival di Spoleto
del 65 e, infine, la messinsce-
na stilisticamente meditata e

criticamente attenta attuata,
nel 72 a Venezia, dal Teatro
Club con la regia di Arnal-
do Momao.

Ora dunque, La Venexiana
proposta dal Gruppo dello
Stabile torinese e, per esso,
da Lorenzo Salvefi viene ad
essere, oltreché uno spettacolo
d’'indubbio interesse, un mo-
mento di verifica e di appro-
fondimento di una ricerca che
vuol essere per fanti versi
nuova e rinnovatrice. Signifi-
cativamente — come del re-
sto per gli altri spettacoli in
repertorio nella corrente sta-
gione del Gruppo Gel TST
— La Veneziana viene oggi
« riletta » come un «lavoro
in progresso»: al primo te-
sto rappresentato in prima-ie-
ri sera al « Gobetti» segui-
ra infatti a breve scadenza
la realizzazione scenica di un
« contesto » che, nelle linee
programmatiche del Gruppo
del TST, dovrebbe instaurare
quella, sorta di aggregazione-
contaminazione dialetticamen-
te vivificante di una teatrali-
ta costantemente aperta ad
ogni confronto critico. In par-
ticolare, alla Venericna fa-
ra da contesto una collazione
di materiali dal titolo, tra lo
ironico e il didascalico, 4Amor
circulus est bonus, ovvero un
« dialogo dei dialoghi sulle vir-
tii della rotazione d’amore »
che si rifa alle dotte disa-
mine neoplatoniche di umani-
sti quali, ad esempio, Marsi-
lio Ficino e Pietro Bembo.

Cosi detta, parra perlomeno
singolare e forse anche aristo-
craticamente astratta 1’opera-
zione tentata dal Gruppo del
TST e per esso da Lorenzo
Salveti: in effetti sembra ve-
ro, sulla scorta del primo
« momento » della sua propo-
sta, giusto il contrario. La Ve-
nexiana che ha esordito ieri
sera costituisce per se stessa
un tentativo, a nostro parere,
compiutamente risolto. Orga-
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Valmorin, Mirella Falco, Wilma

nizzata e inserita nello spazio
esatto della misura prospetti-
ca inequivocabilmente rina-
scimentale — ove 1’'uomo, cioe,
campeggia disinibito e consa-
pevole di tutte le sue poten-
zialita — la rappresentazione
cresce, tramite il sincrono rac-
cordo tra lo scenografo-costu-
mista Giorgio Panni e la com-
patta regia di Salveti, nello
stilizzato nitore (il bianco do-
mina in tutte le piu varie
accensioni di tonalita) attra-
verso la gestualita e gli accen-
ti « straniati» dei personaggi
che sortiscono e scompaiono
nelle «trincee » che solcano
longitudinalmente il soppalco
in lieve pendio avanzante fi-
no al proscenio ove (in bas-
50, incorniciati da un riqua-
dro luminoso, oppure appe-
na intravedibili nella penom-
bra) due testimoni (un mae-
stro e il suo allievo abbiglia-
ti di ricchi panni) agiscono,
per gran parte muti, in una
collocazione « esterna» e og-
gettivamente « neutrale» ri-
spetto alla vicenda della Ve-
nexiana.

Il ¢ contrastoy

La stessa vicenda, ciog, che
si muove ed € mossa da un
« contrasto d’amore ad intar-
sio» tutto permeato di mani-
festa sensualita, ma anche tut-
to giocato sulla scoperta con-
venzionalita delle situazioni.
Iulius, giovane milanese di
bell’aspetto, giunge a Venezia
assetato di vita e di piaceri.
S’invaghisce subito di un’ay-
venente sposa, Valeria, e tra-
mite i buoni uffici della do-
mestica Oria riesce a entrare
nelle sue grazie. Nel trame-
stio s’inserisce, pero, la vo-
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gliosa vedova Anzola che, in- |

namoratasi subitamente dello
stesso giovane, lo induce, con
le blandizie della domestica
Nena e la mediazione del fac-
chino Bernardo, ad entrare
nel suo letto. Iulius passa co-
si, con serena disponibilita,
da un amore tutto vagheggia-
to ad un altro tutto vero e di-
vampante, anche se poi, ri-
tornato a postulare i favori di
Valeria, si vedra da questa
messo alla porta. Ma solo per
poco poiche la giovane sposa
anch’essa infiammata dal de-
siderio richiamera a s& Iulius
per un estemporaneo e co-
munque ampiamente gratifi-
cante incontro d’amore.

La Veneziona ¢ tesa conti-
nuamente da questo intreccio
erotico interamente detto e
vissuto con un linguaggio ca-
stamente realistico che non di
rado vibra di accensioni e di
immagini assolutamente vere
e immediate nella loro irruen-

ta poesia come quando la ‘

smaniosa Anzola, al culmine
dell’appagamento, dice al «suo»
Tulius: « '[utta questa persona
vojo per mi: la bocea, i oci,
el naso, le brasse e ogni co-
sa. E me dolgo che no ti
sia un bussolo de zibeto, che
te portaria cussi sempre in
sen, sempre, sempre ».

Leonardo Salveti e 1o sce-
nografo Panni hanno operato
nel vivo di questa materia e,
se da un lato, attraverso una
stilizzazione sapiente e raffi-
natissima, 1’hanno poi com-
posta nelle cadenze e nella li-
turgia di un rito leggibile in
trasparenza e per dialettico
contrasto (& significativa la
persistente presenza dei « te-
stimoni » che fanno da con-
trappunto alla vicenda con o-
stentato distacco) in termini
di emblematica modernita;
dall’altro, I’hanno sotterranea-
mente ma razionalmente im-
pregnata di terrena, umanis-
sima sostanza animando il ri-
corrente incontro-scontro dei
personaggi di una vitalita gio-
iosamente dispiegata.

Lo spettacolo cosi abilmen-
te sorretto dallo sperimenta-
to e sensibile mestiere del
duo Salveti-Panni, ha trovato
del resto in tutti gli interpre-
ti — Umberto Bertolani (Iu-
lius), Barbara Valmorin (An-
zola), Wilma Deusebio (Nena),
Laura Panti (Valeria), Mirella
Falco (Oria), Gigi Angelillo
(Bernardo), Giorgio Lanza (il
maestro) e Beppe Tosco (l'al-
lievo) — un validissimo pun-
to di forza, tanto che il ter-
mine della rappresentazione

. di ieri sera al « Gobetti» si &

risolta in una piccola apoteosi
con fragorose hordate di ap-
plausi e reiterate chiamate al
proscenio per gli attori, per il
regista Salveti e per lo sceno-
grafo Panni.

Sauro Borelli
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