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TORINO — La riproposta di
un testo teatrale come Riunio-
ne di famiglia, di Thomas
Stearns Eliot, e indubbiamen-
te interessante, Si tratta di un
testo del 1939, il secondo scrit-
to dall’autore dopo Assassinio
nelle cattedrale (che data il ’
39). Assistiamo ora ad un pas-
saggio verso una tematica piu
ampia, rispetto a quella reli-
giosa che aveva caratterizzato
la, prima opera scritta per la
scena. Tuttavia 1l tormento
spirituale e, anche qui, la so-
stanza imprescindibile di tut-
ta la vicenda. C’e poi, I'appas-
sionato approfondimento dell’
opers, ibseniana, che Eliot ave-
va compiuto con grande cura,
e la derivazione di un orizzon-
te borghese su cui era logico I
innesto di una sensibililita
confemporanea: dalla psicana-
lisi al tema della disgregazione
della famiglia. Riunione di fa-
migla, nell'involucro di «com-
media di conversazione», pone
il grande riferimento della
tragedia classica, in particola-
re I'eschilea Eumenidi.

E’ la storia del ritorno a casa.
di Harry, che trova nella di-
mora avita tanti altrl segreti:
la furia delle menzogne dome-
stiche, fino alla morte della
madre Amy. L'inchiesta, dal
piano di ricerca di una verita

singola, sl trasferma lenta-
mente in processo piu ampio:
riguarda 1 delitti consumadti
nell'ombra di normali legami
di parentela. Fondamentale,
dunque, diventa il chiarimen-
to con la zia Agatha che si
perde, tuttavia, con la consta-
tazione di una stasi perenne
delle azioni del gruppo «di fa-
miglia»; alveo in cui le cose
non si elevano mai alla chia-
rezza, della coscienza, e si per-
dono, anzi, nel fluire incessan-
te, uguale, banale di una vita
che non pretende significati.
La ricerca di una giustizia, di
un piano di valori resta senz’
altro un’ipotesi importante;
non vi puo essere né assoluzio-
ne né catarsi. Rimane la par-
tenza, di Harry, che é la di-
chiarata necessita di tentare
la strada della coscienza, di un
percorso verso la verita. Il re-
gista Giorgio Marini si é avvi-
cinato a questa complessa
opera con una volonta di
grande scandaglio. Ha cercato
tutti — troppi per la verita —
1 motivi di un sottotesto ricco
di rimandi e citazioni. Ha fat-
to, cosl, proprio della citazio-
ne, I'elemento su cui imposta-
re e risolvere la rappresenta-
zione. Ha applicato tutta I'in-
telligenza, possibile alla lettura,
di un piano sotterraneo, e a
volte anche meno sotterraneo.

Ecco I'idea della partitura mu-
sicale, certamente messa in
rapporto alla composizione in
versi dell’opera eliotiana. Ecco
la. scena che si impone come
sezione di un palazzo proietta-
to verso il bosco quasi a indi-
care l'isolamento in cui si tro-
vano tutfi 1 personaggi. Ed
ecco il teatro nel teatro, reso
palpabile ancor piu da fondali
che scendono, interni che si
aprono e inseguono, certa-
mente In belli effetti, Come
tante sono pure la citazioni
colte, ora amletiche situazioni,
ora, frammenti ibseniani, ora
maschere dichiaratamente lu-
diche (per indicare un’infan-
zia che si emblematizza: in un
arlecchino-balocco o in una
specie di babbo natale ritrova-
to in soffitta). E si potrebbe
continuare: sottolineando la
scansione, volutamente lenta
e come programmadta su di un
tempo che ristagna: che e il
tempo di tutti quei personaggi
che, cecovianamente aspetta-
no qualcosa. Ciuffi d’erba, da
un lato, disegnano un crinale
di prato ai bordi di una prima-
vera gia «secca». E ora dei fiori

potrebbero dare il senso di un

cambiamento che lascia tutto
come prima. semplice varia-
zione esornativa. Poi — e I
elenco delle citazioni si fareb-
be proprio lungo — ci sono gli
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occhiali che, in coro, si infila-
Nno 1 personaggi, come a sugge-
rirci che la cosa piu importan-
te e il non vedere, oppure il
fermarsi alla coscienza inte-
riore,

Fino alla tragedia che
diventa farsa, o pochade per
via di tanta conversazione in-

cessantemente necessaria al
gruppo per sopravvivere. E’
inutile dire che 'ambiguita
viene sottolineata anche da
un controtenore/tenore che si
avanza lentamente, non senza
grande fascino, ad incornicia-
re alcune sequenze. Gli attori,
In questo disegno registico

non vengono valorizzati trop-
po. Anche se riconosciamo un
bravissimo Massimo De Fran-
covich in una prova memora-
bile del suo Harry. E cosi in-
tensa e forte ci é sembrata
Paola Baccl, una straordina-
ria Agatha. Da lodare anche la
sottile Mary della sensibile
Gabriella Zamparini. Gli altri,
da Anna Maria Gherardi
(Amy), 2 Sonia Gessmer, Aide
Aste, Marino Campanaro,
Dino Conti, Luca Della Bian-
ca, Carlo Montagna, Emanue-
le Carucci Viterbi, Il soprano
Anna Busatto, il cantante
Emanuele Cecchi e Anna Cop-
pola (alto) sono in giusta sin-
tonia col piano registico. Il
quale ci appare piu una prova
da autore che un lavoro conse-
gnato alla fruizione del pub-

Dblico. E questo peccato dell’in-

telligenza, di cui soffre la mes-
sinscena, finisce per gettare
un’ombra su di un lavoro sce-
nico senz’altro prezioso, ma
fortemente negato ad una let-
tura piana. La traduzione di
Enzo Siciliano, in versi sciolti,
bella, non ci e parso di ricono-
scerla. Le bellissime scene di
questa operazione estetizzante
sono di Arduino Cantafora, i
preziosi costumi di Ettore
Cantafora. Musiche a cura di
Paolo Terni.
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