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TEATRO. Il Teatro Stabile di Torino presenta il dramma «Riunione di famiglia» di Eliot

Eschilo allinglese, con redenzione
Ottimo il cast guidato da un intenso De Francovich

iy La «piece» in versi dello scrit-

una ironia tutte britanni- no Cantafora e di un dottis-

tore, in scena per la prima vol-
ta ne 1939, narra il ritorno a casa di un
uomo assediato dai sensi di colpa per la.
morte della moglie. Di qui inizia un cam-
mino di purificazione anche nei confronti

di un mondo familiare chiuso e banale.

di ODOARDO BERTANI

TORINO. Scartata I'idea —e
le richieste — di ripetere
un testo come Assassinio
nella Cattedrale, Thomas
Stearns Eliot si propose,
con la sua seconda opera
teatrale, di obbedire alla
interiore esigenza di «tra-
sformare in dramma la vi-
ta contemporanea» (vedi
I'ottimo volume biografico
dedicatogli da Peter Ack-
roid ed edito in Italia da
Frassinelli). Nacgque cosli,
lentamente, Riunione di fa-
miglia, che ando in scena
nel 1939, con scarso succes-
so, benche molti lo ritenga-
no oggi il suo dramma piu
potente.

Dramma di suggestione
eschilea, esso narra di un
«homecoming» che, in ri-
gorosa unita di tempo, luo-
g0 e azione, vede il protago-
'nista, Lord Harry Mon-
chensey, tornare a casa in-
seguito da fantasmi simili
a Furie; egli un anno prima
ha perso la moglie, caduta
in mare durante una cro-
ciera e forse da lui sospin-
tavi (ma questo rimane
estremamente 1ipotetico:
forse fu solo desiderio re-
presso). A casa, il percorso
tutto interiore della sua ri-
cerca lo portera a placare
gli spettri del passato attra-
verso l'assunzione di una
coscienza della espiazione

come necessaria conse-
guenza del peccato (un reli-
gioso superamento del rap-
porto laico fra colpa e puni-
zione), peccato non indubi-
tabilmente suo, poiche in-
tanto ha avuto la rivelazio-
ne che gia il padre, essendo
lui nascituro, prima di al-
lontanarsi, fu tentato di uc-
cidere la madre, essendone
poil dissuaso. Sulla avita di-
mora, dunque, aleggiava
una maledizione, e il novel-
lo Oreste, se pur mai aveva
consumato un crimine, era
stato inserito in un Fato.

Spariti 1 fantasmi —

cioe il senso di colpa —

che lo inseguivano, os-
sessionandolo, Harry com-
pira la propria purificazio-
ne, andandosene solitario
ed espiante pellegrino al-
trove. Come un eletto, con
la sua croce dell’anima, in
totale distacco dal proprio
ambiente, divenuto una ca-
sa dei morti.

Ambiente che egli ha ora
potuto perlustrare, trovan-
dovi tutta la grettezza di un
mondo chiuso ed abitudi-
nario, incapace di levarsi
sopra le cose piccole e ma-
teriali. La dialettica con es-
so costituisce 'azione evi-
dente del dramma, e la ri-
cognizione di questa soffo-

cante realta fanughare =
condotta con una grazia ed

che. Vorrei anche osserva-
re che la tragedia eschilea
(e 1a cosa non e stata molto
rilevata dai commentatori)
e frasparentemente obbe-
dita, perche la madre di
Harry — di cul si festeggia
il compleanno —, incolpe-
vole Clitennestra che la-
sclo pur partire il suo Aga-
mennone, muore all’an-
nuncio della partenza del
figlio: I"uccisione e simboli-
camente cosl avvenuta.

Il dramma di Eliot, che e
in versi e la nuova tradu-
zione — dovuta ad Enzo Si-
ciliano, vi si attiene effica-
cemente — indugia piana-
mente, morbidamente nel-
la descrizione del caratteri,
fruga con sovrana arguzia
nei singoli modi di essere e,
per contro, s’adagia fasci-
nosamente nella malinco-
nia che definisce «diversi-
ta» di Harry, il suo tormen-
to eisuoi incubi, il suo len-
to rivelarsi e conoscere e,
infine, il suo riservato sce-
gliere la propria via di sal-
vazione. Riunione di fami-
glia @ un dramma profon-
do e velato, di dolorosa ac-
quisizione e consapevolez-
za contro sordita e banalita
correnti, di inquietudine e
Interrogativi contro rozze
certezze e riti casalinghi a
base di torte, di ombre e
tremori dello spirito con-
tro le anguste preoccupa-
zioni del vivere quotidiano.

La ripresa di questo
dramma dove tutto si di-
spone in poesia delicatissi-
ma e preziosa, allusiva e
cangiante, € dovuta allo
Stabile torinese e all’esecu-
zione guidata dal regista
Giorgio Marini; il quale,
per cominciare, si € avval-
so delle scene ariose e alta-
mente suggestive di Ardui-

simo spartito disposto da
Paolo Terni, che ha fatto
un «collage» seducente e
fitto di musiche inglesi,
usate per identificare la
tessitura, i richiami, il si-
stema culturale del testo. E
presente dal vivo un mon-
do musicale con frequenti
inserti eseguiti da un eccel-:-
lente trio di cantant.

Dilettosa e alacre inven-
zione, che si allea ad una
recitazione dai ritmi rotti e
veloci, che supera ogni psi-
cologismo per avvalorare
un respiro lirico ora assor-
to, ora astratto; un aguzzo
divertimento e ritratto di
famiglia, e squisito e il pro-
cesso di disvelamento del
tema nel personaggio prin-
cipale. L'estro € anelante
sia sul piano figurativo sia
su quello di una pronuncia
intensa, incalzante, desue-
ta. Irreprensibile 1a compa-
gnia e di assoluta qualita la
recitazione dei singoli. A
partire da quella di Massi-
mo De Francovich, un Har-
ry di perspicua complessi-
ta espressiva, per conti-
nuare con Paola Bacci, nel
fondamentale personaggio
maieutico di Agatha, e con
Anna Maria Gherardi, Ai-
de Aste, Sonia Gessner,
Gabriella Zamparini, Car-
lo Montagna e i loro com-
pagni, davvero tutti eccel-
lenti nella specificazione e
nei concertati. Bravissimii
fre attori-cantanti Anna
Busatto, Emanuele De
Checchi, e Anna Coppola.
Lo spettacolo si avvita sul-
la propria prodiga fanta-
sia, ed e certo che affascina
e tiene, nonostante la sua
lunghezza (oltre tre ore).
Un teatro attentissimo e
generoso di applausi ben
meritati.




