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PREPARAZIONE AL HATALE 1951 LA CANTATA DEI PASTORI
ossia
I Vero Lume tra le Ombre
Pastorale Sacra di ANDREA PERRUCCIT
*

Maestri: Regia inlerpretativa e spetlacolare: GIOvANNT ORSINI * Musiche: L.uciANO CHAILLY *
Canto: ROSETTA PAMPANINI * Trucco: GIUSEPPE D CARLIL
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Consultori: CARLO LRI * VINCENzZO COSTANTINI.
*
Opere rappresentate per la prima volla in Italia dagli atiori della S.T.D.:

“PASQUA ™ di A. Strindberg (1948) * “UN UOMO IN PIU” di Ezio d Errico (1948)
“LA ORAZIA’ di Pietro Aretino (1950) * “SERENATA A CRISTO” di Giuseppe Clementi (1950)

EDIZIONI S.T. D.
Pietro Aretino — LA ORAZIA, secondo la stampa veneziana del 1546 con a fianco un
Intarsio seenico di Giovanni Orsini per la huona recitazione.

G. Clementi — LA SCUOLA DEL TEATRO DRAMMATICO DI MILANO.

Segreteria: Via Castelmorrone, 5 — MILANO




RICORDO DI DONATA

Il solo lamento che niente potra far tacere & quello di Giobbe.

Il suo Dio, che & poi lesistenza, la natura, distribuiva dolori e miserie in modo che Giobbe non
poteva non definire insensato e cieco. Lo schianto della sciagura si abbatteva a caso, e spesso sugli
innocenti, pitt ancora che sui colpevoli. Eppure 1’eroismo dell’'uomo sta nel sopportare queste sof-
ferenze, talora inaudite, e nel saperle perfino trasformare in luce di bene. Quanto le avversita della
natura e la crudelta del destino si siano abbattute su Donata, fino a che punto, nessuno potra
mai sapere, perché fino all’ultimo ella ha resistito loro con eroico stoicismo, le ha dissimulate col
sorriso, con un’infinita generosita dello spirito, con una dedizione di se stessa verso ogni causa,
che fosse quella del teatro come quella della resistenza come quella della persona che incontrava
sofferente sul suo cammino e a eui porgeva solidalmente il proprio braceio, in una forma e in un
modo che forse nessuno ha potuto misurare, tanto sono stati pudicamente dissimulati.

Gli amici conoscono quale fu la sua vita, i lettori non possono interessarsi a dati di pura cronaca:
debbono soltanto sapere che il suo compagno, fondatore, direttore e anima stessa del ¢ Dramma 2
deve a lei anche in questa impresa in cui si riassume cosi nobilmente il significato della sua vita,
cid che gli ha dato forza e spirito vitale per continuarla, per tenerla fuori da ogni interesse, per
elevarla sempre pit sul piano dell’arte e dei pilt alti valori umani. Lo deve al suo incitamento e
al suo consiglio continuo, lo deve soprattutto al suo esempio, alla moralita del suo atteggiamento
umano, all’inflessibilita del suo spirito nella lotta straziante e perduta in partenza contro il suo
atroce male. Quando Pesistenza ci pone dinanzi a prove cosi ardue, per un destino cosi ingiusto,

si potrebbe avere anche il diritto di rinnegarla e di disprezzarla, come spinto al colmo del dolore,



del disgusto e della disperazione, stava per fare Giobbe. Ma Donata non accettava la sconfitta:
voleva essere lei vincitrice, ¢ dare un senso fertile e positivo ai suoi giorni, nonostante che nasces-
sero cosi tormentati. La sua vita doveva aver luce ugualmente anche se solo dall’ineffabilita del
suo spirito. To non ebbi la fortuna di conoscerla quando viveva con gli attori suoi amici fraterni,
¢ con la serenitd e la dolcezza del suo animo li portava verso le mete dell’arte, li confortava
giornalmente nelle loro lotte, indicava loro le strade da percorrere, da amica consapevole di quanto
poteva la fiducia riposta in lei sulla serenitd del loro lavoro. La conobbi in giorni piu duri, e gia
pitt dolorosi per lei, quando si era braccati dallo straniero e si doveva combatterlo per la nostra
liberta. La conobbi perché la sua casa era divenuta un piecolo fortino, un sicuro rifugio, 'acco-
glienza di una sorellé maggiore, che proteggeva e ricoverava parecchi di noi, permetteva che ci
si incontrasse e ci si potesse riabbracciare, e ci dava il coraggio del compito giornaliero, ponendo
al sicuro le nostre fidanzate e le nostre sorelle. Fra tutti, il rischio pitt grave era per lei. Eppure
il viso piu dolce e pilt calmo era il suo. Quando il pericolo cessd, non cessd opera che giornalmente
svolgeva per Parte, per il teatro, per una giustizia sulla terra, quasi ad ammonire Pingiustizia del
destino, che nel frattempo si faceva sempre piu spietato con lei, non lasciando piu istanti di pace
al suo povero corpo, cosi puro ed esile, cosi ferito e stroncato dai dolori. Quanta tenerezza nella
sua voce, quale soavita nel suo tratto, e lievita nel suo muoversi: tutto attorno a lei prendeva un
singolare incanto, e veniva purificato. Tutto quello che lei compieva acquistava valore d’esempio,
forza di legge morale: umanamente, appassionatamente, ella ci conduceva ai nostri doveri, poneva i
nostri giorni in una linea di opere e di lavoro dal chiaro significato etico. Cara Donata, ‘tu che hai
avuto cosi poco dalla vita, e¢i hai dato tutto, ci hai insegnato come si pud fare della vita anche
se sventurata, anche se battuta dalla tempesta degli eventi, una luce chiara e generatrice di bene.
Grazie infinitamente. Sappiamo che non ti costd avere un termine alle tue sofferenze, perché lal
bellezza del tuo spirito ¢ ormai penetrata nelle opere e nell’azione di tutti coloro che ti furcno
cari, e soprattutto nel quotidiano sacrificio, studio, lavoro, amore per I’arte e per le piu pure spe-

ranze umane, a cui nel tuo nome si dedica il tuo amatissimo Lucio.

VITO PANDOLFI



* MILANO: 29 MARZO 1903
T COLAZZA: 16 GENNAIO 1951

MILANO, 17 - Martedi mattina si & spenta a Colazza presso Meina, sul
Lago Maggiore, Donata Ridenti che da molti anni sopportava con forza
d’animo e serenita esemplari le inenarrabili sofferenze di un morbo crude-
lissimo. Moglie di Lucio Ridenti, divettore del Dramma, contava larghe
amicizie in tutti gli ambienti artistici italiani e in particolar modo in quello
del teatro. La vivacita del sno intelletto aperto ai pin vari interessi cultu-
rali e umani, la bontad del suo cuore, la cordialita festosa del suo spirito
rimasto fino all’ultimo indomabile dalla violenza del male, I’avevano resa
particolarmente cara agli attori, agli autori, ai critici, a quanti nel teatro
e per il teatro vivono. Essi piangono oggi con la sua scomparsa la perdita
di una insostituibile amica, di una creatura rara e indimenticabile.

(Dal Messaggero di Roma del 18 gennaio 1951).

B Guido Salvini, regista e direttore della Compagnia Nazionale che agisce
al Teatro Valle di Roma, ha pronunciato questo “ricordo di Donata ** nella
chiesa del Caravita,ai Roma, il 21 gennaio, presenti attori, scrittori, critici,
giornalisti, amici del Teatro. In quella chiesa, il cappuccino Padre Mariano
da Torino, celebrando la * Messa dell’Artista’ e commentando il Vangelo
(*“gli ultimi saranno i primi*’) aveva gid prima di Guido Salvini, rivolto al
Cielo il nome di Donata con religiose parole. Elsa De Giorgi, che di Donata
fu pit che sorella, che le ultime settimane le fu accanto ad ogni istante e
per la sua scomparsa ha dato con struggente dolore prove magnifiche della
sua bonta, aveva patrocinato la Messa.

«Quando una persona cara scompare e lascia un vuoto improvviso in not, St
& portati, per un senso umano di pietd, a considerare la bonia, la dirittura
d’animo, le doti di ogni genere che hanno arricchito la sua vita. Ci si erige,

in un certo senso, a giudici, per quanto pietosi, e si dimentica troppo spesso



che il solo giudice & Dio. Da qui nasce la retorica degli elogi funebri. Io credo
che forse sarebbe it sincero pensare a cid che la persona ha lasciato in moi:
guardarla e cercare di scoprire, accanto a quella immagine, la nostra stessa
anima come riflessa in uno specchio. Nel nostro mondo del teatro, io poi ho

sempre considerato un fatto particolare: mollo spesso si crede che gli attori

recitino per il pubblico o che noi registi si metta in scena una commedia per

le vaste platee, e cio, in un senso generale & vero, ma se ci guardiamo ‘bene
dentro, scopriamo che quasi sempre si recila per una, per due, per tre personc
che sono presenti nella sala, o talvolta che sono assenti, ma che sono tuttavia
dentro il nostro cuore. E non & questo sdlo un fatto d’amore, & un complesso
di stima e di afietto che ci lega a quella persona, per cui vorremmo sapere se
ogni tono che ci é uscito dall’unimo, come ogni colore e ogni luce, erano vert
per lei, erano sinceri per lei, palpitavano, se cost Si puo dire, nel clima della
sua arte interiore. Rari sono questi nostri ascoltatori preziosi ¢ quando nessuwno
di loro ¢ in sala, e Uattore non riesce a evocarne nel suo subcosciente di nuovi
sembra che la serata sia perduta. Donata Ridenti, la nostra cara Donata, nel
cui nome e mel cui ricordo si é celebrato ora il sacrificio divino della Messa,
era colei che pit di ogni altra persona ci offriva il dono inestimabile della sua
ascoltazione fervente. Donata: mai nome ju pite simile a una creatura wmana.
Sembro morire molte volte, agganciata dal male, e sempre ci sembro risorgere
come dalle sue stesse ceneri, per donarci quel Suo Sorriso fermo, preciso, lumi-
noso, quel sorriso di fede mella vita e nell’arte. Non so bene perché oggt 10 non
provi pieta per la sua fine, per quanto immatura. Ella era gia morta da tempo
alla vita terrena e chi ha tanto sofferto e cosi eroicamente sofferto, e chi ha
tanto amato, io penso, e Dio mi perdoni, che sia gia nella Sua pace. Io sento
invece una profonda pieta per not tutti che Vamammo e che oggi siamo privi
di un bene inestimabile; due occhi fedeli che sempre sapevano e sempre vole-
vano sorriderci, una mano leale sempre lesa verso di nmot, un cuore aperto
a tutti i sogni per cui lavoriamo, una fede precisa a cui noi stessi potevamo
ancorare la moslra speranza, moi che me abbiamo tanto bisogno, lavoratorty
come siamo e come ho detlo di un mondo di sogni, che confina cosi
spesso col mondo delle ombrey. GUIDO SALVINI
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Molti, moltissimi, hanno voluto bene a Donata, e quando ci ha laseiati le
dimostrazioni @i affetto rivolte a me, per Lei, sono state cosi accorate ed
a volte struggenti, che io ne sono profondamente commosso. E con gquesta
commozione, unita alla pit viva gratitudine, ringrazio qui tutti tutti tutti,
non potendo farlo singolarmente per la quantitd degli seritti divenuti in
pochi giorni difficilmente numerabili. Alla Direzione dei Giornali che in
Suo mome hanno voluto essere solidali ecol mio dolore, ai colleghi della
stampa italiana, particolare riconmoscenza per la umana solidarieta.

LUCIO RIDENTI
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LA LINEA GOTICA * In un articolo che non esitinmo a definire * importante **, recente-
mente apparso sul * Corriere Lombardo ', I'amico regista Daniele D’Anza mette il dito su
un’altra delle molte piaghe da cui & affitto il Teatro italiano: il fenomeno, tutto nostro, onde
& fatto si che esistano oggl in Italia due speeie di teatro diverse e distinte e fra loro incomuni-
cabili anzi, addirittura nemiche, quelln facente capo alla Repubblica di Roma e quella che
s'agita intorno alla Repubbliea di Milano. Un fenomeno dintolleranza reciproca, rileva D’Anza,
conseguente alla tradizione c¢he vuole, nonostante le copiose eccezioni, che una commedia che
abbia successo a Roma non abbia successo a Milano, mentre un'altra ¢he suscita gli entusiasmi
milanesi deve cadere nell’indifferenza romana.
Fatta la constatazione, D'Anza traccia in breve la dolorosa istoria delln
* linea gotica del teatro di prosa * le eui origini risalgono agli ultimi anni
. di guerra, al *44 in cul mentre la vita romana era ormai quasi tornata alln
taccu:lno normality, nel Nord si combatteva ancora. Con questo conseguenze: che
la temporanen sospensione di ogni attivith cinematografica e la pratica
impossibilita di organizzare giri in provincla aveva laseiato libero sulla
piazza romana un numero considerevolissimo di attori di primo piuno abi-
tualmente militanti nelle file del teatro, del cinema, del doppiaggio. Onde nacque ln moda,
prosegue D*Anza, degli spettacoli isolati che segnd la fine delle Compagnie a lunga serittura
con nutrito repertorio e vizio il pubblico avvezzandelo al complesso d'eceezione. Cosi che al
ritorno delle normali Compagnie del Nord, ottime (ompagnic ma basate soltanto su due o tre
nomi di grande richiamo, questo pubblico arriecid il naso e seguitd a sacrificare al mito del-
I"attore di lusso che ormal, a Roma, & diventato un’istituzione.
Le cose stanno dunque a questo punto, che I'attore * romano V', anche quando accetta di
entrare in un complesso regolare pretende eifre proibitive, che lo compensine degli agi ¢ degli
introiti perduti: ¢ male s*adatta, oltre tutto, al ritmo di lavore della Compagnia di giro. I abi-
tuato a trenta giorni di prove per una sola commedia ¢, quando recita, & solito avere il riposo
diurno. Girando di citta in citti, & costretto invece a provare due o ire commedie ulla volta.
Daltro canto Pattore ** milanese *', a conoscenza delle pretese finanziarie dei colleghi del Sud,
aumenta di anno In anno le sue richieste cconomiche, anche per non subire il danno di una
valutazione comparata troppo a suo sfavore. Lo squilibrio dei nuovi complessi si fa quindi ogni
giorno pii grave: il foglio-paga di alcune Compagnie & del tutto inadeguato al potere di richiamo
commerciale della ** ditta ** i cui nomi troppo spesso — giunti al banco di prova della ** piazza **
romann vengono, come si dice, * snobbati ** eon i conseguentl risultati economicl che facil-
mente si possono immaginare. La soluzlone?, si chiede D*Anza denunciando questo stato di
cose che in definitiva si risolve in un grosso danno per i singoli attori e per il Teatro nel suo
complesso. La soluzione ¢'d, ed & una sola. Per vincere questa situazione di disagio, per annul-
lare questa linea gotica che caparbiamente eci divide anecora, occorre un’opera lenta, ¢ reci-
procamente comprensiva, di fusione. Bisogna unire, anno per anno, clementi opposti, appel-
landosi al buon volere individuale per superare gl inevitabili ostacoli; ¢ indirizzare gradual-
mente il pubblico verso forme di teatro a carattere non piu locale ma nazionale.
Anche questa battaglia @ da combattere, se si vuol giungere un giorno a una vera eivilta featrale
italinna, e quindi a un Teatro di Stato. Il che & Yatale. O morire.

COLLABO ORI

NORMAN KRASNA: CARISSIMA RUTH, commedia in ifre atli e sei quadri * _Articoli e scerilti vari
(nellordine di pubblicazione) di BASIL MALONEY; ENRICO BASSANO; RENATO SIMONI; ER-
MANNO CONTINI; ANGELO FRATTINI; MARIO BONACA; MARCEL LE DUC; FULVIO ZANA * Coperlina:
FREDERIC SIEBEL (ritratto di Basil Maloney) * Disegni di ROGNONI % Seguono le eronache jolografiche e le rubriche varie.
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Ruth cioé Miriam, cioé tutte e due insieme

Ci si lagna che tra i personaggi del tealro europeo manca la ragazza di bucna
tamiglia; quella signorina, cioé, buona ed educala, anche se un po' lestarda e
capricciosa, che cerca soltanto un innamorato, e che dopo averlo trovato desi-
dera sposarlo e farsi una famiglia. Ma cid6 accade perché I'europeo taccia di
borghese una fanciulla senza complessi e senza sbandamenti spirituali, mentre
I'americano, piti ingenuo e pi puro, si diletta in queste vicende semplici e
piane, che s'unnodano e si risolvono intorno ad un banale incidente episiolare,
con un pizzico d'arguzia e di bonaria comprensione. In questo teairo non c'é
pesto per la cocottina alla francese o per la ragazza da marilo all'italiana, che
rinuncia alla felicita per il danaro; cosi che in esso si respira aria pura, e se
manca il contorsionismo moderno, non manca il calore dell'innocenza.

Nel nostro caso, la buona ragazza & Ruth, cioé Miriam, cioé tulte e due insieme,
dato che la seconda scrive e alla prima giungono le risposle. Nella vicenda,
é difficile distinguere le due figure che, fondendosi, rappresentano il tipo sano
e onesto della ragazza americana. che puo anche fare un colpo di testa, ma alla
fine sa trovare la via del proprio futuro. E in queslto, I'intrigo diventa sugge-
stive, perché non disgusta nessuno, neppure chi vede di malocchio il perso-
naggio un po' sciocco del fidanzato per antonomasia. Intorno a questa duplice
figura di donna onesla e simpatica, ruotano tuili gli altri attori della vicenda:
un ufficiale innamoralo secondo la pitt stretta ortodossia, che conservava sul
mirino della mitragliairice la fotografia della bella, un attendenie moderato e
brontolone, i genitori indulgenti che rivivono nell'amore della figlia il loro
amore, e il classico futuro marito, aspirante deluso secondo il legittimo desi-
derio di tutti, per nalura sterile e sterilizzatore di quanti lo circondano. E tutti
meravigliano per la loro forza di naluralezza, per essere cioé quel che vera-
mente scno: i genitori di Ruth non potrebbero essere che genitori, e la sorella
I'unica capace di combinare un simile guaio a lieto fine.

Carissima Ruth con queste premesse, lo avete capiio, poleva cadere facilmente
nel Iuogo comune, invece ha il suo spirito e la sua vitalita, perché I'azione si
polarizza tutta intorno al contrasto del cuore di Ruth, conquistato dall’'amore
e non dalla comprensione per I'uvomo che torna dalla guerra. Che poi ci melia
i regolamentari ire atti per accorgersene, é ben comprensibile, e non per ra-
gioni di dinamica teatrale, ma anche per un logico sviluppo psicologico. In
questo, Carissima Ruth € una commedia moderna e americana, perché segue
I'impulso della coscienza con improvviso e sincero entusiasmo.

Nell'Europa inconciliante, abbiamo troppo spesso disprezzato I'equilibrio psi-
chico, e siamo porlati a sotiovalutare quesio genere d'arte che da meno brividi
e piu serenita. Ma Ruth conquista da sola i confini della propria personalitd,
ed & quindi un personaggio che su diversa scala compie il medesimo ilinerario
dei grandi personaggi. E se le alte montagne danno il brivido della verligine,
le colline scoprcno un orizzonte pia libero; pitt vasto cerlamente, se Rulh é
una ragazza per nulla eccezionale, se non nella decisione di tener fede alla
libera vocazione dell'amore. *
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