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SPETTACOL!

Dopo «Strano interludio» di O’ Neill
e «Gli ultimi giorni dell’'umanita»

di Kraus un altro «testo impossibile»
In scena al Carignano di Torino

Salto mortale con Eliot

AGGEO SAVIOLI

A== le——=a = E_ i e T — e =l ]
Riunione di famiglia

di Thomas Stearns Eliot, tradu-
zione di Enzo Siciliano, libero
adattamento e regia di Giorgio
Marini, scene di Arduino Can-
tafora, costumi di Ettora D'Et-
torre, musiche a cura di Paolo
Terni. Interpreti: Anna Maria
Gherardi, Sonia Gessner, Aide
Aste, Paola Bacci, Gabriella
Zamparini, Massimo De Fran-
covich, Marino Campanaro,
Dino Conti, Luca Della Bianca,
Carlo Montagna, Emanuele
Carucci Viterbi, Anna Busatto,
Emanuele De Cecchi, Anna
Coppola. Produzione dello
Stabile di Torino.

“Torino: Teatro Carignano
—
3L ] Semnre!piil difficile. Si
poteva cre he, nella ricer-
ca di testi se non impos-
sibili) a rappreSentarsi, lo Sta-
bile torinese avesse toccato un
limite estremo con Strano in-
terludio di Eugene O’Neill, al-
lestito un paio di stagioni fa, e
per un paio di stagioni, dal suo
direttore Luca Ronconi (un di-
scorso a parte riguarda Gli ulfi-
mi giorni dell’'umanita di Karl
Kraus, essendosi trattato co-
‘munqgue di un «evento specia-
‘lew, situato in un particolarissi-
mo luogo). Eccoci invece di-
nanzi a un oggetto poco meno
intimidatorio, collocato in evi-
denza nel cartellone del Can-

gnano, composto quasi in
esclusiva, finora, in quest’anno
teatrale '91-'92, di ospitalita e
«riprese». Solo a mezzo mag-
gio, infatti, Ronconi firmera
una sua nuova regia, con Misu-
ra per misuradi Shakespeare.

Per Riunione di famiglia di
Thomas Stearns Eliot, che é
appunto l'«oggetto» di cui so-
pra, &€ stato chiamato un «ester-
no», il regista Giorgio Marini,
versato in raffinate operazioni
di teatro in prosa e in musica,
dove peraliro I'elemento visivo
era spesso prevalente. Cosi ac-
cade, In certa maniera, anche
stavolta: le sobrie indicazioni
ambientali dell'autore («il sa-
lottor, «la biblioteca») vengono
qui esaltate e dilatate, dallo
scenpgrafo Arduino Cantafora,
sino a configurare lo spaccato
di un’avita magione di campa-
gna, in Inghilterra, velata e sve-
lata, nei suoi vari siti, mediante
l'uso di siparn dipinti, con fun-
zione anche di frompe-l'oeil.
Ma é I'impianto architettonico,
scontata I'indubbia suggestio-
ne, a sollevare qualche inquie-
tudine, per il peso che esso de-
ve esercitare (oltre che, come
crediamo, sul bilancio dello
Stabile) sul piano del palco-
scenico, il quale appare dun-
que rialzato e rafforzato (di
conseguenza, dalle prime file
della platea si vede poco e ma-
le).

Massimo De Francovich e Carlo Montagna, in scena a Torino

Riunione di famiglia si data
alla vigilia della guerra, anno
1939; viene dopo Assassinio
nella cattedrale, che rimane il
capolavoro teatrale di Eliot,
ma precede gli altri titoli desti-

nati dal grande poeta anglo-

americano alla ribalta, nell’ac-
canito tentativo di superare il
dramma borghese, pur assor-
bendone, in qualche modo, te-
mi e problemi, attraverso il re-
cupero di modelli come il mi-
stero medioevale e la tragedia
greca. Alla quale, specialmen-
te, rimanda quest’opera in ver-
si, che echeggia (alla lontana,
del resto) |'Orestea di Eschilo,
o meglio il suo episodio con-
clusivo, Le Eumenidi, raccon-
tandoci una storia di colpe
(presunte o reali) e di espia-
zioni (probabili) nel quadro
d’'una compagine parentale di
stampo aristocratico o, alme-
no, di alto livello, raccolta nel-
'occasione del compleanno
della matriarca Amy: evenien-
za festosa, ma ben presto incri-
nata da luttuosi ricordi e, al
presente, da segnali di morte.
In Italia Riunione di famiglia
ha avuto, nel periodo postbel-
lico, pill edizioni professionali,
ma ormai remote nel tempo.
Un anno fa, il regista d’'una di
esse, Mario Ferrero, ha ripro-
posto il lavoro eliotiano con gli
allievi dell'Accademia d’arte
drammatica di Roma, commis-
sionando a Enzo Siciliano una
traduzione versificata (al pari

E «Riunione di famiglia», tragedia

In versi a meta fra dramma borghese
ed Eschilo. La regia di Marini
coglie nel segno. Ma solo a meta

dell’'originale), di buona tenu-
ta complessiva e «dicibile»
(che non é piccola cosa) da
parte degli attori. Su tale tradu-

~ zione Giorgio Marini ha messo

le mani con dichiarata liberta,
riportandola sovente (ci sem-
bra) verso cadenze prosasti-
che, nonostante una relativa
abbondanza di rime e asso-
nanze. Ma poi, soprattutto nel-
la prima meta dello spettacolo
(che dura circa tre ore, inter-
vallo escluso), parole e frasi ri-
sultano frantumate, accavalla-
te, replicate e redistribuite fra i
personaggi, tanto da produrre
effetti pit fonici che di senso. E
si aggiungano le esorbitanti ci-
tazioni musicali (da Purcell a
Britten, al repertorio «popola-
re») intonate benissimo da tre
apprezzabili cantanti (Busat-
to, De Checchi, Coppola), si-
mulanti anche le figure del do-
mestici, ma che non conftribui-
scono certo alla speditezza del
ritmo, né alla comprensibilita .
della vicenda.

Nella seconda meta, e se-
guendo un’andatura piu nor-
male, prendono corpo le pre-
stazioni di Massimo De Fran-
covich, Paola Bacci, Anna Ma-
ria Gherardi, sicuramente i pit
adeguati fra gl interpreti. Al
polo opposto, alcune mac-
chiette (il Dottore, il Poliziot-
to...) del tipo Benny Hill Show.
Degno di lode, in blocco, il
pubblico, non numerosissimo,
ma paziente e plaudente. |



