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LA PRIM-A‘ A TORINO DI UN’OPERA TEATRALE DI GARCIA LOR

S Y T T VPP

“Mariana Pineda,, al Piccolo Teatro

Mariana Pineda € uno spetta-
colo che si addice ad un «pic-
colo teatro», che anzi fa com-
prendere la necessitd che vi sia-
no istituti teatrali di questo tipo,
per i quali abbia particolare va-
lore — ¢ valga come un intimo
comandamento — l'impegno di
presentare opere che, per le dif-
ficoltd insite nella loro struttura,
mai troverebbero ospitalitd nel
cartellone di una compagnia nor-
male. L'opera di Lorca € un pro-
blema di regla e una prova di
coraggio: e i problemi da risol-
vere e le prove di coraggio sono
proprio quelli che, affrontati, fan-
no le ossa ad un « piccolo teatro »,
che ne accrescono il respiro arti-
stico e l’ardire, che gli conferi-
scono autoritd e gli guadagnano
la simpatia. A giudicare dagli ap-
plausi soddisfatti, convinti che ie-
ri sera hanno salutato ogni atto,
possiamo aggiungere subito che
in questo caso il problema ha
avuto una soluzione positiva e
che la prova superata contribuisce
certamente ad irrobustire jl no-
stro giovanissimo « Piccolo tea-
tro »

L

Mariang Pineda (1927) apre la
stagione teatrale dj Garcia Lorca.
Si pud ricordare un precedente
tentativo, El maleficio de la ma-
riposa, proprio degli anni iniziali
della sua attivitd poetica intorno
al 1920: ma & un frutto acerbo,
isolato, che non ebbe alcun se-
guito immediato. Non che la Ma-
riana possa invece dirsi un frutto
gia maturo, prodotto da un’orga-
nica ispirazione e teatralmente
riuscito; & anch’essa per molti
motivi un frutto a suo modo
acerbo, in cui si sente l’asprigno
delle intenzioni non pienamente
realizzate, e l'urgere di correnti
sentimentali e di impulsi emotivi
non ancora dominati e fusi nel
mezzo espressivo teatrale, Ma gia
possiede, e la fa avvertire, la de-
cisione di operare un passaggio
definitivo, per cui l'effusione li-
rica, finora guizzante in una fol-
gorante fuga di immagini, aspira
a rassodarsi in figure concrete, a
trasformarsi in un nucleo orga-
nico di movimenti espressivi che
servano a ricavare e a disegnare
il processo psicologico che da vi-
ta al personaggio teatrale. Dopo
la Mariana Pineda, per alcuni
(anni Lorca protrarrd la sua pro-
duzjone dj liriche, ma sard l'inte-

resse per il teatro che via via
prenderd quota sino a divenire
esclusivo: e questo suo teatro
non sard valido perché vi sa-
ranno ammessi a tratti i soffi del-
la sua commozione poetica (come
si ha la tendenza a credere), ma
perché quella sua immensa ric-
chezza emotiva, fonte inesausta
di trasporti lirici, sapra oggetti-
varsi. cambiarsi in forza dram-
matica, farsi insieme pit nuda e
pitt plastica. :

Mariana Pineda €& sulla soglia
di questa stagione della maturita
artistica lorchiana, ricca gia di
tutti gli elementi che contribui-
ranno a questa trasformazione
anche se non pud sfuggire ella
sua natura «sperimentale», di
opera che imposta un trapasso e
quindi alle incertezze e agli squi-
libri che sono immancabili a que-
sta’ situazione.

«Romanza popolare in tre stam-
pe» la definisce l'autore e gia
questo ci avverte che lo sviluppo
del dramma non si avra attre-
verso la necessaria progressione
del movimento psicologico dei
personaggi, ma sard colto in tre
istanti, per sé fissi, che hanno
colpito e commosso la fantasia
del poeta: tre momenti fermi da
cui il personaggio centrale cer-
chera di darsi una ragione, di
farsi comprendere attraverso la
lirica confessione dei suoi mo-
tivi. Questo effondersi del per-
sonaggio sta in luogo di quella
interna dinamica che costituisce
la sostanza dell’azione teatrale,
é un movimento che esteriorizza
sl il personaggio, che lo descri-
ve, ma non ne collega, non ne
salda 1 diversi momenti che
compongono il suo processo for-
mativo. Ed & qui I'immaturita
teatrale di questa prova, Il'ori-
gine dei suoi squilibri, e anche
la difficoltd -di realizzarla sceni-
camente, Soltanto la bellezza in-
trinseca di questi trasporti liriel
riesce a suggerire quell’atmosfe-
ra che, ove la si colga, & capace
di tenere e di giustificare 1'in-
sieme delle figure e dei parti-
colari di contorno.

L'epoca a cui la «romanza»s
si richiama ¢& quella dei moti
liberali  nella Spagna ottocente-
sca. Mariana Pineda, una giova-
ne e bellissima vedova di Gra-
nada, & legata alla cospirazione
liberale per l'amore che nutre
per uno dei suoi capi, don Pe-
dro. E' appunto questa passione,
con gli impulsi che la suggeri-

scono, con i conflitti a cui da
luogo, che costituisce 1’argomen-
to e la struttura di tutto il dram-
ma Mariana si & dedicata alle
causa liberale, cuce e ricama la
bandiera, che dovra sventolare
per salutare la rivoluziome trion-
fante, perché ama don Pedro
sino alla follia,

Ma sarebbe estremamente ine-
satto fermarsi a questo punto
della considerazione, @ questa
sorgente umana del sentimento,
senza vederne gli aspetti di reci-
procitd, I'illuminazione dialettica:
Mariana ama don Pedro con quel-
la travolgente dedizione, percheé
egli & un patriota coraggioso e
un combattente per la liberta.
Sehza questo reciproco assorbirsi
dei due motivi I'amore di Maria-
na e il suo sacrificio non si spie-
gherebbero e non si comprendo-
no: e infatti nel finale avviene
come un’osmosi e Mariana &1
identifichery essa stessa con la
liberta

Scoperti i capi principali della
congiura il moto per il quale Ma-
riana sta preparando la bandiera
non ha luogo; anzi i1 vessillo
viene scoperto da Pedrosa, un
giudice realista inviato a Gra-
nada per scoprirvi la rete locale
della cospirazione, In mano a
Pedrosa questa bandiera diviene
strumento di ricatto: dapprime
egli si dichiara disposto a tacere
quella sua scoperta se Mariana
gli si concede; ma respinto dalla
donna non esita ad arrestarla e
a condannarla a morte. E ancora
egli adopra la condanna come
uno strumento di tortura e ne
offre la sospensione se Mariana
vorra dirgli i nomi dei princi-
pali cospiratori, Mariana lo re-
spinge sdegnata e non cede an-
che quando viene informata che
don Pedro ha lasciato la Spagna
per rifugiarsi in Inghilterra, E’
l'ultima speranza di salvezza che
cade ed & l'amore anche che sof-
fre terribilmente per quell’ab-
bandono senza esitazione. « Ami
dunque la libertd pit della tua
Mariana? Ebbene sard io stessa
la liberta che adori».

Su questa riflessione si costrui-
sce l'ultimo travaglio sentimen-
tale, l'ultimo trasporto lirico di
Mariana: da questo spunto la sua
passione, attraverso un doloro-
sissimo tragitto fatto di ricordi e
di echi umani, si sublima in una
defintiva esaltazione ideale. Il
carnefice non ‘e €ary il paure,

La regla di Chiavarelli ha sa=-
puto valersi egregiamente di due
buoni collaboratori wnello sforzo
di creare quell’atmosfera lirica-
mente commossa di cui lo spetta=
colo sente indispensabile bisogno:
le scene molto belle di Franca
Tosi e 'indovinato commento mu-
sicale del Cazzato Mainardi, assai
redditizio e generosamente colo-
rito pur aella sua estrema sem-
plicitd, Trovatb, anche con un
buonn uso delle luci, questo fon-
damentale elemeato di sostegno si
pud dire che molte cose sono an-
date a posto per forzg propria,
aiutate dallo stesso slancio che &
nella poesia lorchiana

Certo che questo risultato po-
sitivo non sarebbe stato possibile
senza l'apporto di un’attrice che
cogliesse tutta la ricchezza umana
di Mariana Pineda e’la portasse
al centro dello spettacolo come
ua cuore palpitante, come un’in-
finita fonte di echi; cosl dg offri-
re la stessa misura musicale di
tutta la recitazione. Dobbiamo di-
re che Lia Angeleri ha assolto
bene a questo compito in pitt di
un passo apparendoci molto effi-
cace; ha scavato nell'umanitd di
Mariana scoprendo la consapevo-
lezza sofferta che ella ha di quel-
la sua passione, ma oion.si & fer=
mata ella individuazicne realisti-
ca, hg saputo puntare ad wuna
espressivita tormentata e melo-
diosa insieme, a tratti decisamen-
te commovente, trascinante, tanto
pil valida in quanto eveva un so-
stegno e un vero e proprio slan=-
cip di ispirazione in quel suo pe-
netrante lavoro di scavo. L’'Ad-
berici ha donato alla breve com-
parizione di don Pedro alcuni mo-
menti di bellissimo trasporto, so-
stenendol.. per il resto con un
riuscito piglio di robustezza; il
Lombardi si & trovato a suo agio
nel personaggio di Pedrosa, con-
tenendone l'entipatica aggressivita
in un portamentos elegante, Effi-
cace anche l'accoramento con cui
Ernesto Cortese ha detto il rac-
conto del quarto congiurato, pro-
prio perché hg saputo comtribuire
esso pure al clima musicale e u-
mano che doveva reggere linter-
pretezione, Ricordiamo la compo=
stezza digaitosg della Solbelli, la
vivacitd della Amparo resa della
Auteri, Meno intonati con 1 resto
dclla recitazione ci sono parsi gil

e tri attori
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