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\ . “Bertoldo a Corte”

0 espetaculo inaugural da
temporada do “Teatro Stabi-
le della Citta di Torino”, rea-
lizado anteontem mno Munici-
pal, confirmou a expectativa
que a escolka do repertorio
havia criado em torno da com<
panhia. Trata-se de um con-
junto a par das mais decen-
tes tendencias do teatro eu-

ropeu, um conjunto que, sem
dever nada a ninguém, no sen-
tido de se inspirar diretamen-
te em solucdes alheias, nada
ignora a respeito de homens
como Bertolt Brecht e Jean
Vilar, ou de companhias co-
mo o “Piccolo Teatro” de Mi-
130, todos eles interessados no
mesmo fim, ou seja, reavivar

0 exangue teatro contempora-
! neo injetando-lhe nas veias
. uma hoa dose de sangue poO-
. pular. v

Nio temos certeza, todavia,
de que o original de Massimo
Dursi esteja bem ao nivel dos
recursos da companhia. Tra-
zer Bertoldo, que é uma figu-
ra tdo viva mo populario ita-
liano como “Pedro Malazar-
tes” o € no nosso, para a Cor-
te, ndo é facil. Maig dificfl ain-
da é encerra-lo num palco, da-
do o carater necessariamente
fragmentario e anedotico de
suas aventuras. Nao saberia-
mos dizer #té que ponto “Ber-
toldo a Corte” é fiél ao origi-
nal, ou aos varios originais,
tarefa de erudicdo que cede-
mos prazerosamente aos cri-
ticos italianos. O que nos sur-
preende, nesta primeira toma-
da de contacto, é a sua quas-
se passividade. Bertoldo por
assim dizer nao age por con-
ta propria; reage a provoca-
cOes, a situacbdes propostas
por outros. A iniciativa do
combate pertence sempre ao
inimigo, ndo havendo, de sua
parte, aqucla alegria maligna
de enganar, aquele comprazi-
mento com o mal-fazer, téo
pitoresco e tdo tipico de al-
guns seus primos-irmios.

A peca, alids, tende para a
descrenca a respeito dos ho-
mens, para o pessimismo, ao
contrario de tantas historietas
picarescas medievais que con-
seguem fazer com que o he-
réi passe relativamente inco-
lume (incolume por dentro,
bem entendido) por todas as
vicissitudes humanas, por to-
dos os escolhos possiveis e
imaginaveis. Hsta melancolia
de “Bertoldo a Corte”, se néo
nos enganamos, é essencial-
mente nossa, moderna. As
epocas anteriores encaravaul
a guerra, a fome, a injustica
social, como fatos, coisas na-
turais, posto que existiam com
tanta frequencia. Nés é que
nao sabemos nos resignar,
com a fé ingenua de antiga-
mente nos recursos naturais
do homem para se safar, ape-
sar de tudo. .

Falta a Massimo Dursi, pa:
ra que acreditemos totalmente
no seu protagonista, um im:
peto criador mais vigoroso
uma verve menos cultivada e
mais espontaneamente popu
lar. A sua imaginacdo nuncs
escapa ao - controle da inteli
gencia, a sua frase é medida
a sua graca antes ironica, su-
bentendida, do que franca ¢
aberta. Hsta contencido inte:
rior, mesmo quando procura
o grotesco, juntamente com ¢
cuidado de Tressaltar sempre
a significacdo moral de cada
figura e cada episodio, impe-
dem que a peca se comunique
a4 platéia de forma tdo ime-
diata como seria desejavel.

Tanto a encenacido de Gian-
franco de Bosio como o de-
sempenho do Teatro Estavel
de Turim pareceram-nos ex-
celentes: Poderiamos desejar,
talvez, que a representacio
se inclinasse ainda mais para
a improvisacdo mimica, quan-
to ao jogo dos atores, ji que
foi essa a orientacio adotada
em eprincipio. Os cenarios de
Luciano Damiani sup6em &ue
a peca estd sendo apresentada
por um grupo de comicos po-
pulares num celeiro vazio,
com o auxilio apenas de pla-
taformas e cortinas. Combi-
nam-se assim a sugestio his-
torica e a simplicidade cenica
com uma certa suntuosidade,
necessaria para nio deixar o
palco pobre e vazio. Os me-
lhores momentos do espeta-
culo — e da peca — encon-
tram-se no segundo ato, so-
bretudo a cena final, quando
0s cortesdos transformam-se
nos espectros humanos, va-
zios de conteudo, que real-
mente sdo. E’ uma bela idéia,
re_galizada com grande perfei-
¢do plastica e dramatica,

Os objetivos de “Bertoldo
a Corte” — sociais e esteti-
€0s — sdo dos mais simpati-
cos. Ndo esconderemos, no en-
tanto, que este genero de es-
petaculo parece-nos escondeér
‘um perigo. O teatro medieval
© Trenascentista era popular
sem o saber. Se tentamos re-
petir a formula com og nos-
S0s recursos modernos, algu~
ma coisa de essencial possi-
velmente nos escapard: uma
ingenuidade que nio decorra
de uma longa elaboracio
mental. Talvez este teatro se-
ja, afinal de contas, o menos
p_opular de todos, porque nas-
cldo‘ de um projeto erudito e
nio de uma necessidade real’
€ premente de comunicacio
artistica. Talvez acabe ele por
Ser exatamente agquilo que
tanto deseja evitar: mais uma
moda literaria, maig uma con-

cepcao altamente esteti
do teatro. N
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