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«l grande coltello» puntato su Hollywoc

Una novita per I’ltalia di Clifford Odets presentata dal Teatro Stabile - Regia di Franco Pa-

renti - Inferpreti principali: Renzo Giovampietro, Franca Nuti, Gianni Mantesi, Gualiiero Rizzi

Come tanti altri «ribelli»
americani anche Clifford Odets.
dalle infuocate ribalte d'avan-
guardia, € finito puntualmente
ad Hollywood. Anzi: ad Holly-
wood ¢'era gia finito quando in
Italia, drammi come Aspetia-
vano Lefty € come Svegliati e
canta, insieme con quelli di Ir-
ving Shaw e d'altri autori del
leggendario « Group Theatre »,
sembravano testimoniare di un
fermento sociale, di un impul-
80 aggressivo € di una carica
polemica tali da favorire 1'illu-
sione di uma giovane America
_partecipe delle speranze in quel
mondo nuovo vagheggiato sulle
rovine di un'’epoca sinistra e di
una guerra orribile. In reailta,
il- « Group Theatre » era morto
da tempo e gli autori di quei
drammi che sembravano in Ita-
lia cosi «attuali» e cosi « tem-
pestivi » avevano gia dimenti-
cato una stagione nata dal
- dramma di Wall Street per vi-
are profondamente quella con
ente alla tragedia di Pearl

wood i aspettava, Al-
lla potenza, quella che
gora  enfaticamente

che come regista) Odets £l

cora capace di un'unghiate
gna dei suoi «anni ruggen
E scrisse I] grande coltello,

dramma spietato sui retroscena

di Holiywood, un'accusa fortis-
sima dei metodi spregiudicati ¢

catto del produttore? Charlie,
questo € il presupposto esterno
del drammae, he investito ed ue-
ciso un bambino mentre guida-
va lauto, ubriaco, in compa-
gnia di una ragazza in cerca di
fortuna: Connie Bliss. L'orga-
nizzazione del produttore Hoff.
cui Charlie e vincolato, € ater-
venuta tempestivamente: un
qualungue poveraccio nel « gi-
ro» di Hoff, un certo Buddy, si
& preso la colpa e la prigione.
ed il prestigio de] grande Char-
lie, « divo» celebre ed estrema-
mente redditizio, e rimasto im-
macolato. In quanto a Connie,
un buon contratto dovrebbe ta-
citarle, e convincerla al silen-
zio, ma la ragazza scalpita, av-
verte confusamente la miseria
della sus condizione e le basta
qualche ¢« martini» di pit per
alludere all'esplosiva rivelazio-
ne che potrebbe distruggere
Charlie e sottrarre ad Hoff il
suo migliore « cavallo ».

Ma il segreto comune, 1'im-
plicito ricatto, & anche l'arma
usata per comvincere Charlie a
sottoscrivere un nuovo lun-
ghissimo contratto che lo com-
segna ad Hoil. E, nel firmare
questo contratto, l'attore corre
il rischio di perdere sua mo-
glie, Marion, cui aveva promes-

0 | so di liberarsi de un vincolo che
> | umilia la sua liberta, le sue vo-

cazioni artistiche, la sua stes-
sa condizione umeamna. Marion.
tuttavia, gli resterd vicina, re-

“ispingendo affettuosamente 1'of-

a d'affetto e di protezione
gli viene da un amico ri-
to ed amato anche da

Charlie: lo scrittore Hank
Teeagle. Ma neppure l'inatteso
e tenero ritorno di Marion po-
tra salvare Charlie dal nodo
tragico in cui si trova stretto
dal ricatto: Connie é ormai
pericolosa, pud rivelare tutto
da un momento all'altro, e un
certo Smiley, gelido e simistro
braccio di Hoff, comunica a
Charlie quelle che sono le « di-
sposizioni » del padrone: vada
a cercare Connie, l'inviti a be-
re un altro «martini», e nel
bicchiere lasci cadere qualcosa
che fard tacere la ragazza per
sempre.

Ma Charlie si ribella, chiama
Hoff a casa sua, gli grida il suo
disprezzo e il suo sdegno, lo
schiaffeggia e ne riceve, come
conseguenza, la promessa d'es-
sere distrutto. Non lavorera piu,
e un attore finito. Ma la vergo-
gna maggiore, 1'umiliazione piu
profonda, gli toccherebbero co-
me uomo, se Connie parlasse.
Ed é soprattutto questa co-
scienza a spingerlo infine verso
il suicidio che Smiley cerchera
inutilmente di mascherare nel-
la solita «versione ufficiale»
della ditta. Hank, presente, &
molto chiaro in proposito:
« Non ci saranno bugie, non ci
saranno scene. Io raccontero
tutta la storia. Charlie si & uc-
ciso perché era l'unico modo in
cui potesse vivere. Voi non sa-
pete riconoscere nemmeno un
estremo atto di fede, neanche
se lo vedete ».

I1 «caso» scelto da Odets
puod apparire piuttosto meccani-
co e sforzato. Ma € sviluppato
con un taglio drammatico sicu-
ro ed efficace, con una fluida

e serrata articolazione delle ra-
gioni sceniche. Ed & un « caso »
(si «sente» nel dramma, come
si sa da note diverse testimo-
nianze) che in effetti puo ri-
chiamare (sia pure nell'esaspe-
razione del «caso limite») lo
sfondo livido e raccapricciante
che stava dietro tutte le scene
suggestive e sontuose del gran-
de palcoscenico di Hollywood.
Ma proprio Hollywood, nello
spettacolo dello « Stabile », 1a si
avverte poco, e non solo per
quella questione di data cui si
accennava, quanto per l'effetto
inevitabile di una traduzione
che non riguarda solo il testo
ed un preciso linguaggio, ma un
clima scenico, una disponibilita
di attori, una questione di tim-
bri e di gesti: un'attendibilita
ed una « verosimilita » generali,
insomma. Perché il testo, per
spiegarci, & di carattere reali-
stico, e centrato tutto nell'ana-
lisi di un ambiente, nel «suo-
no » inconfondibile di certi ac-
centi, nella meccanica (tanto
pitt individuabile quanto pin
convenzionale) di certi atteg-
giamenti.

Si puo allora anche capire l'e-
vidente sforzo del regista di tra-
sportare il dramma in dimen-
sioni pit universali, di cercare
agganci con situazioni ed am-
bienti non strettamente holly-
woodiani, di legare la storia a
certa crisi della societa cohtem-
poranea illuminata dal cinema
pitt recente. Ma il testo lo con-
sentiva? La qualitd del dialo-
go, le illuminazioni che ne pro-
vengono, gli approfondimenti
che vi si scorgono, le dilatazio-
ni che vi si accennano, sono ta-
li da giustificare una tensione
cosi impegnata, oltre le dimen-
sioni ambientali e storicistiche
del dramma, quali sono quelle
su cui Parenti ha portato il suo
spettacolo?

Avanziamo delle domande.
Non discutiamo i risultati di
una regia attentissima ad ogni|,
particolare, sfumata e densa di

vibrazioni, soccorsa da invenzio-
ni frequenti e spesso ingegnose.
Non discutiamo quella scena in
cui Eugenio Guglielminetti ha
dovuto rinunciare, per una vol-
ta, alle sue predilette intonazio- |*
ni pittoriche, giocate sugli im-
pasti cromatici, per affrontare
un tema architettonico, o alme-
no. di «arredamento», in cui
ha saputo comunque immerge-
re i personaggi, questi « mostri|~
sacri», in un'astratta geome-|#
tria d'acquario. E non discutia-
mo, dopo quanto si & detto, nep-
pure i valori autentici e fonda-
mentali di una recitazione che,
seppure, specie nel protagonista
Renzo Giovampietro, appare|™
improbabile nei contorni stret-| ,

persino crimineli su cui si fon-
davano certe fortune di produt-
tori, certe strepitose carriere,
certe universali celebrita. Un
dramma che sembra scritto in
conseguenza di uno « choc» la-
cerante, oppure nellintenzione
di una dura e implacabile ven-
detta: un dramma, comungue,
che avrebbe certo reso impossi-
bile una ulberiore cittadinanza
dell'autore ad Hollywood (come
avrebbe potuto chiudere auto-
maticamente 1A carriera di Ro-
bert Aldrich, il regista che, con
altrettanto coraggio di Odets,
ha fatto del Gande coltello, nel
1955, un eccellente film) se pro-
prio Hollywood, nel. frattempo,
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non avesse cominciato e de-
nunciare una crisi sempre pit
allarmante e tale, comungue,
da scoraggiars ogni orgogliosa
« prova di forza ».

E, forse, da queste osservazio-
ni, pud discendere un primo ri-
lievo che si pud muovere al pur
ammirevole, accuratissimo e
‘piu che dignitoso spettacolo
che, dal testo de Il grande col-
tello, con la regia di Franco
Parenti, & stato allestito dal
‘Teatro Stabile di Torino. Lo
spettacolo, cicé, poteva essere
pitu esattamente datato almeno
dieci o quindici anni fa, € non
riferito a giorni, come i no-
stri. nei quali nessun produt-
tore hollywoodiano (atterrito,
in ogni caso, della concorren-
za televisiva) sembra tanto po-
tente da impedire a qualsiasi

« divo» od a qualsiasi «stella » |, freddo ed icastico di Smiley af- i
del firmamento americano di| fidato a Gualtiero Rizzi, ed ap- 4
figurare nel «cast» dei vari prezzabili, nel complesso, le va- .
fumetti storici e biblici feb- rie ‘interpretazioni che hanno|:
s L e e %ggg%grerlgi ét:ssggne Iﬁgi'stf)a ik
nuova e vera « mecca del cine- co_Parentl, (e 1 Ito-
ma» che é Cinecittd e. per lupaly Gilliq ODPi, Ging{San-
estensione, 1'Italia. : marco. Franca Tamantini, Car- |-
E' ancora possibile oggi im- | la Parmeggiani, Alessandro E-
maginarsi ad Hollywood un per- sposito e Frapco Passatore. U{m
sonaggio come Marcus Hoff. un I spettarcqlo di molta clas;e. in é‘
produftore cosi onnipotente, un conclusione, che, al di 1a di ogni
despota. cosi assoluto, un cosi | riserva, conferma I'eccellente |l
-sibile Immaginarsi attore 4 L : /Ol
‘:ﬁﬂ: Ohwlieg?;sr;e }&npmwgo_ Torino. (;10e: un’altra promes- E
niste dells, commedia, che non -;:a. e un'altra garanzia, per il e
trova altra via d'uscite se non uf,uro. i ; 4 5
nel suieidio per sottrarsi al ri-l; Gian Maria Guglielmino|g
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tamente didascalici (ma quanta
intensita, quanta sincera emio-
zione, quanta veritd umana, nel-
la traduzione latina e roman-
tica del personaggio!) trova pe-
rd equilibrio, suggestione, intel-
ligenza e sensibilita sul piano
di uno spettacolo spostato nelle
misure cui si € accennato. Di
Franca Nuti conoscevamo il se-
gno Secco, Nervoso, essenziale
di uno stile estremamente mo-
derno, ma negli abiti vaporosi
ed elegantissimi di questa sua
Marion l'attrice ha trovato an-
che la venatura di una morbida
femminilita e, nel fondo, una
commozione tanto disfatta e
struggente quanto rigidamente
sorvegliata. Molto sciolta ed ef-
ficace l'invenzione istrionica del
produttore Marcus (con qual-
che punta che «sforay») del
bravissimo Gianni Mantesi, as-
solutamente perfetto il disegno




