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UNE SCENE DE « LA MOSCHETA »
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Une ceuvre enracinée dans Ihistoire

(Suite de la page 19.)

exposition de lartiste en 1902, la Léda
attira l'attention des amateurs d’art et
de Rodin qui déclara ¢ qu’il ne con-
naissait pus dans toute la sculplure
moderne un morceau qui soit aussi
absolument beau, aussi absolument
chef-d’ceuvre. » Rodin apportait ainsi
fort géméreusement la caution de son
autorité 4 un artiste dont les ceuvres
(la Méditerranée, la Nuit, 'Action en-
chainée) marquerent, aprés 1905, la
rupture avec limpressionnisme sculp-
tural. Tout opposait Maillol & Rodin :
indifférence au drame et a la psycho-
logie, absence d’imagination littéraire,
modelé par plans amplifiés et rigoureu-
sement équilibrés, recherche de I'équi-
libre statique et non du mouvement.
Les véritables maitres de Maillol sont
des peintres : Renoir et Cézanne ct
pourtant personne n’a plus que lui
réagi contre I'aspect pictural que Rodin
avait donné a la sculpture. Il construit
ses statues en excluant les creux et les
ombres fortes de facon que leur
plénitude ne soit pas morcelée par la
grande lumiére. Rodin sculptait par
profils, en s’attachant surtout au mo-
delé ; Maillol construit des formes. « Il
faut rechercher lensemble, la masse,
disait-il. Je n’ai que quelques profils
principaux et encore je trouve qu'il y
en a trop. Je préférerais avoir deux
profils, comme les antiques primitifs »,

< Je ferais bien mieux de l'égqyptien
. < du moderne et des dieus: que des
hommes. »

Un paysan

Les premiers admirateurs de Maillol
furent des Allemands qui attendaient
de lui qu’il réalise le grand réve décu
du germanisme hellénisant. L’un d’eux,
le comte Kessler, devint son mécéne et
lui fit visiter la Gréce en 1908, en com-
pagnie de Hugo von Hoffmannsthal. On
imagine de quelle catastrophe néo-clas-
sique ce voyage et cette compagnie au-
raient pu étre Poccasion. Fort heureu-
sement, Maillol admira Olympie, re-
garda avec méfiance Praxitele, déclara
Que I'Attique lui rappelait les environs
de Banyuls et revint chez lui chausser
ses espadrilles et regarder les belles fil-
les de son pays. Maillol eut la sagesse
de comprendre que le role de nouveau
Phidias qu'on lui proposait n’était nul-
lement le sien ; son admiration le por-
tait d'ailleurs vers la sculpture archai-
(et c'est a des ceuvres comme la
Vouus de PEsquilin, dont le Louvre

conserve une admirable réplique, et

non aux statues classiques que font
penser ses robustes divinités rurales. -

Maillol est resté jusqu’a la fin de sa
vie un paysan (avec ce que cela im-
plique de gaucheries et de redites),
sculptant avec un réalisme d’ailleurs
beaucoup plus accusé que celui de l'art
antique des corps puissants aux extré-
mités peut-étre un peu lourdes, mais
incomparables par lear vitalité et ’e
sentiment de l'unité de la forme qui
s’en dégage. « Chez moi, je me promeéne
sur une plage. Une jeune fille jaillit
d’une ruelle. I1 émane de cette jeune
fille une ame. C’est cela que je veux
faire rendre & ma statue ». L’Ame mise
4 part, qui n’a rien a faire ici, c’est
bien ce sentiment de jaillissement spoa-
tané, de vitalité saisie dans son élan,
qui fait la qualité des meilleures sculp-
tures de Maillol.

Le tempérament de Maillol le pous-
sait a4 réaliser des ceuvres monumen-
tales. Quelques commandes lui en don-
nerent loccasion, non sans orages
d’ailleurs, les municipalités se refusant
a dévoiler les nudités de ces géantes
aux seins turgescents. Les municipali-
tés avaient tort mais le gotit avait peut-
étre quelque raison de protester. Les
Trois Nymphes sont d’'une poésie char-
mante, et d’une rare subtilité d'équi-
libre, I'Air dit trés bien ce qu’il veut
dire, et il y a dans le Monument a Cé-
zanne une certaine noblesse versaillaise
un peu vide qui, si elle n’a rien a voir
avec Cézanne, peut donner I'impression
du grand style. Mais on supporterait
mieux l'intempérance dans Pexagéra-
tion des formes que manifestent la Ri-
viére, la Montagne, certaines Pomones,
si elle n’était appliquée de fagon aussi
uniforme, comme une sorte de gonfle-
ment inexpressif, et si elle ne révélait
en méme temps une rare pauvreté de
Pimagination mythologique. Ce n’est
pas Versailles qu’évoquent ces gail-
lardes, et 'on n’est pas trés loin du
naturalisme charnu et héroi-comique de
la IIT* République. I1 vaut mieux avant
de quitter Pexposition revoir les des-
sins et les gravures, ou revit tout un
adge d'or, la merveilleuse Femme a
lombrelle, ou cette petite Baigneuse
assise de 1930 (n° 86) qui montre bien
ce que Maillol a pu apporter a la sculp-
ture contemporaine. '

A. F.

P. 8. — Nous précisons, pour réparer une erreur
d’impression, que l'exposition Max Ernst dont nous
avons tendu compte la semaine derniére a lieu a
la Galerie du Pont des Arts, 6 rue Bonaparte.

HEATRE

“LA MOSCHEL#

Une autre ltalie

LE public parisien est
décidément affligé d’un curieux com-
plexe de supériorité vis-a-vis_de I'lta-
lie : quon lui propose une unage de
celle-ci qui difféere du chromo tradi-
tionnel ou I'Italie égale commedia dell?
arte, dolce vita et carrousel napolitain
... et le voici qui fait la petite bouche.
La représentation de leMoscheta, au
Théatre des Nations, vient encore de
nous le prouver, aprés celle de la Lo-
candiera selon Visconti, ou les specta-
teurs de la premiére ne reconnuresit
pas « leur » commedia dell’ arte et
celle de I'Opéra de quat’sous, au TNP,
par le Piccolo Teatro de Milan, ou ils
ne retrouvérent ni « leur » Allemagne
des années trente, ni « leur » ltalie
éternelle.

Une fois de plus, le public parisien
a en tort. Doublement tort puisqu’il a
ainsi perdu Poccasion de découvrir une
ceuvre : celle de Pauteur-acteur An-
gelo Beolco dit Ruzante, el un theéatre g
le Teatrp Stabile de Turin.

Une ceuvre

Qu’est-ce donc que cette Moschela
qui, comme toute Poeuvre de Beglco,
écrite en dialecte padouan, n’a été re-
découverte que récemment, quatre sié-
cles aprés avoir été composée ?_En
apparence, une farce grossiere, I'his-
toire d'un mari que sa femme cocufie
impitoyablement, tantot avec un soldat,
tantot avec le « compeére », ami de la
famille. Mais il faut étre bien myope
pour ne voir que cela dans la Moscheta.
En fait, ce que nous pouvons déchif-
frer derriére les malheurs du paysan
Ruzante, c’est Valiénation méme de
paysans réfugiés a la ville, devant les
guerres qui ravagent leurs champs. Rue
zante n’est pas Sganarelle mais un per-
sonnage plus proche de Charlot ou du
Galy‘éay de Brecht, un sous-prolétaire,
Et ses malheurs domestiques sont le
prix qu'il paie pour vivre dans <« un
monde qui ne va pas bien ».

Mais il y a plus moderne encore dans
cette Moscheta : Plattitude des person-
nages devant leur propre condition,
leur facon de la supporter et de la fuir
par le langage, leur aveuglement a
demi-conscient. Car la vie qu’ils ne
vivent pas, ils la parlent pour les au
tres (un moment Ruzante parle « mos-
cheta », la langue noble au lieu du
dialecte) et pour eux-mémes (dans dé
nombreux monologues, toujours en si-
tuation), Ruzante connait sa condition
mais il ne veut et il ne peut pas se
Pavouer: aussi fanfaronne-t-il, se don-
ne-t-il le plaisir dérisoire de paraitre
conduire les événements quand c’est
eux qui le ménent. Par 12 Beolco an-
ticipe - de quatre siécles sur notre
théatre — comme Shakespeare avee
Falstaff, Moliére avec Dandin.

Un théatre

Cette ceuvre a la fois si enracinée
dans Phistoire de son époque et si mo-,
derne, le Teairo Stabile de la Ville de
Turin, dirigé par Fulvio Be et Gians
franco de Bosio (qui a mis en scéne
la Moscheto), nous I'a ‘présentée aveo
une rigueur et un souci de lucidit
rares. Un décor qui évoque les pl
pauvres faubourgs de Radoue ; des a
teurs qui font alterner les fanfaro
.nades de théitre -ayvec = I'expressioi
d’une misére profonde, presque physio-
logique, parmi lésquels il faut distin-
guer Franco Parenti; un Ruzante des-
siné a la pointe ,s_échgl et Alessandro
Esposito, un- spadassin’ inqui¢tant sous
la caricature ; June mise en scéne qui
constitue le_meilleur ;jeommentaire cri-
tique que Fon ° 2 ‘imaginer... tout
cela fait de,cette Moscheta le plus im-
portant sFectable; itglien: que ncus ayon's
vu au Théatre ded Nations depuis la
Locandiera de Viscb-p}i;aL’envers popu-
laire de la commedia dell’ arte. Mais
le public parisien n'a’pas voulu le sa-
voir : pour lui, infelliBence, respect ¢t

sens critique ne SQ,’I{'!‘ “pas des vertus

italiennes.
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